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Z Tadeuszem Gustawem Wiktorem, laureatem
17. edycji Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza,

rozmawia Joanna Warchot

Joanna Warchol: Panie Profesorze! Tadeuszu! Jeste$
artysta, ktéry ma na swoim koncie ogromng ilo$¢ pre-
stizowych nagréd za dziatalno$¢ artystyczng'. W ze-
sztym roku zostates$ laureatem kolejnej edycji Nagro-
dy im. Witolda Wojtkiewicza, ktéra przyznawana jest
za najlepsza indywidualng wystawe w Krakowie. Jak
przyjates$ to wyréznienie?

Tadeusz Gustaw Wiktor: Joanno, laur ten traktuje jako
jeden z wazniejszych, jakie otrzymatem. Nadal sig
z nim oswajam, gdyz bezustannie we mnie promieniu-
je dobra energia. Gdy Janina Gérka-Czarnecka powia-
domita mnie o zamiarze zgtoszenia pokazu w Galerii
Artemis do , krakowskiej nagrody indywidualnych wy-
staw”, przyjatem te informacje z dystansem sceptyka.
Zapowiedziany przez Janine Gorke-Czarnecky zamiar

1 Od redakgji rocznika ,Warstwy” — wyb6r wazniejszych nagréd T.G. Wiktora:
Nagrody krajowe:

1978 - Nagroda-stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki, IV Ogélnopolska
Wystawa Mlodej Grafiki, Poznan;

1997 - Grand Prix III Triennale Polskiego Rysunku Wspéiczesnego, Lubaczéw;
1997 - Grand Prix Triennale Grafiki Polskiej *97, Katowice;

1997 - Nagroda Galerii Kordegarda (dla laureata Grand Prix Triennale Grafiki
Polskiej), Warszawa;

2001 - Nagroda Przewodniczacego Sejmiku Slaskiego, 17. Biennale Plakatu
Polskiego, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice;

2008 - Nagroda Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw, XXII Festiwal Malar-
stwa Wspolczesnego, Szczecin;

2015 - Nagroda Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, 24. Biennale Plakatu
Polskiego, Katowice;

2017 - Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza (17. edycja), ZPAP Okreg Krakow-
ski, Krakow;

2017 - Grand Prix 25. Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach.

Nagrody migdzynarodowe:

1978 - Special Prize, VII Migdzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw;

1983 - Stypendium Fundacji Kultury Polskiej, Norrkoping (Szwecja);

1984 - Prix Ex Aequo, X Mig¢dzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw;

1986 - Nagroda Miesi¢cznika ,,Projekt”, XI Miedzynarodowe Biennale Grafiki,
Krakoéw;

1988 — Grand Prix, Exposition Internationale de Dessins Originaux, Rijeka;
1997 - Prix Ex Aequo, nagroda regulaminowa, XV Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Krakéw;

2000 - Nagroda Specjalna, XVI Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow;
2006 — Nagroda regulaminowa, XVIII Miedzynarodowe Triennale Grafiki,
Krakoéw;

2006 - Medal 40-lecia, XVIII Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow;
2007 - Irene und Peter Ludwig Preis, Print Internationale Grafik Triennale,
Wieden.

Nagrody naukowe:

1998 — Nagroda I Stopnia Rektora Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Rzeszow;
2002 - Nagroda Indywidualna Ministra Edukacji Narodowej i Sportu, Warszawa;
2008 - Nagroda Miasta Rzeszowa;

2013 - Nagroda I Stopnia (zbiorowa) Rektora ASP w Krakowie;

2019 - Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”, Minister Kultury

i Dziedzictwa Narodowego.

oceniatem skalg maksymalisty, ktérym jestem na co
dzien. Myslatem wtedy, ze moze bytyby takie szanse,
gdybym zrealizowat prezentacje obrazéw sktadajaca
sie, powiedzmy, z pie¢dziesieciu Transcendentow, i to
tych ,,wielkoformatowych”, bo takg wtasnie ich odsto-
ne planowatem w jednej z krakowskich galerii. Tym-
czasem dziesig¢ Sredniej wielkosci ptdcien wystar-
czyto — i stat sie cud, na ktorego spetnienie sie Galeria
Artemis postawita, a ja nie... Gdy padta propozycja zor-
ganizowania tego pokazu, przyjatem ja bez wahania,
gdyz bytem pewien, Ze malenika prezentacja utworéw
z serii Transcendenty w niczym nie zakldci mi organi-
zacji duzej wystawy, a wrecz przeciwnie — moze by¢
jej korzystng zapowiedzig. Lecz stato sie odwrotnie:
przyznany mi laur organizacje duzego pokazu Tran-
scendentow przesunat do przysztosci.

I jeszcze jedno: przez swoéj, powiedzmy, specyficzny
srodowiskowy outsideryzm nigdy nie nastawiatem sie
na otrzymanie Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza, co
sprawito, Ze pamie¢ o niej byta we mnie jakby uspiona.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze w 2011 roku
miatem, jak sadze, spory artystyczno-malarski ar-
gument, by ewentualnie kandydowac do krakowskiej
nagrody ZPAP. Mam tu na mys$li moja indywidualng
wystawe w Otwartej Pracowni. W jej oryginalnych
surowych przestrzeniach wyeksponowalem nama-
lowane z wykorzystaniem ,warsztatu romantyczne-
go” ikony zbioru Treny smoleniskie. I byta to bodaj czy
nie najwazniejsza moja wystawa malarska w Krako-
wie, przynajmniej do tamtego czasu. W Trenach do-
konatem czego$ w rodzaju jezykowej syntezy niemal
wszystkich autonomicznych $rodkéw malarskiego
wyrazu; oczywiscie nie stato sie to po raz pierwszy,
ale mowigc tak, mysle przede wszystkim o ciezarze
gatunkowym tych obrazéw. Okazato sig, ze juz sam
tytut cyklu paralizowat receptory wielu jego odbior-
cow. Bardzo sobie cenitem zywa reakcje na pokaz
wybitnych malarzy Grupy Nowohuckiej — Danuty
i Witolda Urbanowiczdéw, Janusza Tarabuly i Jerze-
go Wronskiego. Tyle ze wystawa Trenéw smolenskich
w Otwartej Pracowni mineta bez wiekszego ,kra-
kowskiego” echa. Byto za to echo ,,poznanskie”: prof.
Renata Rogozinska, wybitna hermeneutka sztuki du-
chowej/sakralnej, zareagowata na ten pokaz odwaz-
nym, a zarazem przenikliwym tekstem: Przywracanie
pamieci. Treny smolenskie Tadeusza Gustawa Wiktora
(,,Arttak. Sztuki Pigkne” 2014, nr 1 [8]).

Przed laty, tuz po $mierci Syna Filipa, rozpoczatem
cykl malarskich lirykéw, ktéry nazwatem Treny (1984).



To wlasnie wtedy po raz pierwszy uzylem pojecia
ytreny” w tytule prac. Po odejsciu Matki namalowa-
tem zbidr Siedem modlitw za Eugenig (2003), ktérego
gléwnym motywem jest monumentalny modut krzy-
za. Formogeneza Trenow smolenskich wyptywa w du-
zej mierze z tej serii ,,modlitw”, ale przede wszystkim
jest przeistoczeniem do monumentalnej skali motywu
krzyza z otwartego cyklu Etiudy pasyjne (olej na papie-
rze), dla ktérych to etiud krzyz stanowi zaréwno kom-
pozycyjne, jak i tematyczne centrum. Tworzac czter-
nascie stacji ,,drogi smolenskiej”, kontynuowatem
zatem swoj modlitewno-artystyczny program. Akurat
tak sie stato, ze tragedia smoleniska zsynchronizowata
sie losowo z moimi malarskimi zamierzeniami, stad
sie wzieta owa btyskawiczna — cho¢ tworzona blisko
rok — dedykacja. Oczywiste jest, ze malujac Treny, no-
sitem w sobie posmolenski bdl, ktéry dla malowanych
obrazéw stanowit rzeczywiste emocjonalne odniesie-
nie. A zatem — niezaleZnie od zaistniatych tragicznych
okolicznosci i emocji z nimi zwigzanych — w Trenach
smoleriskich realizowatem wypracowany duzo wcze-
$niej ,program” artystyczno-jezykowy, ktorego
gléwnym symbolicznym motywem jest O Wszech-
Swiata, jej wielorakie interpretacyjne postaci i ducho-
we przetworzenia.

W czterech obrazach tej serii pojawia sie biel i czer-
wien, ktdre niejako nadajg im stygmaty polskosci, a je-
den z tych obrazéw wrecz jednoznacznie nawigzuje do
obrazowych cech polskiej flagi, wszakze jest ,,rozwia-
zany” czysto abstrakcyjnie. Tak wiec czternastokadro-
wy cykl Treny smolenskie vel Droga smoleriska ma cha-
rakter liryku o patriotycznych konotacjach, a jako taki
stanowi moje osobiste upamietnienie tragedii narodo-
wej, ktora wydarzyta sie pod Smoleniskiem w kwietniu
2010 roku.

Dlaczego, Joanno, wykraczam w tej wypowiedzi
poza tematyczny zakres Twojego pytania? Ot6z, jak
sadze, jest jeden zawoalowany symptom (pozwol, Ze
takim go w naszej rozmowie pozostawig), ktéry we-
dle mnie $wiadczy o tym, ze nie bytoby nagrody, gdy-
by wystawionych w Galerii Artemis Transcendentéw
(2017) nie ,,wsparta” wczesniejsza prezentacja Trenéw
w Otwartej Pracowni (2011). To wlasnie dlatego, juz
jako laureat nagrody krakowskiego ZPAP, postanowi-
tem wyeksponowa¢ w Galerii Pryzmat dziewie¢ odston
,, Krzyzy smolenskich”.

Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza ma dla mnie
walor szczegdlny, bo odbieram j3 jako bardzo krakow-
ska. Cho¢, w rzeczy samej, ma charakter ogélnopolski,
a nawet szerszy, albowiem moze ja otrzymac artysta
mieszkajacy gdziekolwiek, byle tylko byl Polakiem,
miat wystawe swych dziet w Krakowie i zdobyt uznanie
Kapituty przyznajacej ten laur.

Reasumujac, wszystko harmonijnie tgczy sie ze
sobg: moja duchowo$¢, ktora od wczesnej mtodosci
dialoguje twodrczo z duchowoscig Krakowa; moje stu-
dia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, podczas
ktérych spotkatem pedagogéw zycia; otrzymanie

,podwawelskiej” Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza,

co dla mnie wazne: za malarstwo, i to z nadania Jury
reprezentujacego Zarzad Zwiagzku Polskich Artystow
Plastykow Okregu Krakowskiego. Wyrdznienie to ce-
nie sobie tym bardziej, ze w gronie laureatéw nagrody
krakowskiego ZPAP s3 moi Mentorzy — wybitni arty-
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$ci: Janina Kraupe, Alina Kalczynska, Jerzy Nowosiel-
ski, Janusz Tarabuta, ze sa po$rod nich moi Przyjacie-
le — wybitni artySci: Tamara Berdowska, Jan Pamuta,
a takze inni wybitni polscy artysci, ktorzy w wiekszo-
$ci s absolwentami Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie.

J.W.: Pytanie to dotyczy czterech osdb, ktére nieza-
przeczalnie sg Tobie bliskie. Nagrodzona wystawa
w Galerii Artemis poswiecona byta damie polskiej
sztuki duchowej — prof. Janinie Kraupe. Prof. Mi-
kotajowi Kochanowskiemu, pedagogowi i malarzo-
wi, zadedykowate$ wystawe pt. Wpisany w Os$ Swiata,
prezentowang w ramach nagrody w Galerii Pryzmat.
Studiujgc na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP, bytes$
m.in. studentem prof. Witolda Skulicza. Od wielu lat
przyjaznisz sie z Bozeng Kowalska, opiekunkg i men-
torka sztuki zwanej jezykiem geometrii. Opowiedz,
prosze, o wieziach i relacjach aczacych Cie z tymi
osobami i ich ewentualnym wplywie na Twoje wybory
i postawy tworcze.

T.G.W.: Na uroczystosci wreczenia Nagrody im. Wi-
tolda Wojtkiewicza — dziekujgc Cztonkom jej Kapitu-
ty — wyrazitem pewno$¢, ze do tego szacownego grona
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— na czas wyboru laureata — dotgczyt Duch prof. Janiny
Kraupe i jako sprzyjajacy mi Aniot ,,lobbowat” za moja
kandydatura. To dlatego owe podziekowania kierowa-
tem takze pod adresem Pani Profesor.

Prof. Janina Kraupe

W przedostatniej rozmowie telefonicznej, ktorg prze-
prowadzitem z Artystka w ostatnich dniach Jej Zycia,
zapytata mnie bez ogrédek: ,,Dlaczego Pan nie robi
wystawy malarstwa w Krakowie, zeby otrzyma¢ Na-
grode Wojtkiewicza, przeciez ma Pan tego tyle do po-
kazania”. A gdy w ostatniej z naszych telefonicznych
rozm6w Malarka zwracata sie do mnie juz na ,,ty”, Jej
bezposrednio$¢ odebratem jako forme tak naturalng
jak w relacji matki rozmawiajgcej z synem. Wtedy zro-
zumiatem, Ze Janina Kraupe przekroczyta jaka$ men-
talng granice, iz zegna sie ze §wiatem samsarycznym/
doczesnym i pomatu go opuszcza. Gdy kto$ odchodzi,
to zwykly konwenans nie ma juz dla niego Zadne-
go znaczenia, bo jest dlan czyms$ zewnetrznym, a nie
istotowym. W takim stanie potrzeba czystej bezpo-
$rednio$ci wypiera w rozmowie to, co zbedne.

Kilka dni potem otrzymatem wiadomo$¢, ze wybit-
na krakowska Malarka odeszta do swego bezosobowe-
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go Pancentrum. A gdy niedtugo po Jej Smierci Janina
Goérka-Czarnecka zaproponowata mi wystawe w Ga-
lerii Artemis, stato sie dla mnie oczywiste, Ze pokaz
ten poswiece pamieci Pani Profesor w ramach konty-
nuowanego od kilku lat otwartego cyklu grafik i pla-
katow pt. Epitafia polskie. Cykl ten dedykuje niezyjg-
cym wybitnym osobowosciom polskiej sztuki, ktérych

tworczo$¢ oraz spoteczna dziatalno$¢ — moim osobi-
stym zdaniem — zastuguje na wieczng pamige¢. Proro-
cze przewidywania Artystki co do mojej osoby, a propos
Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza, szybko sie speinity.
O tresci naszej przedostatniej rozmowy nikomu nie
mowilem, nawet zaczela zacierac sie¢ w mojej pamieci.
Przypomnienie nastapito, gdy dotarta do mnie wies¢,
ze otrzymatem wyr6znienie krakowskiego ZPAP.

Przyjaciele Janiny Kraupe, a w Krakowie miata ich
wielu — Ty, Joanno, i ja nalezeliSmy do tego grona —
mieli $wiadomo$¢, ze wszystko o nich wiedziata, gdyz
swym przenikliwym, madrym spojrzeniem o$wieconej
przeswietlata nas na wylot. Wiele faktéw odnoszgcych
sie do mojej ,,przyjazni” z Panig Profesor wskazuje na
to, ze bylem przez Nig wnikliwie obserwowany. Juz
w ktorej$ ze swych wypowiedzi wspominajgcej czasy
studenckie domniemywatem, Ze sprzyjajace mi otwar-
cie sie Artystki na mojg osobe mogto nastapi¢ wowczas,
gdy recenzowata moja prace magisterska. O sympatii
i szacunku Pani Profesor do mojej osoby i tworczosci
dowiedzialem sie po raz pierwszy od Jej meza, prof.
Jana Swiderskiego, tuz po ukonczeniu ASP. Miato to
miejsce podczas ktdrego$ z naszych zwigzkowych
spotkann w klubie ZPAP przy ul. L.obzowskiej. Profe-
sor byt bardzo bezposrednim, niebywale rozmownym
cztowiekiem. Swiadom byt tego, Ze moje artystyczne
relacje z Jego zona byly blizsze niz z Nim, mimo Ze be-
dac studentem Wydziatu Grafiki, przez dwa lata bytem
w Jego Pracowni Malarstwa.

To, ze Janina Kraupe wchodzita w $rodowiskowe in-
terakcje, ktore okazywaty sie korzystne dla mojej oso-
by, docierato do mnie zawsze post factum. Na przyktad
zdarzyto sie, ze bez zadnego wczes$niejszego kontaktu
ze mna, per se, zgtosita na Radzie Wydziatu Malarstwa
moja kandydature na stanowisko prowadzacego Pra-
cownie Rysunku w katedrze Jerzego Nowosielskiego.
O tym, Ze moja kandydatura przeszta, powiadomit
mnie kolega; przy okazji dodat, Ze wybierano mnie
na wniosek zgloszony osobiscie przez Panig Profe-
sor. Latwo sobie wyobrazi¢, jakim zaskoczeniem byta
dla mnie ta wiadomos¢. Nigdy weze$niej na ten temat
ze sobg nie rozmawiali$my. Prof. Kraupe mogta tylko
przypuszczal, ze przyjme propozycje tej pracy, gdyz
rok lub dwa lata wczesniej uczestniczytem w konkur-
sie na stanowisko asystenta na swoim macierzystym
Wydziale. Wtedy wygrat kto$ inny. Wszakze co$ swym
udziatem we wspomnianym konkursie zyskatem, gdyz
wlasnie ten epizod, jak sadze, stat sie podstawg do
zgloszenia mojej osoby przez prof. Kraupe do pracy na
Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP.

Jeszcze jeden mocny fakt o podobnym charakterze:
dopiero z tekstu Agnieszki Tes o mojej wystawie w Ga-
lerii Artemis2 dowiedziatem sie o wywiadzie, ktory z Ja-
ning Kraupe przeprowadzit Andrzej Pollo3, a w ktérym
Pani Profesor wyrazita o mnie wielce pochlebng opinie.

2 A.Tes, Tadeusza Gustawa Wiktora Epitafium dla Janiny Kraupe,
»Wiadomosci ASP” [im. Jana Matejki w Krakowie] 2017, nr 78.

3 A.Pollo, Twérczos¢ a ezoteryzm, ,,Zeszyty Naukowo-Artystyczne”
[Wydzial Malarstwa ASP im. Jana Matejki w Krakowie] 2004, z. 5.



Ja przez blisko pietnaScie lat nic o tym wywiadzie nie
wiedziatem. Nigdy tez ani stowem nie zostatem przez
Malarke o tej wypowiedzi poinformowany.

SpotykaliSmy sie rzadko, nieregularnie, by nie po-
wiedzie¢ — sporadycznie. Nasza znajomos¢ zyta inten-
sywniej w przestrzeni sztuki niz towarzysko. Ja ceni-
tem dzieto Pani Profesor, Ona dawata mi ,,sygnaty”, ze
ceni moja twérczos¢.

W krotkiej rozmowie nie da sie wszystkich waz-
nych faktéw odno$nie do naszej znajomosci opisac;
bylo tego wiele. Powiedziatem juz, ze tym, ktérzy Ar-
tystke znali blizej, wydawato sig, Ze ich przeswietlata,
ze wiedziata o nich wszystko. Byta madrym, przenikli-
wym obserwatorem codziennosci, a zarazem miata do
niej duzy dystans. Powiedzialbym, ze ceche przenikli-
wosci miata rozwinieta do granic widzenia cztowieka
o$wieconego, wtajemniczonego, kogo$ w rodzaju guru,
mistrza. Jej wewnetrzny spokéj uzdrawiat, dlatego do
asramu malarki przychodzito wielu dyskutantéw, by
nie powiedzie¢ — pacjentéw.

Swoja gteboka empatycznoscia, a zarazem cierpli-
wos$cig mentora dziatata na nas kojgco. Cho¢ byta te-
rapeutka zagubionych dusz, leczyla je niewidzialnie,
tak ze beneficjenci tych relacji nie mieli Swiadomosci,
iz sg uzdrawiani. To samo dotyczy sztuki obrazu Ja-
niny Kraupe; kto zgrywa sie z duchowymi falami Jej
medytacyjnych dziet, ten sie relaksuje. Artystka byta
osobowoscia anielska; kazdego poranka z btekitu nie-
ba schodzita na ziemie po ztotych, rzesiscie o$wietlo-
nych schodach po to, zeby obdarowaé¢ dobrym stowem
i dobra energia tych, ktdrzy byli na nig otwarci, a po
spelnieniu misji mitosci — powrdci¢ tam, gdzie od za-
wsze zamieszkiwata, zeby sie zregenerowaé, oczysci¢
duchowo i znowu powréci¢ do swoich przyjaciét; oni
potrzebowali Jej, Ona potrzebowata ich.

Kazdy z nas postrzegal wybitng Malarke inaczej,
bo kazdy z nas jest inny. Dla mnie byta ,,bytem subtel-
nym”, eteryczng zjawa, z ktora, jesli juz rozmawiatem,
to nigdy jezykiem zewnetrznego opisu, tylko ezote-
rycznym, duchowym jezykiem ciszy; dialogowali$my
bardziej oczami niz stowem.

Mie¢ Jej pozytywna ocene wlasnej tworczosci to
byta i jest nie lada duchowa rekomendacja.

Siegne teraz do odleglej przesziosci, gdy jako
dziecko btgkatem sie po omacku po stalinowskiej
rzeczywisto$ci, szukajgc prawdy, sensu zycia, jakiej$
mimo wszystko jasnos$ci w tamtym $wiecie. Owe eg-
zystencjalne wysitki chtopaka zyjacego w opresyjnym
panstwie juz wtedy przybieraty forme, ktéra zwie sie
potocznie emigracja wewnetrzng. Od Swiata niezrozu-
miale dlamnie brutalnego, od jego spotecznej patologii
uciekatem do enklaw czystych regut gry, ktore odnaj-
dywatem w swoim wnetrzu. W tej fazie Zycia ratowat
mnie jeszcze sport, pogardzany przez pieknoduchéw
ze wzgledu na jego ludyczny wymiar.

Poszukiwanie jasnoSci, juz woéwczas intensyw-
nie wypatrywanej, stato sie¢ moim programem na cate
zycie. Tematyka jednego z moich esejow, ktory za-
tytutowatem Widzie¢ jasno w tajemnicy (1991—-1992),
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zapewne tu miata swe Zrddlo. Przyspieszenie na tej
drodze, i to znaczne, nastapilo w pierwszych miesig-
cach studiow. Byt to swego rodzaju Big Bang, egzy-
stencjalnie, osobowo rozumiany. Ten wybuch w moim
wnetrzu spowodowali w duzej mierze Aniotowie Sztu-
ki, ktorych spotkatem w krakowskiej Akademii. Wsrdd
nich $cista czotéwke stanowili: prof. Mikotaj Kocha-
nowski, prof. Janina Kraupe i prof. Witold Skulicz. Na
piatym roku w moim akademickim zyciu pojawit sie
prof. Adam Marczynski. On to namascit mnie na ma-
gistra sztuki, co sobie bardzo cenie. W ostatnich latach
(2016-2018) napisatem dwa stosunkowo szczegotowe
wspomnienia o tym Pedagogu. Gdy Adam Marczynski
przyjmowal mnie do swojej Pracowni Malarstwa, by-
tem juz tworcg uksztalttowanym przez wczes$niej spo-
tkanych Mentoréw, do ktérych zaliczam tez prof. Ju-
liusza Joniaka. Kazda z wymienionych nauczycielskich
Person o$wietlata mi droge w innym czasie i w innym
obszarze jezyka obrazu.

Po uzyskaniu Nagrody im. Witolda Wojtkiewicza
wspominatem wielokrotnie Janinge Kraupe w kra-
kowskim $rodowisku, rowniez z Tobg, Joanno. Teraz,
odpowiadajac na Twoje pytanie, ujmuje to wszystko
W swoistg catosc.

Prof. Mikotaj Kochanowski

Pedagogiczna faza mojej znajomosci z prof. Mikotajem
Kochanowskim zamkneta sie ledwie w jednym roku
akademickim (1968/1969), natomiast nasza przyjazn
trwata do konca Jego dni. Wystarczyt rok rysunkowego
kursu, a nawet tylko jego pierwsze pdirocze, by Ko-
chanowski jako nauczyciel spetnit sie wzorcowo wobec
swojego ucznia. Méwie to z catym przekonaniem, ktore
po latach jeszcze sie umocnito. Nasze spotkanie nazy-
wam kosmicznym,; to nie byta tylko typowa uczelniana
relacja pedagoga ze studentem. Sadze, ze obustronnie
byliSmy sobie potrzebni.

Wczesniej méwitem Ci, Joanno, o mojej mtodzien-
czej dezorientacji. Nie znaczy to, ze w mtodosci bytem
bezwolnym, zagubionym czlowiekiem. Przeciwnie,
miatem w sobie ten rodzaj mocy, a nawet buty, ktére
sprawialy, Ze u spotykanych na studiach pedagogéw
potrafitem wrecz demonstracyjnie odrzucac¢ wszelkie
zZauwazane merytoryczne plycizny, psychologiczne
falsze czy celebryckie lub koniunkturalne zachowania.
Taki wtedy bytem. Od dawna juz wiem, Ze odreagowy-
watem w ten sposdb fatalnych pedagogéw z dzieciecej
szkolnej fawy.

Mikotaj Kochanowski doskonale wiedzial, czego
w ramach rysunku ma uczy¢ studentéw, to po pierw-
sze. Po drugie, czynit te powinno$¢ z wielkim zaanga-
zowaniem i powagg, powiedziatbym — nad wyraz serio.
Ja tryskalem w owym czasie ,pigkng energig”. Jako
pedagog tak okreslam u mtodych twoércéw nie tyle ich
zdolnosci, co mozliwo$ci realizowania sie w réznych
czytelnych dla mnie zakresach tworczych, wspierane
pasja oraz tym, co nazywam mitoscig do pracy. U mnie
ta energia byla niczym nieokielzany, nieuporzadko-
wany — wrecz wulkaniczny — jezykowy quasi-chaos.
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Mikotaj Kochanowski poprzez rysunek studyjny
i madra psychologicznie perswazje ten ,wulkanizm”
ujarzmiat, porzadkowat, wyprowadzal mnie z chaosu
na prostg. Albo dosadniej: wprowadzat moje ,,mysle-
nie obrazem” na wtasciwe tory. I stat sie cud. Jeszcze
przed zakonczeniem pierwszego semestru ,,wypuscit
mnie na wolno$¢” tymi oto stowami: ,Prosze Pana.
Juz opanowat Pan podstawy widzenia na tyle, Ze z tg
chwilg oddaje Pana samemu sobie. W dalszym ciggu,
i to nie tylko na rysunku, ale i w kazdej innej techni-
ce obrazowania, powinien Pan poradzi¢ sobie samo-
dzielnie. Jako nauczyciel rysunku nie jestem juz Panu
potrzebny”. Nie przywotuje tu, rzecz jasna, dostownej
wypowiedzi Profesora, lecz jej znaczenie. Nie od razu
Jego stowa byly dla mnie jasne. Ich sens dotart do mnie
w pelni po jakim$ czasie. A gdy na drugim roku stu-
diéw, spotkawszy swego Mistrza od podstaw widzenia,
dziekowalem Mu za to, ze mnie nauczyt rysowania,
odrzekt: , Prosze Pana, ja Pana niczego nie nauczytem,
Pan sie sam nauczyt rysowania”. Oto cata skromnos$¢
pedagoga, a zarazem madros¢. Jakis czas potem — byto
to juz po ukonczeniu studiéw na Akademii — Artysta
zaproponowatl mi przejscie na ,,ty”.

Spotkanie Mikotaja Kochanowskiego na pierwszym
roku miato fundamentalne znaczenie dla mojego ar-
tystycznego rozwoju. Stan formowego wgladu w na-
ture obrazu, ktéry osiggnatem w Pracowni Rysunku,
nazywam ,matym satori w zakresie widzenia”, stad
sie bierze nazwanie Mikotaja Kochanowskiego mia-
nem Mistrza od podstaw widzenia. Sitg rzeczy, jeszcze
na studiach, ale juz nieformalnie, pokazywatem Mi-
kotajowi Kochanowskiemu moje obrazy. Reagowat na
nie pieknie. Ciggle byt mi potrzebny, cho¢ juz nie jako
Pedagog — sprawdzilto sie bowiem to, Ze praktykujac
u Niego ,,w pracowni nauki widzenia”, uzyskatem pet-
ng samodzielno$c¢ tworzenia — lecz jako doswiadczony
zyciem Przyjaciel, ktérego r6znorakie reakcje na moja
tworczo$¢, czy malarska, czy rysunkowa, bezgranicznie
szanowatem i cenitem. Sztuke obrazu widziat i czut zna-
komicie; gdy w kontaktach pracownianych dzielit sie ze
mng jaka$ kompozycyjng uwaga, zawsze miat racje.

Adam Marczynski akceptowat moje malarstwo
bez wyrazania emocji, na zimno. Mikotaj Kochanow-
ski reagowal na moje obrazy jak ojciec wtajemniczo-
ny w zakresy malarskiego komponowania. On moim
rozwojem autentycznie sie cieszyt. Z Mikotajem bytem
zwigzany przyjacielsko i w duzej mierze synowsko az
do Jego ostatnich dni.

Byl przystojnym mezczyzng o aparycji amanta.
Lubitem Go stuchaé¢: méwit pelnymi zdaniami, pro-
stg, piekna polszczyzna. Zdaje sig, ze Cybisowa nie
wybaczyta Mu ,zdrady koloryzmu”. Jako pedagog
Wydziatu Malarstwa krakowskiej ASP byl nad wyraz
skromny, wrecz wyciszony, ale z calej Jego postaci
bita szlachetna duma. Pamietam, gdy przed podjeciem
studiow rozdzielono nasz rok na dwie grupy. W jednej
Pracowni Rysunku miat uczy¢ pedagog z tytutem pro-
fesora, wdrugiej — pedagog z kwalifikacjami starszego
wyktadowcy. Studenci pracowni bardziej utytutowanej

zadzierali nosa, bo druga pracownia, w ktorej i ja sie
znalazlem, miata nizszy stopien naukowy. Szyb-
ko okazato sie, ze znajomos$¢ encyklopedii na pamiec
i posiadanie tytutu profesora niekoniecznie musi by¢
gléwnym atutem pedagoga artystycznej uczelni, lecz
jest nim raczej glebokie wtajemniczenie w jezykowe/
formowe zakresy widzenia. ,,Drewniane oko” malarza
(ulubione pojecie Mikotaja Kochanowskiego) powinno
go dyskwalifikowac jako pedagoga.

Jako student cenitem rzeczywiste kompetencje
nauczycieli, oczywiscie na miare swojego rozumienia
problemu, a na gwiazdorstwo niektérych z nich po
prostu sie nie nabieratem. Tytut docenta Mikotaj Ko-
chanowski otrzymat juz po solidarno$ciowej odwilzy,
czyli o wiele za pézno.

Prof. Witold Skulicz

Nalezy mie¢ swiadomo$¢, Joanno, ze to, co tu przy-
woluje z przesztosci, dotyczy mtodzienca, ktéry choé
byt po dwuletniej stuzbie wojskowej, to w pierwszych
miesigcach studiowania czul sie nieco onie$mielo-
ny, gdyz nie miat za sobg wcze$niejszego ,wejscia
w sztuke”, chocby poprzez artystyczng szkote $red-
nig. Moj 6wczesny stan §wiadomosci artystycznej byt
surowy, nieprzebudzony. Od czasu do czasu miatem
obiektywne przebtyski talentu; przeciez to dzieki
nim mogtem dostac¢ sie na studia. Dlatego najbardziej
cenie sobie tych moich Pedagogdéw, ktdrzy w pierw-
szej kolejnosci przyczynili sie do mojego artystycz-
nego rozwoju. Zaliczam tez do nich Witolda Skulicza,
u ktoérego na zajeciach pod wptywem Jego trafnych
korekt sublimowatem swe projektowe pomysty. Prof.
Witolda Skulicza poznatem na Wydziale Grafiki, gdzie
uczyl szeroko rozumianych podstaw projektowania
graficznego. Pedagog ten pojawil sie na naszym Wy-
dziale jako tzw. docent kontraktowy. Graficy wcale
nie byli pewni, czy nowy przedmiot zostanie przez
ich Wydziat przyswojony. Przedmiot byl absolutna
nowoscia, wiele zalezato od prowadzacego. Powie-
rzenie nauki graficznego projektowania Witoldowi
Skuliczowi okazalo sie strzalem w dziesiatke. Pro-
fesor odnidst sukces! To On jest ojcem projektowych
przedmiotéw na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP.
Ba! Wszystko, za co sie¢ zabrat, byto z géry skazane
na powodzenie! Przeciez cykliczne imprezy, ktérych
byt alfa i omeggq — Miedzynarodowe Biennale Grafiki
w Krakowie, a pdZniej Triennale — od strony meryto-
rycznej i organizacyjnej, odniosty wrecz gigantyczny
sukces, i to na miedzynarodowq skale.

Piekielnie wymagajacy pedagog i... piekielnie wy-
magajacy prezes SMTG w Krakowie. Gdy okazalo sie,
ze ,,czuje” takze projektowanie, chodzitem na zajecia
z Profesorem z wielkg przyjemnoscig, wrecz nie mo-
gtem sie ich doczekac.

Dobrze jest, gdy w pracowni projektowania graficz-
nego osoba prowadzaca ¢wiczenia podczas udzielania
korekt ma sytuacyjny refleks, wspierany duza pro-
jektowa kulturg. Takie nauczycielskie walory posiadat
prof. Skulicz. Obcowanie z Nim w relacji pedagog-uczen



sprawiato mi tworcza rado$¢, gdyz natychmiast ,,tapa-
tem” Jego korektowe sugestie. Owocowato to szybkimi
postepami w przedmiotowym zakresie.

Witold Skulicz zarazat mnie swoim entuzjazmem
do wszystkiego, co robit. Dla Niego nie bylo rzeczy nie-
mozliwych do wykonania. Byt btyskotliwie decyzyjny,
merytorycznie solidny i na swéj sposéb odwazny, by
nie powiedzie¢ - szalony. To miedzy innymi dzieki
tym cechom moégt odnies$¢ sukces na miedzynarodowa
skale w promowaniu grafiki artystycznej.

O mitosci Profesora do grafiki duzo by méwié. Dla
kultury Krakowa, dla kultury Polski, dla kultury Euro-
py to pomnikowa posta¢. Wszakze nie byt doceniany
na miare swoich rzeczywistych kuratorsko-mene-
dzerskich osiggniec. Nie tolerowat lenistwa czy péjscia
na tatwizne. Piekielnie wymagajacy od siebie, trudno
byto Mu pod tym wzgledem doréwnac. Ilekro¢ z Jego
powodu grafika jako dyscyplina artystyczna odnosita
sukcesy, wida¢ to byto na twarzy Artysty: uSmiechat
sie wtedy szeroko jak dziecko.

Po przeniesieniu sie z Wydziatu Grafiki na Wydziat
Malarstwa moéj kontakt z Profesorem urwat sie na kil-
ka lat. Mysle, ze do jego odnowienia mogto doj$¢ nie
wczesniej niz w 1978 roku, gdy po raz pierwszy zakwa-
lifikowatem sie grafikami na Miedzynarodowe Bien-
nale Grafiki w Krakowie (historycznie VII), na ktérym
otrzymatem pierwszy laur krakowskich swiat grafiki —
Special Prize — ale, szczerze méwigc, doktadnych oko-
licznosci oraz roku tej odnowy juz nie pamietam.

Kiedy$, w stanie jakiego$ outsiderskiego wyobco-
wania, zdystansowalem si¢ do zaproponowanej mi
przez Profesora wspdtpracy, ale czy dotyczyta ona
Biennale, czy Triennale, tego tez juz nie pamietam.
Moja pamie¢ w wiekszym stopniu ma, powiedziatbym,
charakter istotowo-ontologiczny anizeli faktograficz-
no-naturalistyczny. To zapewne dlatego z przywota-
nego przypadkowego spotkania z Profesorem na kra-
kowskich Plantach zapamietatem zaskoczenie Artysty
spowodowane brakiem mojej zgody na wspomniang
propozycje. Tymczasem reakcja ta nawet w najmniej-
szym stopniu nie byla skierowana ad personam, lecz

— Swietnie to pamietam — stanowita niezbyt zrecznie
wyrazony sprzeciw — z calg pewnos$cig Zle zaadreso-
wany — wobec ogdlnej sytuacji polityczno-kulturo-
wej Krakowa tamtego czasu, spontanicznag reakcje na
to, kto i jak nig ,,sterowal”. Przyznaje, ze jako mto-
dy, wstepujacy tworca szamoczacy sie z tamtg epoka
bylem nazbyt rozgoryczony codzienng egzystencja
w peerelowskiej mgle, by méc odczytaé rzeczywiste
intencje Profesora i cho¢ na chwile wyjs¢ z tej pomroki
wprost na proponowang mi Sciezke.

W politycznych realiach tamtych lat pilotowanie
najpierw Biennale, a p6Zniej Triennale z zachowaniem
pelnej niezaleznosci byto wielka sztuka. Profesor po-
siadt jg dzieki osobistej kulturze i umiejetno$ci madre-
go dziatania w obszarze stosunkow interpersonalnych.
Dzieki dyplomatycznym zdolnos$ciom jako organizator
cyklicznych $wigt grafiki polskiej i $wiatowej potrafit
uniezalezni¢ sie od Wydziatu Grafiki krakowskiej ASP.

Nie dat sobie nic narzuci¢. Merytorycznie, organiza-
cyjnie i strategicznie byl niezalezny. To byla madra
i wielka rzecz. Swoim poszerzaniem definicji fenome-
nu grafiki wykraczat daleko poza akademizm krakow-
skich warsztatowcow, skadinad wybitnych grafikéw.
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Tadeusz Gustaw Wiktor, Lux umbra Dei. Swiatto jest cieniem Boga 1V, Rodzicom, olej, 2019,
ptdtno, relief, 160 x 160 cm

Gdy w 1987 roku, po trzech latach nauczania ry-
sunku na Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP,
z przyczyn godnosciowych zrezygnowatem z pracy na
tej uczelni, dla wielu jej pedagogéw, a szczegélnie dla
Rektora, decyzja ta byta wrecz irracjonalna, niezrozu-
miata. Odebratem wtedy od Witolda niespodziewany
telefon, w ktérym gratulowatl mi podjecia owej decy-
zji, podkreslajac, ze wykazatem sie duza odwaga. Moze
to byt ten czas, w ktérym i on, jako pedagog tej samej
uczelni, myslat o podobnym ruchu? Tego nie wiem, ale
wiem, ze opuscit Akademie dla ukochanej grafiki, czyli
dla krakowskiego Triennale.

Konczac charakterystyke moich Nauczycieli-Mi-
strzow, o ktdrg mnie poprositas, Joanno, pozwdl, ze te
wypowiedz o nich jeszcze spuentuje. Ot6z nie miatem
szcze$cia do nauczycieli w stalinowskich czasach mo-
jego dziecinstwa. Nieco lepiej pod tym wzgledem byto
podczas mojej nauki w szkole $redniej. Gdy za drugim
podejsciem do egzaminu na krakowska ASP szcze$li-
wie zdatem (do egzaminu podchodzilem w mundurze
LWP jako czynny jeszcze zolnierz), nawet w naj$miel-
szych marzeniach nie przeczuwatem, Ze w moim zy-
ciu rozpoczyna sie najwspanialszy okres, ktory potrwa
sze$¢ lat. Nie przypuszczatem, ze spotkam na tej uczel-
ni swoich Mistrzow. A przeciez te spotkania dla mojego
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artystycznego rozwoju byly fundamentalne. Jako tworca
caly jestem z Tradycji, ktorej Ci moi Mistrzowie sg wy-
bitnymi — tak od strony artystycznej, jak i pedagogicz-
nej — reprezentantami. Dlatego uprawnione jest stwier-
dzenie, ze jako tworca caly jestem z Nich. Nie bytoby
moich — chocby i tych dwoch ostatnich — sukcesow bez
tworczego dialogowania z moimi Mistrzami, do ktérych
zaliczam miedzy innymi przedstawionych Artystéw.

Dlatego Nagrode im. Witolda Wojtkiewicza przy-
znang mi w roku 2017 z glebi serca dedykuje prof.
Mikotajowi Kochanowskiemu i prof. Janinie Krau-
pe, a Grand Prix otrzymane na 25. Biennale Plaka-
tu Polskiego w Katowicach (2017) — prof. Witoldowi
Skuliczowi.

Dr Bozena Kowalska

Pytatas mnie tez, Joanno, o wiezi i relacje faczace mnie
z dr Bozeng Kowalska. Rzeczywiscie, to kolejna z pomni-
kowych postaci mojego tworczego zycia. Dr Bozene Ko-
walska poznatem w 1986 roku, gdy na XI Miedzynarodo-

Tadeusz Gustaw Wiktor, Lux umbra Dei. Swiatto jest cieniem Boga V, Rodzicom, olej, 2019,
ptétno, relief, 160 x 160 cm

wym Biennale Grafiki w Krakowie otrzymatem Nagrode
,Projektu”; kultowego juz dzisiaj dwumiesiecznika, na
ktorym wychowywaty sie cate generacje tworcow zaréw-
no polskich, jak i z bloku wschodniego, reprezentujacych
wszystkie dziedziny sztuk plastycznych.

To byta bardzo ceniona przez grafikéw nagroda,
gdyz jej laureat mial zapewnione na tamach pisma

krytyczne omoéwienie wtasnej tworczosci ilustrowane
zestawem reprodukcji. Do tego dochodzit — w postaci
wktadki do pisma - druk technika offsetowa minia-
turowej kopii nagrodzonego dziela. Ta nagroda po-
wodowata, ze jej zdobyweca ,,z automatu” wchodzit ze
swoja tworczoscia w ogélnopolski krwioobieg. I rados¢
jeszcze wieksza: autorka omdwienia mojej tworczosci
w ,,Projekcie” byta Bozena Kowalska, wybitna herme-
neutka sztuki wspotczesnej, krytyk i teoretyk, ktora
szczegblng mitoScia obdarzyta — ze uzyje Jej poje-
cia — ,sztuke jezyka geometrii”. Nie sposéb wymie-
ni¢ tu wszystkich dobr, ktdre posypaly sie na mnie po
tym wyrdznieniu. Bozena Kowalska zaprosita mnie na
najblizsza edycje Miedzynarodowego Pleneru dla Ar-
tystow Postugujacych sie Jezykiem Geometrii, co jest
kontynuowane po dzi$ dzien.

Dr Bozena Kowalska jest wybitnym znawcg i ana-
litykiem sztuki wspotczesnej nie tylko w skali polskiej,
ale i $wiatowej. Na Jej juz klasycznym dziele Polska
awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity wycho-
wuj3 sie cate pokolenia historykéw sztuki oraz arty-
stow plastykéw. Jest autorka kilkunastu wybitnych
opracowan ksigzkowych o biograficzno-analitycznym
charakterze, ktore poswiecita miedzy innymi twérczo-
Sci Stazewskiego, Opatki, Fangora, Berdyszaka czy So-
snowskiego. W tej wypowiedzi nie sposéb nawet skré-
towo wymienic Jej szerokiej tworczej aktywnosci, jako
kuratora, badacza sztuki wspotczesnej, koneserskiego
opiniotwércy abstrakcji geometrycznej czy arcymi-
strza eseistyki.

Wspomniana Nagroda ,Projektu” niejako zapo-
czatkowala moja artystyczng przyjazn z Bozeng Ko-
walska, kwitngcg pieknie juz od ponad trzydziestu lat
w postaci wystaw, tekstowych analiz mojej tworczosci,
plenerowych rozmoéw przy kawie i teoretycznych dys-
put o sztuce w ramach wyktadéw odbywajacych sie na
miedzynarodowych plenerach (Okuninka, Osieki, Ra-
dziejowice). Wszystkie te artystyczne spotkania, dys-
kusje, wystawy — jako Zywe, a zarazem tworcze konti-
nuum lauru ,,Projektu” — nazywam ,,Nagroda Bozeny
Kowalskiej”.

Dla nas, cztonkéw Jej ,,Rodziny Geometrystow”,
jest Ona jak Matka. Kiedy$ napisatem, Ze jest naszym
duchowym i artystycznym Przewodnikiem-Mento-
rem. Pojecie ,,Matka” odno$nie do Bozeny Kowalskiej
funkcjonuje w naszej ,,Rodzinie Geometrystéw” od
dawna; konotuje ono opiekunczos¢, madros¢, decy-
zyjnos$é, autorytet, ciepto.

Bozena Kowalska to Cztowiek absolutnie odda-
ny uniwersalnym wartosciom w sztuce, tak jak Witold
Skulicz, jak Janina Kraupe czy jak Mikotaj Kochanowski.

Dziekuje Losowi, ze Ich poznatem.

J.W.: Stworzyte§ unikatowa Jednolitg (vel Unitarng)
Teorie Pola Panobrazu, ktorg realizujesz i rozwijasz
konsekwentnie od dziesigtkow lat. Jaka jest gene-
za jej powstania oraz wewnetrzna przyczyna, ktora



skierowata Twoje tworcze poszukiwania w strone Iko-
nozofii Wieczystej?

T.G.W.: Pozwdl, Joanno, Ze méwiac o genezie koncep-
tu, ktéry nazwatem Unitarng Teorig Pola Panobrazu,
bede sie tez odwotywat do tta czy okolicznosci, w ktd-
rych ta teoria sie rodzita/powstawata.

Otéz juz na studiach zauwazytem/zdiagnozowa-
tem, Zze w ktérym$ momencie malarskich oraz ry-
sunkowych realizacji obok gléwnego nurtu mojej
tworczosci, ktéry miat charakter czysto intuicyjny/
wrazeniowy, zaczat sie pojawia¢ sam z siebie, samo-
rzutnie, wrecz natarczywie, jaki§ quasi-analityczny
jego odcien w postaci swoiScie rozumianego — for-
mistyczno-formowego — powidoku. I nie mam tu na
mysli syntetycznych, wielkoformatowych, poklatko-
wych zbioréw, ktore wéwczas brawurowo malowatem
w stylistyce abstrakcji geometrycznej, lecz ich ,for-
mowy sublimat”, ktory z tych obrazéw sie wywodzit/
yulatywal”, a jako taki swojg metajezykowa ,,narracjy”
transcendowat ich ,,malarsko$¢”, przez co, w swoim
obrazowym wyrazie, stawat si¢ bardziej spekulatyw-
ny/oschly. Paradoksalnie mozna zatem powiedzie¢, ze
ja tego trendu nie wymyslitem, gdyz sam w sobie jest
on zywa immanentng skltadowa Formy moich obra-
z6w (i, co oczywiste, nie tylko moich), ze poprzez te
Forme byl on w nich - i jest — glteboko ugruntowany/
zakotwiczony, ze stanowi ich ideowe/formowe funda-
menty, a ja z tych gtebin tylko go wydobytem, wysubli-
mowatem, odstonitem — wyabstrahowatem, i ta droga
— metaplastycznie, ikonozoficznie — zwizualizowatem/
unaocznitem.

Z czasem 60w analityczny trend w zakresie meta-
obrazowania, jako dziatalnos$¢ ,drugiego” rzedu, na-
zwatem metaplastycyzmem. Pojecie to wyraza, obej-
muje, odwotuje sie do takiego rodzaju obrazowania,
ktére $rodkami plastycznymi/obrazowymi analizuje,
bada, komentuje czy hermeneutyzuje inne obrazy.

Na marginesie powyzszej konstatacji: coraz bar-
dziej jestem przekonany, ze okre$lona idea ma swoj
odpowiednik w postaci okreslonej formy, i odwrotnie.
To, co Platon nazywa ,,cieniem idei”, ja nazywam ,,po-
widokiem formy”. I w tym tez sensie idea oraz forma
sa wzgledem siebie ekwiwalentne. Albo inaczej: s3 nie
tyle tozsame, co s tym samym. Pozostaja metafizycz-
ne pytania: Czym jest ,,przedcien” idei, jako jej esen-
Cja, czyli to, co te idee rzutuje/odbija/ustanawia? Czym
jest ,,przedwidok” formy, jako jej esencja, czyli to, co
ja rzutuje/odbija/ustanawia? OdpowiedZ na nie moze
by¢ tylko jedna: jest Logosem!
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Diagram analityczny Zbioru 20, 1974*

Pierwsza, w miare wazng, skonkretyzowang na te mo-
dle realizacjg stat sie zaprezentowany na Wydziale
Malarstwa podczas obrony dyplomu (1974) rysunkowy
Diagram analityczny Zbioru 20. Mimo Ze nie bylo for-
malnego nakazu, ktéry by mnie obligowat do przed-
stawienia przed komisjq tej realizacji, pokazatem ja
z przekonaniem, Ze bedzie znaczacym merytorycznym
dopelnieniem jednego z trzech prezentowanych pod-
czas ,egzaminu zycia” malarskich zbioréw, ale u eg-
zaminujacych mnie pedagogéw rysunki te nie wzbu-
dzity zadnego zainteresowania.

Ten nieformalny aneks rysunkowy skladat sie
z trzech niewielkich kartonéw (1: 50,3 x 37,7 cm; 2:
50,2 x 37,8 cm; 3: 50,2 x 37,7 cm), na ktérych w manie-
rze quasi-technicznego rysunku przedstawitem struk-
turalng analize Zbioru 20 oraz kompozycyjne wersje/
permutacje vel dekompozycyjne warianty jego poten-
cjalnych aleatorycznych przedstawien. Diagramy te
zatytutowatem Analiza formalna zespotu metakosmo-
egzystencjalnego (2-18.04.1974)/K. Jaki$ czas potem
6w niezrecznie pod wzgledem sktadni semantycznej
sformutowany tytut zmienitem na Diagram analityczny
Zbioru 20. Casus ten stanowi swietny przyktad moich
6wczesnych, mniej lub bardziej udanych, stowotwdr-
czych zmagan w poszukiwaniu odpowiednich wyra-
z6w na okreslenie pojawiajacych sie w mojej twérczo-
$ci formowych obszardw, ktore (tak wtedy uwazatem)
tych nazw/okre$len — w przedmiotowym nazewnic-
twie/zakresie — jeszcze nie miaty.

Wielokrotnie przeze mnie chwalony system szkol-
nictwa artystycznego, jaki obowigzywat w okresie mo-
ich studiéw, miat tez swoje stabosci. Na przyktad na
Wydziale Malarstwa nie byto seminaryjnych kontak-
tow pedagog-student. Moja prace dyplomowa, ktéra
jak na tradycje Wydziatu byta rekordowo duzym tek-
stem, jeden z ,nobliwych” profesoréw/malarzy na-
zwat ironicznie ,poteznym elaboratem”. I niby miat
racje. M6j ambitny pod wzgledem merytorycznym
tekst byl pisany paskudng, nadetg stylistycznie ma-
niera. Wszakze piszac go, bytem skazany tylko na sie-
bie; nikt ,,z urzedu” nie konsultowat z nami, mtodymi
tworcami, teoretycznych opracowan do dyplomu. Od
promotora dowiedziatem sig, Ze poddat tekst ocenie
teoretyka, ale nie po to, azebym mégt w nim cokolwiek
zmieni¢/poprawi¢, lecz po to, zeby samemu sie dowie-
dzie¢, jaka jest jego rzeczywista warto$¢. Tak zwani
kolorysci — bo to oni w tamtym czasie nadawali gtéw-
ny, kierunkowy ton Wydziatowi Malarstwa — sfere teo-
retyczno-analityczng edukacji studentéw uwazali za
mato istotng, czego, gtosno o tym moéwiac, nie ukry-
wali. Mimo to ich , intuicyjne” nauczanie przedmiotu
zwanego malarstwem byto na duzo wyzszym poziomie
niz obecnie, i za te stosowang przez nich ,naturalng
szkote nauczania” malarstwa bede ich zawsze cenit.

4  Wszystkie cykle rysunkowe oraz malarskie analizowane przez T.G. Wiktora
sg zreprodukowane w katalogu: tenze, Wieloobrazy. Panobraz. Malarstwo
1972-2005, Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Katowice 2006, passim.
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Warto podkresli¢, iz powstanie pojeciowej hybrydy
,metakosmoegzystencjalizm”, ktdrej uzytem w tytule
dyplomowych diagraméw, miato duze stowotworcze
znaczenie dla rozwoju mojej dalszej teoretycznej i me-
taplastycznej aktywnosci. Fakt ten potwierdzil zasa-
de, ze w kazdym procesie tworczym spelniajagcym sie
w sposéb naturalny/kreatywny wszystko, co jest z nim
zwigzane — w tym takze btedy i porazki — wcze$niej czy
p6zniej wptywa na jego progres/rozwdj. Tak tez byto
iw opisanym przypadku: to, co w przesztoSci chciatem
ujaé¢ w przekombinowanej, niejasno brzmigcej zbitce
pojeciowej, z czasem zostato rozpisane na wiele klu-
czowych intersubiektywnych poje¢ (najwazniejsze
z nich to: transrealizm, metaplastycyzm, ikonozo-
fia, Ikonozofia Wieczysta, Panobraz, wieloobraz, sta-
ta transcendentna), ktére zresztg — jako hermeneuta
Formy — stosuje juz od lat w swoich ikonozoficznych
wypowiedziach/przemysleniach. Mam tez nadziejg,
ze pojecia te wejda w przysztosci do przedmiotowe-
go jezyka filozofii/estetyki oraz filozofii wieczystej/
metafizyki.

Podsumowujgc ten leksykalny watek: wida¢ wyraz-
nie, ze stowotworstwo wymienionych neologizméw,
ktére rezonujg/obejmuja/denotuja semantyczne pole
mojej tworczosci — przez ktére rozumiem poznanie
poprzez obraz — wyptywa wprost ze Zrddta-hybry-
dy, jakim dla opisanego procesu jest szkicowe, robo-
cze, wyjSciowe pojecie ,,metakosmoegzystencjalizm”,
ukute pospiesznie dla celéw dyplomowych w1974 roku.

Rysunki Diagramu analitycznego Zbioru 20 nie tyl-
ko stanowity strukturalng/sieciowa/polowa analize
wieloobrazu sktadajacego sie z dwudziestu ptdcien
o tym samym prostokatnym module, ale byly tez
czyms$ w rodzaju jego kompozytorskiego scenariusza/
instrukcji vel kompozycyjnej partytury. Okazalo sie,
a czynitem to nieSwiadomie, ze partytura ta posia-
data/posiada cechy notacji aleatorycznej — tyle Ze nie
w Cage’owskim rozumieniu (jako otwartej, uwolnionej
techniki odtwarzania utworu, ktéra rzadzi przypadek),
lecz w rozumieniu Lutostawskiego (jako zawartego
w partyturze systemu, dajacego mozliwo$¢ kontro-
lowania wystawienniczej/kompozycyjnej prezentacji
utworu, ktérg to technike komponowania polski kom-
pozytor nazywat aleatoryzmem kontrolowanym).

Niezrazony tym, ze przedstawiony komisji Dia-
gram analityczny Zbioru 20 nie wzbudzit u niej zad-
nego zaciekawienia, zaraz po studiach, naturalnie/
ptynnie, kontynuowatem metaplastyczng aktywnos¢.
W ten sposéb powstaty dalsze, bardziej pogtebione,
metaanalizy mojej malarskiej, rysunkowej i graficznej
tworczosci, cho¢ jeszcze wtedy nie us§wiadamiatem so-
bie, dokad mnie ten metaplastyczny dryf poprowadzi.

Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni Zbioru 20,
1974

Krokiem milowym w zakresie moich metaplastycz-
nych dociekan stat sie parakonceptualny foto-rysun-
kowy cykl pt. Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni
Zbioru 25/74 z 1974 roku (cykl sktada sie z osiemnastu

kolazy foto-rysunkowych o rozmiarach 100 x 70 ¢cm
kazdy oraz ich negatywow w wersji cyfrowej), dla kto-
rego — co wynika z jego tytulu — przedmiotem badan
byt/jest malarski Zbidr 25, sktadajacy sie — co tez jest
utrwalone w jego tytule — z dwudziestu pieciu ,,smu-
ktych” prostokatnych obrazéw. Cykl ten moze by¢ po-
staciowany/wystawiany, kompozycyjnie profilowany,
w dwoch strukturalnych systemach, réznigcych sie
pomiedzy soba zasadniczo:

— Po pierwsze, w ,,zamknietym” systemie uktadu
pierwotnego Zbioru 25, czyli takiej jego kompozycyj-
nej postaci, ktérg w trakcie jego malowania uznatem
za rozwigzang/zakonczong. W tym kompozytorskim
systemie uktad Zbioru 25 jest czasoprzestrzennie/to-
pograficznie zamkniety, niezmienny, staly. Jego kom-
pozycyjny rys warunkuje — ustanawia, strukturalnie

stabilizuje — ,,zamrozony” w ukladzie pierwotnym
Zbioru 25 wertykalno-horyzontalny uktad odniesienia
jego kadrow.

— Po drugie, w ,,otwartym” systemie uktadu pier-
wotnego Zbioru 25, czyli takich jego zmiennych/kom-
pozycyjnych postaciach, ktére powstajg z rozbicia
ukladu pierwotnego wieloobrazu 25. Tym razem jest
przeciwnie — pierwotny uktad Zbioru 25 jest czasoprze-
strzennie/topograficznie otwarty, zmienny, niestaty
i — w tym sensie — nieoznaczony. Bierze sie to stad,
ze nie ma w nim zadnego statego uktadu odniesienia
(poza wewnetrzng strukturg poszczegdlnych kadréw
Zbioru 25, cho¢ i one, w postaci fotograficznych przed-
stawien/cytatow uzytych w kolazach Metodycznego
zapisu pola czasoprzestrzeni Zbioru 25, sg destruowane,
dekomponowane). Do strukturalnego rozbicia vel de-
kompozycyjnego uwolnienia wieloobrazu 25 dochodzi
dzieki aleatorycznej, strukturalnie uwolnionej, tech-
nice komponowania.

Zbior 25 skonfigurowany kompozycyjnie w sys-
temie pierwotnym ma zatem uklad niezmienny,
strukturalnie nienaruszalny/staly; jego poklatkowe
prostokatne moduly niczym klawisze fortepianu sg
uszeregowane wertykalnie — jeden obok drugiego.
W takiej postaci Zbidr 25 tworzg muzycznie vel archi-
tektonicznie trzy kompozycyjne podzbiory: podzbior I,
ktoéry sktada sie z o$miu obrazéw o rozmiarach 190 x
60 cm gczonych na styk (w sumie 190 x 480 cm); po-
dzbior 11, ktdry sktada sie z osSmiu obrazéw (2 x 190 x
60cmi6 x190 x 30 cm) fgczonych na styk (w sumie 190
x 300 cm); podzbidr 111, ktdry skiada sie z dziewieciu
obrazow (5 x 190 x 60 cm i 4 x 190 x 30 cm) tgczonych
na styk (w sumie 190 x 420 cm). Trzy podzbiory Zbioru
25 zestawione liniowo — z uwzglednieniem dzielagcych
je matych odstepéw — wedle kolejnosci A, B, C two-
rzg duzy poklatkowy tryptyk o tacznych rozmiarach
190 x 1200 cm.

Zbior 25 skonfigurowany pod wzgledem kompo-
zycyjnym w systemie otwartym/wtérnym ma na-
tomiast uklady zmienne, aleatorycznie uwolnione,
topologicznie, strukturalnie ,rozbite”, polowo nie-
oznaczone. Stosujac ten drugi system ich prezentacji,
mozna uzyskaé nieskonczenie wiele aleatorycznych



czasoprzestrzennych jego konfiguracji/przedstawien.
To gtéwnie o tym kompozycyjnym potencjale Zbioru
25 ,,méwia” jezykiem metaplastycznym foto-rysunki
cyklu Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni Zbioru 25.

W 1978 roku, uczestniczac w III Spotkaniach Mu-
zycznych w Baranowie, prezentowatem Zbidr 25 na
kolorowych przezroczach, a dokumentujacy jego me-
taegzystencje Metodyczny zapis pola czasoprzestrzeni
Zbioru 25 (kazdy kadr tego cyklu) wyeksponowatem
na sztalugach. W pokaz ten wprowadzato moje stowo,
czego poklosiem jest spory tekst pt. O muzycznosci mo-
ich obrazéw, ktory jak dotad nigdzie nie zostat opubli-
kowany. To wazna moja teoretyczna wypowiedz.

Nie ulega watpliwos$ci, ze metaanalizy zastosowa-
ne w kolazowo-rysunkowej serii pt. Metodyczny zapis
pola czasoprzestrzeni Zbioru 25 pod wzgledem badaw-
czo-poznawczym s3 — od rysunkowego dyplomowego
diagramu - bardziej rozbudowane, poglebione.

Wazne uzupelnienie: Na dyplomie chciatem po-
kaza¢ najmtodszy wieloobraz pt. Zbidr 25 z 1974 roku
(ktory nazywam tez Biato-rdzowo-szarym), ale do tego
nie doszto, gdyz poliptyk byt jeszcze mokry. Nie chcac
ryzykowa¢ jego uszkodzenia, pokazatem trzy starsze
wieloobrazy: Zbidr 20 z 1973/1974 roku (ktéry nazy-
wam tez Bialym), Zbiér 19 z 1973 roku (ktéry nazywam
tez Seledynowym) oraz Zbior 19 z 1972 roku (ktory na-
zywam tez Czarnym).

Transformacje oo '74, 1974

Po Diagramie analitycznym Zbioru 20 (1974) oraz po Me-
todycznym zapisie pola czasoprzestrzeni Zbioru 25 (1974.)
wykonatem koncept w postaci foto-rysunkowych kola-
zy o wspolnym, wiele méwigcym tytule: Transformacje
+o0o ’74 (cykl sktada sie z dziewieciu rysunkow-kolazy
o rozmiarach 100 x 70 cm kazdy oraz ich negatywéw
w wersji cyfrowej). W rysunkach tego zbioru z duza
metaplastyczng swoboda dialogowalem/dialoguje
z niektoérymi aspektami suprematyzmu. Zastosowany
w kompozycjach poklatkowy system przeobrazeniowej
yanimacji” formy kwadratu (czarnego kwadratu, biate-
go kwadratu i konstruktu kwadratu — jako idei archety-
pu bramy — tgczacego swiat przedstawiajacy ze $wia-
tem nieprzedstawiajagcym) stanowit ewidentny zaczyn/
zapowiedZ majacych wkrétce powsta¢ diagraméw/mo-
deli Unitarnej Teorii Pola Panobrazu.

W cyklu Transformacje too pod wzgledem formo-
wym (konwencyjnym, jezykowym, stylistycznym)
zwigzki przeobrazeniowe uzytych w nim motywow
powstaja/rodza sie z trzech paradygmatycznych po-
rzadkéw/kategorii  estetycznych: naturalistycznej,
abstrakcyjnej i archetypowej. W przestrzeniach tegoz
cyklu relatywizuje/zgrywam/przetwarzam ze soba,
a takze pomiedzy sobg, motywy realistyczne/przed-
miotowe (obiekt budynku na tle zimowego pejzazu),
motywy aprzedmiotowe/abstrakcyjne (czarny i biaty
kwadrat w pozytywowo-negatywowej postaci) oraz
motywy archetypalne (kontur kwadratu, jako idea/
forma catoSci/catkowito$ci). W tych metarysunkach
po raz pierwszy expressis verbis — w czystej postaci

— konkretyzuje, wizualizuje Zywy pozytywowo-nega-
tywowy zwigzek przeciwienstw, jaki zachodzi pomie-
dzy ,czarnym kwadratem” a jego przeciwodbiciem
— ,,biatym kwadratem”. Fluktuujace naprzemiennie
barwne ekstrema obu stref w osobliwym zywym zwar-
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Tadeusz Gustaw Wiktor, Swiatto dla Bozeny VIl, 2014/2019, olej, ptétno, relief/panneau,
100 X 100 €M

ciu jedno$ci przeciwienstw wspottworza rzeczywi-
sto$¢ Panobrazu — sg barwnym, wyabstrahowanym
odbiciem jego catosci, i w tym sensie przedstawiaja
archetypowy, graniczny stan tej cato$ci. Pomiedzy
owymi ekstremami rozcigga sie ich wieczne, relacyj-
ne, naprzemienne, nieprzemijajace, przeobrazeniowe
trwanie — ich wieczna/wieczysta koegzystencja (stad
sie wziety w tytule cyklu znaki +c0).

W tym miejscu stownej retrospekcji omawianego
problemu nalezy podkresli¢, iz kompozycjami cyklu
Transformacje +oo niejako antycypowatem (czego two-
rzac je, nie bytem $wiadom) majace wkroétce powstac
fundamentalne réwnanie metaplastycyzmu, ktére na-
zwatem Fenomenologicznq redukcjq Czarnego kwadratu
Malewicza - oraz to, ze w cyklu tym zastosowatem po-
klatkowy, przeobrazeniowy system obrazowania dia-
gramow, ktory w pelnym rozkwicie zostat przeze mnie
wykorzystany przy tworzeniu catej serii modeli UTPP.

Cho¢ gdy to pisze, gwoli — procesowej/trans-
formatywnej/chronologicznej — precyzji nalezy do-
da¢, ze owo ,,myslenie” zywym, przeobrazajacym sie,
poklatkowym kadrem stosowatem duzo wczesniej,
i to wielokrotnie. Wrecz modelowo spelnito sie ono
w ,,czarnych” pejzazach vel kwadratowych olejach pt.
Transcendenty z 1971 roku, a jeszcze wczesniej — w mo-
ich rysunkowych seriach/zbiorach. A zatem formowe
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rodowody w pierwszej kolejnosci: metarysunkow
cyklu Transformacje +o, a w drugiej — Modeli UTPP
(1982/1983) nalezy w prostej linii wywie$¢ z malar-
skiego cyKklu Transcendenty, ktorego narodziny siegaja
przetomu lat 1970 i 1971! I tak oto, po raz nie wiadomo
ktoéry, potwierdza sie prawo/prawidtowos¢, ze w natu-
ralnie przebiegajacym procesie tworczym intuitio za-
wsze poprzedza/wyprzedza ratio.

Droga Joanno, Twoje pytanie zadane expressis ver-
bis — o geneze Unitarnej Teorii Pola Panobrazu — jest
pierwszym , powaznym” pytaniem, jakie od czasu jej
narodzin ustyszatem od artysty! Bo cho¢ zadatas$ mi je
jako Prezes ZPAP Okregu Krakowskiego, ktdry jest zo-
bowigzany do organizacyjnego oraz merytorycznego
pilotowania procesu kwalifikacji do Nagrod im. Wi-
tolda Wojtkiewicza — czego konsekwencja jest wlasnie
naszarozmowa — to, jako zadajgca mi to pytanie, jestes
dla mnie w pierwszym rzedzie speiniajagcym sie twor-
czo artysta, a dopiero potem Panig Prezes krakowskie-
go Zwiazku. Dlatego tym bardziej sobie cenie zawartg
w Twoim pytaniu powage i merytoryczng dociekliwos$¢.
Ponadto tak sprofilowanym pytaniem otworzyta$ mi
mozliwo$¢ chronologicznego ujecia/uporzadkowania
zawartej w nim problematyki. MozZe Cie zaskocze, ale
to, co przekazatem Ci do tej pory, czyli kompleksowe,
w miare catoSciowe ujecie problematyki metaplasty-
cyzmu siegajace czasow studiow, az po redukcje Ikony
zerowej Malewicza, wykonatem po raz pierwszy, cho¢
realizacja tego zadania czekala na mnie od dawna. Ty,
Joanno, spowodowatas jej urzeczywistnienie, za co Ci
bardzo dzigkuje.

Wedle chronologii opisywanego procesu nastep-
nym wazkim jego etapem byt moéj kongenialny wglad
w idee suprematyzmu. Stosunkowo niedawno proble-
matyke tego wgladu streszczalem nastepujaco:

Cytat pierwszy:
W 1982 roku dokonatem reduktywnej transformacji na
kluczowym opusie suprematyzmu, ktorym jest Czarny
kwadrat na biatym tle. Operacje te zatytutowatem Re-
dukcja Czarnego kwadratu Malewicza. Zabieg 6w polegat
na wykonaniu negatywu tego dzieta, czyli powotaniu
do realnos$ci/naocznoSci Biatego kwadratu na czarnym
tle. Czysta inwersja centralnego opusu suprematyzmu
dopetnita o nim wiedze jako o obrazie, ktdry jest jed-
na ze sktadowych wiecznie trwajacego, niekonczacego
sie procesu — wskazuje na to diagramowe kontinuum
Unitarnej Teorii Pola Panobrazu — i jako taki wtasnie
jest tego procesu jedna z wielu mozliwych zmiennych.
0t6z uzyskane z redukcji suprematyczne pozytywowo-
-negatywowe duopole poddatem dalszej stricte reduk-
tywnej/metaplastycznej przemianie, w wyniku czego
powstaty dwa postsuprematyczne kwadraty: Kwadrat
biaty i Kwadrat czarny. Wedtug mnie dopiero ta faza re-
dukcyjnej przemiany Ikony zerowej, czyli Kwadrat biaty
jako ,,biate w biatym” i Kwadrat czarny jako ,,czarne
w czarnym”, moze by¢ uznana za fenomenologicznie
rozumiany przejaw ,,ostatecznej” wielkiej jezykowej
metamorfozy obrazéw rzeczywistosci, ktéra trwata od

impresjonizmu do suprematyzmu wiacznie. Gdy do-
prowadzitem te redukcje do opisanej postaci, dozna-
tem kolejnego ol$nienia, mianowicie dotarto do mnie,
ze odkrytem, wymedytowatem czy natrafitem na jesz-
cze jeden, jakzZe istotny, o fundamentalnym znaczeniu,
czton owej metamorfozy/redukcji — jej niewzruszone,
niewidzialne, pozazmystowe, niedualne, pierwotne,
niematerialne Arché. Pojatem, ze dla tak zwizualizo-
wanego kontinuum duopolowych niekonczacych sie
obrazowych faz opisanego procesu owo Arché stanowi
osobliwie rozumiane zZrédlo, ktére — jako samoist-
ne w sobie — jest istnieniowa/bytowa praprzyczyna
wszystkich/wszelkich mozliwych postaci dualnej eg-
zystencji obu sfer: bialej i czarnej (czyli negatywowo-
-pozytywowego ich zwigzania vel ich ontologicznego
zespolenia, bytowej wspoétzaleznos$ci). Po tej herme-
neutycznej diagnozie redukcji Ikony zerowej i po sko-
jarzeniu jej z licznymi wcze$niejszymi analizami me-
taplastycznymi hiperpola rzeczywistos$ci obrazu (moje
poklatkowe metarysunkowe zbiory oraz tworczosé
czysta w zakresie malarstwa, rysunku i grafiki) byt juz
tylko krok do utworzenia, metaplastycznego dopre-
cyzowania/sfinalizowania, otwartej serii diagramow/
konceptéw/modeli Unitarnej Teorii Pola Panobrazu.
Pierwsza publiczng prezentacje tej problematyki, dla
ktérej odniesieniem byly te wiasnie modele, miatem
w Norrkdpings Konstmuseum w Szwecji w 1983 roku.
Wszakze najistotniejsza/gtéwng cze$¢ pokazu stano-
wity czarno-biate grafiki/kolaze cyklu I Msza transcen-
dentna..., w ktdrych intuicyjnie/medytatywnie, mozna
rzec — programowo, zostala rozpisana/zwizualizowa-
na muzyka owej wiecznej gry czarno-bialych, pozy-
tywowo-negatywowych przeciwienstw. Wystgpienie
moje miato charakter teoretyczno-hermeneutycznej
rekapitulacji prezentowanych w trakcie jego trwania
metarysunkow, diagraméw, modeli Unitarnej Teorii
Pola Panobrazu, ktére to modele dla tej stownej pre-
zentacji zostalty wykonane na czysto w hotelowych wa-
runkach w Norrkopings.

Cytat drugi:

Brzegowe/barwne ekstrema dualnej natury Panobra-
zu/Panswiata — Wielkg Biel i Wielkg Czern [w rze-
czy samej, mysle tu o nieskonczenie wielu osobliwie
granicznych stadiach periodycznej, powtarzajacej sie
duopolowej przemiennoSci stref biatej z czarng, czyli
ich pozytywowo negatywowych faz (by problem usci-
§li¢: mimo Ze powyzsza wypowiedZ kontekstualnie
odnosze do kontrastowych, biato-czarnych, ,twar-
dych” — | korpuskularnych” modeli UTPP, to w spo-
sOb naturalny/automatyczny nalezy ja tez odnosi¢ do
,,miekkiej” wersji/postaci tych modeli, ktére w moich
diagramach sg zinterpretowane walorowo jako sza-
re, plynne — , falowe”) — uzup. T.G.W.] - 13aczy, spaja,
ale przede wszystkim odbija/projektuje, by nie powie-
dzie¢: kreuje, niewidzialna, niedualna, przedsieciowa,

5 T.G. Wiktor, Arché Panobrazu. Logos Panobrazu, [w:] Pierwsze Triennale
Malarstwa Wspétczesnego, Wydzial Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Rzeszow 2019.



przedgeometryczna, w sensie ontycznym pierwotna
wzgledem nich Wielka Macierz vel Wielka Matryca,
vel Wielka Sie¢. Pojmuje ja/je jako osobliwg kraine:
Pierwotnie, Archetypie, z ktdrej rodza sie/emanuja
wszystkie byty/obrazy, istnienia, przejawy, idee oraz
wladajace nimi prawa, zasady, systemy, zwigzki, po-
rzadki. Owa przedustawna potencja Archetypii niczym
— albo jak — heraklitejska Arché przejawia sie cztowie-
kowi pod postacia fenomenalnych, transformujacych
sie formowo wielkich/obrazowych cieni, wielkich/
obrazowych odbié¢, wielkich/obrazowych powidokéw
i ich zjawiskowych, ptynnych, nieustajacych prze-
obrazen, przemian, transformacji, metamorfoz.

Podmiot poznajacy, tworczy/kreacyjny, przechwy-
tuje czy sublimuje z Wielkiej Matrycy dwa porzadki:
porzadek arche-archetypowy i porzadek arche-geo-
metryczny, matematyczny.

Pierwszy porzadek pojmuje jako osobliwg przed-
sieciowa, przedobrazowg Macierz — suprasieciowa
Arché Panobrazu, ktérag/ktére konstytuuje/odbija/
ustanawia/tworzy, ktérymi jest zywy Logos Panobra-
Zu; to z niego/z niej emanujg archetypy konstytuujace
catosé/catkowitos¢ sfery, ktdrg nazywam Archetypia.
W tej osobliwej sferze porzadek 6w ma charakter ar-
chetypowy, przedgeometryczny, przedplatonski — ab-
solutny, dlatego ikonozofom wieczystym przejawia sie
on pod postacia stricte archetypalnych $wiattocienio-
wych przejawéw/obrazéw.

Pojmuje je jako czyste, bezposrednie powidoki Ab-
solutu, czyli czego$, co istnieje samo przez sig, jest
niematerialne, niesubstancjalne, niewidzialne, niedu-
alne, a wzgledem tych powidokéw jest pierwotne/
zrédtowe — nadprzyrodzone. Owo tajemnicze, niezja-
wiskowe ,,Co$” moze by¢ pochwytne przez cztowieka
tylko oczami ego-jazni, a zatem intuicyjnie, medyta-
cyjnie — duchowo. To wtasnie ta droga duchowy pod-
miot rozpoznaje wszelkie obrazowe kategorie Piek-
na Przedustawnego vel Piekna Wieczystego, gdyz to
On, Absolut, sam w sobie, jest tego piekna Wieczysta
Emanacja. W malarstwie objawia sie to miedzy innymi
w abstrakcji metafizycznej — a raczej poprzez abstrak-
cje metafizyczng vel figuracje archetypowo-medyta-
cyjng — o czysto archetypalnej proweniencji, ktora tak
sprofilowana, wedle mnie, stanowi jedng z istotniej-
szych odnég Ikonozofii Wieczystej. W europejskim/
zachodnim kregu kulturowym te tendencje reprezen-
tuja zwlaszcza Piet Mondrian, Kazimierz Malewicz
czy duchowy spadkobierca neoplastycyzmu, supre-
matyzmu, prawostawnej ikony, ale tez sztuki tantry
— Mark Rothko.

Drugiporzadek, jest matematyczno-geometryczng,
zwizualizowang obiektywizacja porzadku pierwszego,
w rozumieniu platonskim. Jest on estetyczno-mate-
matycznym sublimatem Piekna Przedustawnego. Na-
jogblniej méwiac, przejawia sie to w abstrakcji mate-
matyczno-geometryczno-racjonalnej, zeby wymieni¢
tylko niektore jej kategorie, na przyktad: konstrukty-
wizm, sztuke konkretng, sensualny, dekoracyjny, fizy-
kalny op-art czy r6zne odmiany wizualizmu. Wszakze
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ten rodzaj obrazowania, w ktorym estetyka wypiera
duchowos$¢ — w odniesieniu do Ikonozofii Wieczystej —
traktuje jako przejaw obrazowania nizszego rzedu.
Gdy w swojej tworczosci siegam po archetypowe
motywy - za ktore uwazam okrag, kwadrat, krzyz
(przeciecie pionu z poziomem) oraz punkt — to czy-
nie tak nie tyle jako malarz uprawiajacy tzw. abs-
trakcje geometryczna, lecz jako ikonozof wieczysty,
dla ktorego wymienione archemotywy, archefigury,
archekonstrukty, archekanony, archestruktury nie
maja proweniencji geometrycznej, lecz archetypalna,
przedgeometryczng; jako byty bezwzgledne sg pra-
zrodtami, prawzorcami Supraformy, ktérg emanuje/
odbija Logos. W tym rozumieniu okrag, kwadrat, krzyz
oraz punkt odwotuja do metafizycznie/intuitywnie
pojmowanej cato$ci Panobrazu. W tej perspektywie
archekrzyz symbolizuje/odbija 0§ Swiata Panobrazu;
archepunkt symbolizuje/odbija Centrum Panobrazu/
Swiata; archeokrag, a takze archekwadrat symbolizu-
ja/odbijaja zywa catos$¢/catkowitos¢ Panobrazus.

Cytat trzeci:

Z Unitarnej Teorii Panobrazu, ktdra jest holistycz-
nym konceptem zwizualizowanym w poklatkowym
stricte geometrycznym diagramie/grafie (T.G. Wiktor,
1982/1983), wynika, ze obie dualne strefy Panobrazu:
biate w biatym - jako jego potransformacyjne/poklat-
kowe biate ekstremum, i czarne w czarnym — jako jego
potransformacyjne/poklatkowe czarne ekstremum, sg
obrazowymi projekcjami/przejawami jednosci przeci-
wienstw, jakiej$ osobliwie rozumianej dwoistosSci, kto-
ra nie tyle konfliktuje owe przeciwienstwa, co — w sen-
sie istnieniowym — pobudza do ,,idealnej” wiecznej
koegzystencji. Tak upostaciowione obrazuja/przed-
stawiajq najprostsze, a zarazem najskrajniejsze/naj-
radykalniejsze/najczystsze z mozliwych dualnych wy-
obrazen/przedstawien jedno$ci przeciwienistw catosci
Swiata obrazéw; sa wszelka obrazowa potencjalnoscia
tej catosci; sa ekstremalnymi stanami jej wiecznego
obrazowego kontinuum; sa ze soba nierozerwalnie
zespolone, co wynika z ich ontycznego pozytywowo-
-negatywowego zwigzku. Sg harmoniag przedustawng
z gory ustanowiong — Piekna Wieczystego Macierza,
Piekna Przedustawnego mistycznym portretem?.

Cytat czwarty:

Fizycy nazywaja ,,horyzontem zdarzen” taki stan ma-
terii, w ktorym zatamujg sie wszelkie prawa przyrody.
Podobnie jest w przemiennym S$wiecie obrazéw: gdy
ikonozof metoda transformatywnego abstrahowania
,,dobija” do brzegowych atrybutéw obrazu, to zatrzy-
muje sie na granicy, ktérg jest Horyzont Formy czy tez
horyzont zdarzen tej Formy. Tak pojmowany kraniec,
jako ,ostateczny” powidok $wiata rzeczy, niczym
nczarna dziura” dekoduje, pochtania i w osobliwie

6 Tamze.
7 Tenze, Pigkno Wieczyste. Pickno Przedustawne, ,, ArsForum” (Warszawa)
2018, nr 4.
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rozumianym sensie anihiluje wszelkie ejdetyczne
przejawy odbi¢ tego Swiata. Mozna zatem powiedzie,
ze z przedmiotowego czy opisowego punktu widzenia
6w hiperhoryzont Formy/Supraformy to najbardziej
wyabstrahowany przejaw Panobrazu. W tejZze postaci
stanowi on zywe, dynamiczne, ciaggle fluktuujace du-
opole jedno$ci przeciwienstw, jakie istnieje pomiedzy
bezbrzezna Bielg a bezbrzezng Czernig (w symbolo-
wym sensie jest to gra pomiedzy Swiattem i Ciemno-
§cig, Pustka i Pelnig, Nico$cig i Wszechbytem). Jezeli
ikonozof wieczysty osiaga taki stan granicznego wgla-
du w nature Panobrazu, wéwczas jako malarz por-
tretuje Swiattocieniowe vel ,$wiatto-ciemnosSciowe”
powidokowe przejawy tej natury w postaci aprzed-
miotowych, amorficznych emanacji czego$, co jest dla
niego niewidoczne, skryte — wszakze, jako tajemnicze
Cos, jest zrédtem tych enigmatycznych przedstawien.
Dlatego sadze, mysle, mniemam, jako ikonozof wie-
czysty, ze w moich najgltebszych pod wzgledem gno-
stycznym medytacjach Panobrazu, a zarazem w naj-
glebiej wyabstrahowanych przejawach $wiata Formy
tego Panobrazu niczym w ikonach odbijajg sie obra-
zowe przejawy Nierzeczywistego, Nadprzyrodzonego®.

Glosa do powyzszego

Z jezykowego, $cisle formowego punktu widzenia ca-
sus suprematyzmu - tak jak mondrianowski neopla-
stycyzm — nalezy pojmowac jako przesuniecie granic
obrazowego abstrahowania od werystyczno-naturali-
stycznej opisowos$ci $wiata obrazow/rzeczy do najdalej
wyabstrahowanej geometryczno-archetypicznej jego
wielopostaciowosci.

Mam - ciagle jeszcze niedoprecyzowane herme-
neutycznie — nastepujace rozpoznanie: uwazam, zZe
Mondrian, jako ikonozof wieczysty — w sensie jezy-
kowym/formowym — w gléwnym stopniu bazowat
na wyobrazni/intuicji ,,sieciowej”, natomiast Male-
wicz, jako ikonozof wieczysty, w tym samym zakresie,
w gltéwnym stopniu bazowal na wyobrazni/intuicji
,polowej”. Wszakze nie znaczy to, ze te ich predyspo-
zycje/uzdolnienia miaty charakter jednostronny, al-
bowiem u obu artystéw wymienione kategorie tworczo
sie wspomagaty/stymulowaty/uzupetniaty. Dla mnie
jednak tworczos¢ Mondriana to w pierwszym rzedzie
strukturalno-sieciowa penetracja pola Panobrazu,
ktora jako taka szta/dryfowata raczej w giab jego pola,
czyli bardziej od sfery makro ku sferze mikro, mniej
od sfery mikro ku sferze mega. Natomiast twdrczos¢
Malewicza to w pierwszym rzedzie polowa penetra-
cja Panobrazu, ktéra jako taka szta/dryfowata gtéwnie
wszerz, ku ,,granicom” jego pola, czyli bardziej od sfe-
ry makro ku sferze mega, a mniej od sfery makro ku
sferze mikro.

Wielokrotnie méwitem/pisatem, ze w ktéryms$ waz-
nym momencie dla mojego ikonozoficznego rozwoju

8 Tenze, Fizycy nazywajg..., [w:] XXXIII Plener dla Artystéw Postugujgcych
si¢ Jezykiem Geometrii. Forma i Nieprzedstawialne, Radziejowice 2015, Radom
2015.

wszedtem w gleboki dialog z Wielka Tréjca Abstrak-
cji, ktorg wtedy stanowili: Piet Mondrian, Kazimierz
Malewicz i Wassily Kandinsky; z tejze tréjcy w zywym
ikonozoficznym dyskursie pozostaje z Malewiczem
i Mondrianem. Uwazam, Ze w naszym kregu kultu-
rowym ikonozofowie ci przesuneli najdalej granice
abstrahowania otaczajacej nas rzeczywistosci obrazu.
W studenckiej miodosSci do ich wielkich abstrahoni-
stycznych nurtéw — suprematyzmu i neoplastycyzmu
— wskoczytem bez wahania. I poniekad nadal w tych
nurtach ptyne, cho¢ w opisanej procesowej sytuacji jest
to juz nasz wspdlny nurt, albowiem od pewnego cza-
su, jako nurt nurtéw, ma na imie Unitarna Teoria Pola
Panobrazu. Mozna wrecz powiedzie¢, ze holistyczny
ykoncept” UTPP niczym ,czarna dziura” pochtonal/
wessatl w siebie obie drogi ikonozoficznego poznania,
tak neoplastycyzm, jak i suprematyzm, i Ze pod wzgle-
dem formowym wstawit je na wtasciwe tory wielkiego
transformacyjnego, zZywego, formowego megaproce-
su, jakim jest Panobraz [podobnie jest w Swiecie fizyki,
gdy ,,nowy” paradygmat pochtania ,,stary”, wcale go
nie niszczy, lecz sytuuje w naturalnej, czyli ,,przyrod-
niczej”, kolejnosci; tak tez jest w omawianym przy-
padku: nowy paradygmat formowy, UTPP, pochtania
stary paradygmat formowy, mondrianowsko-male-
wiczowski, wcale ich nie degradujac artystycznie/for-
mowo — uzup. T.G.W.]. Tak pojmowana/dorozumiana/
kontemplowana idea Panobrazu jako cato$ci/catkowi-
tosci, obejmuje/zawiera w sobie wszystkie istnieniowe
kategorie obrazéw, a jako taka odbija/portretuje ich
najszerzej i zarazem najglebiej wyabstrahowany wi-
zerunkowy/obrazowy horyzont. Dlatego, cho¢ kazda
przeobrazeniowa/diagramowa postac poszczegolnych
poklatkowych modeli UTPP (czy w modelach ,,prosto-
padtosciennych” /ptaskich, ,kolistych” /ptaskich, czy
tréjwymiarowych/przestrzennych) wyraza/przed-
stawia innag diagramowga/rysunkowg/fazowa zmien-
na, to — paradoksalnie — w kazdej z nich obrazuje sig/
portretuje sie niezmiennie ta sama catos$¢ rzeczywi-
sto$ci obrazéw. Jest tak, gdyz w sensie ,,postaciowym”
owo przeobrazenie ma charakter zmienny/plynny/
oscylacyjny, a w sensie ,,iloSciowym” jest niezmien-
ne/state. Albo inaczej: kazdy poklatkowy, oscylacyjny,
przeobrazeniowy przejaw Panobrazu, ktéry nazwa-
tem UTPP, w rzeczy samej odbija sobg — reprezentuje
swoimi ,,mandalicznymi” wizerunkami — zawsze te
sama, ale w kazdej nowej swej postaci inaczej ustruk-
turyzowang, inaczej uwarunkowang procesowo ca-
tos¢/catkowito$¢ Panobrazu. W tym tez sensie kazda
diagramowa faza modeli UTPP obrazuje najskrajniej
wyabstrahowang cato$¢ rzeczywistosci obrazéw w ich
niekonczacym sie oscylacyjnym, przeobrazeniowym
procesie/trwaniu. Jako takie modele te przedstawia-
ja najskrajniej wyabstrahowane, obrazowe, osobliwie
,poformowe” horyzonty zdarzen, ktére w swych eks-
tremalnie granicznych postaciach/stanach cechuje ab-
solutna, czysta, Swiatloprzestrzenna/$wiattocieniowa
— entropowa — amorfia.



Bardzo czesto w wypowiedziach o wlasnej sztu-
ce klade nacisk na to — a w niniejszej hermeneutycz-
nej ,,spowiedzi” przed Tobg, Joanno, czynie to po raz
wtory — ze ,,czyste” obrazowanie poprzedza w mojej
tworczosci ,,spekulatywne”, ze pierwsze z nich jest
dla drugiego Zrédtem, nigdy odwrotnie. Prawidtowos¢
ta, kolejno$¢ ta stanowi w mojej gnozie poprzez obraz
swoista odmiane — procesowej — stalej niezmiennej.
Wszakze odkad pamietam, oba te formowe tworcze ob-
szary wspieraly sie, stymulowaly sie, oddziatywaty na
siebie na kazdym znaczacym etapie mojej ikonozoficz-
nej twérczosci. Cho¢ bywato tez, ze okresowo moje me-
taplastyczne osiggi mocniej oddziatywaty/wplywaty na
Forme moich utwordw niz czynniki czysto intuitywne.

Juz od lat kanonowym otwartym konstruktem wie-
lu moich utwordw jest ,,malewiczowski” sieciowo-po-
lowy , kwadrat w kwadracie” (wszakze, jak wiemy, to
nie Malewicz jest ,,odkrywca” tego konstruktu/sieci).
Za jego przetworzong nieco inng posta¢ uznaje zywy
konstrukt sieciowy: ,prostokat w prostokacie” (sze-
rzej o tym problemie pisze w eseju z 1989 roku Iko-
nozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo?).
Poniewaz z przyczyn obiektywnych nigdy nie moglem
malowac¢ tylu obrazéw na ptétnie, ile w danym okresie
chciatem/mogtem kreowa¢, dlatego owe niespeinio-
ne pragnienia malarskie zastepowata/rekompenso-
wata mi aktywnos$¢ w zakresie rysunku (od szkicow
po ciezkie monumentalne realizacje w tej technice),
w zakresie kolazu (kolaz wielotechniczny), w zakresie
grafiki czystej (gtéwnie kolaz pochodzenia graficz-
nego), w zakresie metarysunku (diagramy, modele)
i w zakresie dziatalno$ci tworczej, ktdra na ,,wyjsciu”
z marginalnej urosta w moich oczach i sercu do réw-
noprawnej rangi w stosunku do najlepszych moich
olejnych obrazéw; mam tu na mysli ,,mate” olejne
etiudowe formy malarskie komponowane na papierze
(Etiudy transcendentne, Etiudy pasyjne).

A zatem, Droga Joanno, bywato w mojej twoérczosSci
i tak, ze quasi-konceptualne modele/rysunki/diagra-
my zastepowaty mi aktywno$¢ malarskg, cho¢ — zno-
wu sie powtarzam — tego wymiaru aktywnosci twor-
czej nigdy nie cenitem wyzej od malarstwa ,,czystego”.

Nalezy zauwazy¢, ze cho¢ poklatkowo-wariantywne
postaci kanonéw tworzacych diagramy UTPP — kwadrat
w kwadracie, koto w kole — powstaly sporo lat temu
(przetom lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
minionego wieku), to dopiero od kilkunastu lat moge
interpretowac je po malarsku, powiedzmy, w ilo$ciach
przyzwoitych, a zatem juz nie sporadycznie/czastko-
wo/z doskoku, lecz w otwartych, stylistycznie/formo-
wo jednorodnych poklatkowych cyklicznych ciggach.
Realizacje te, ktore ostatnio udaje mi sie intensyfiko-
wacé — nie tyle w sensie iloSciowym, co jako$ciowym
— najczysciej spetniajg sie miedzy innymi w nastepujg-
cych malarskich i graficznych ($wiattoprzestrzennych,
Swiattocieniowych, amorficznych) otwartych seriach:
Hommage a Kazimierz Malewicz, Kwadratura kwadratu

9 Tenze, Ikonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo,
[w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty artystow, Galeria QQ, Krakéw 1994.

+oo (grafika), Swiatto dla Bozeny +co (malarstwo), Lux
umbra Dei — Swiatlo jest cieniem Boga *oo (malarstwo).

Marginalnie

Gléownym mySlnym/medytatywnym narzedziem,
dzieki ktéremu wchodzitem w metaprzestrzenie rze-
czywisto$ci obrazéw, byta metamorfozowa/przeobra-
zeniowa zdolno$¢ do abstrahowania, rozumiana tu
jako wykraczanie poza ich realne, obrazowe przed-
stawienia, reprezentacje, wyglady. Czynitem to droga
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Hommage a Kazimierz Malewicz, Kwadratura kwadratu, Marlenie Makiel-Hedrzak I, 2020,

druk cyfrowy, 150 x 150 cm

transformacji, redukcyjnych przeobrazen czy posta-
ciowych przeksztatcen — przeistoczen.

Stosunkowo niedawno pojecie ,,abstrahowac”/
,abstrahowanie” definiowalem nastepujaco: ,,Przez
umiejetnos¢ te (w omawianym tu kontekscie) nalezy
rozumie¢ zdolno$¢ do formistycznego, jezykowego
wykraczania poza weryzm Natury, poza jej »przed-
miotowo$¢«. Innymi stowy: jest to zdolnos$¢ do po-
mijania w procesie formistycznej przemiany danego
motywu jego obrazowych atrybutéw na rzecz innych,
bardziej »skrytych« czy przestonietych jego cech”.

Tak rozumiane abstrahowanie stanowito jedno
z gtéwnych moich instrumentariéw poznawczych, ktore
— mniej czy bardziej Swiadomie — stosowatem i nadal sto-
suje w zakresie metaplastycznej aktywnosci; wspieraty je
jeszcze miedzy innymi nastepujace predyspozycje:

10 Tenze, Wokdt Adama Marczytiskiego — dyskusja, [w:] Profesor Adam
Marczyfiski i jego Pracownia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach
1948-1980. Artystyczne wplywy i kontynuacje, red. R. Oramus, Uniwersytet
Pedagogiczny, Krakow 2018, s. 163.
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1) Rozumowanie/,,widzenie” indukcyjne (obrazo-
we kreowanie/formutowanie ogélnych wnioskéw na
podstawie obserwowalnych zdarzen); myslenie wzro-
kowo-przestrzenne na rzecz syntezy, redukcji.

2) Zdolno$¢ do morfingu ,,wyzszego rzedu”, czyli
do transformacji, przeksztatcenn motywéw, obiektéw
naturalistycznych, przedmiotowych — od ich natura-
listycznych przejawien po skrajnie uproszczong figu-
racje az do abstrakcji, oraz motywéw geometrycznych/
abstrakeyjnych, rozpostartych pomiedzy biologizmem
ksztattow a ich geometrycznoscia.

3) Wyobraznia geometryczna/przestrzenna; zdol-
no$¢ do metamorficznego wgladu w makroprzestrze-
nie obrazowych manifestacji Natury/Przyrody, jak
i wychodzenia poza ich lokalno$¢ polowa i wchodzenia
w ich mikro- oraz megawymiary/otchtanie.

£4) Holizm, jako zdolnos¢ do catosciowego ujmowa-
nia zjawisk; holistyczne widzenie/ujmowanie wszel-
kich obrazowych zjawisk w jeden wielki, cato$ciowy
— procesowy — wszechzwigzek, czyli osobliwie widzia-
ny, pojmowany, dorozumiany, wyobrazany, zywy me-

Hommage a Kazimierz Malewicz, Kwadratura kwadratu, Marlenie Makiel-Hedrzak Il, 2020,
druk cyfrowy, 150 x 150 cm

gaobraz, zywy megazbiér wszystkich obrazéw, ktére
denotuje, do ktérych odwotuje zakres znaczeniowy
pojecia Panobraz.

To dzieki wymienionym narzedziom, metodom,
technikom poznania moje metawglady w przestoniete/
skryte obrazowe przejawy Przyrody/Natury, ale takze
dotychczasowe ikonowe osiggniecia kulturowego do-
robku, transcendowaty poza ich opisowe, zewnetrz-
ne, przedmiotowe, werystyczne wiasciwosci, cechy,

atrybuty, a wkraczaly/wkroczyly w obszar, w pole ciagle
stabo rozpoznanej megaotchtannej Swiatloprzestrzeni,
megaotchtannych $wiattocieni Panobrazu. Oto jest wiecz-
ny, bezczasowy, niewidzialny, nadprzyrodzony megamo-
tyw, do ktorego poprzez malowanie ,,modle sie”.

Cho¢ tak rozumiana moja aktywno$¢ miata po-
czatek w szkolnych tawach Akademii, a moze jeszcze
wczesniej, to juz w tamtej fazie rozwojowej zawierata
rys transakademicki. Brato sie to stad, ze przez swo-
ja jezykowa/formowa specyficzno$¢ zdecydowanie
odbiegala czy raczej wykraczala poza formowe/arty-
styczne do$wiadczenie moich akademickich nauczy-
cieli. Miedzy innymi dlatego nie mogli oni wej$¢ ze
mna w glteboko merytoryczny, istotowy dialog o stricte
metaplastycznym charakterze. Oczywiscie to, co teraz
stwierdzam, dotyczy mojego metaobrazowania, a nie
,»czystego” obrazowania, albowiem z reakcja pedago-
g6w na obrazy nurtu ,,gtéwnego” Wiktora — czystego/
intuicyjnego — bylo nieZle, o czym Ci, Droga Joanno,
juz wezesniej mowitem.

Zeby nie byto nieporozumieni: z dyplomu z ma-
larstwa otrzymatem wyrdznienie, a z ust prof. Jerze-
go Nowosielskiego pod adresem dyplomowych wie-
loobrazéw ustyszatem jeden z piekniejszych o mojej
tworczosci — ale takze o obronie dyplomu — komple-
mentéw. Gdy po latach znalaztem sie na macierzystej
Akademii w roli pedagoga w katedrze prowadzonej —
olosie! — przez mistrza ,,realizmu eschatologicznego”,
to podczas obrony pracy doktorskiej (ktorej recenzen-
tami byli prof. Janina Kraupe i méj ,,ostry” dyplomowy
dyskutant prof. Jerzy Nowosielski) — poza wybranymi
obrazami z nastepujacych cykli: Bramy, Transcenden-
ty, Etiudy transcendentne oraz Treny — przedstawitem
obowigzkowy duzy tekst, w ktérym miedzy innymi
prawitem o zwigzkach mojej teorii (juz wtedy dojrza-
tej — a byt to 1984 rok) z kosmologia. Po obronie do-
wiedzialem sie od jednego z pedagogdw, $wiadkow
tego zdarzenia, ze jeden z czltonkéw komisji rzucit
pod moim adresem nastepujaca ironiczng uwage: Co
on tutaj bedzie nam moéwit o kosmologii; jak pdjdzie
z tym do fizykéw, to go wysmieja. Oto jeden z przy-
ktadéw charakterystycznej reakcji na moje metaobra-
zowe odstepstwa czy herezje pedagoga, ktérego ska-
dinad bardzo cenie zaréwno za twoérczos¢ malarska,
jak iza dydaktyke.

A koledzy ze studiéw, jako stabszy pod wzgledem
merytorycznym pogtos , filozofii obrazu”, ktéra re-
prezentowali ich mistrzowie, tym bardziej reagowali
na pierwsze przejawy mojej metaobrazowej aktywno-
Sciniedojrzale, alergicznie, bywato, ze zgryzliwie — co
zreszta pozostato im do dzis.

Z uwagi na te i inne okolicznosci z jeszcze nie do
konca ikonozoficznie rozpoznanym/przyswojonym
metaplastycznym nurtem pozostawatem w owym
czasie sam ze sobga. Dopiero po latach zrozumiatem,
ze nie mogto by¢ inaczej, Ze owo nieustajace Scieranie
sie z malarzami w tej kwestii byto w pelni naturalne,
gdyz wynikato z réznicy widzenia, z réznicy wrodzo-
nych uzdolnien, z réznicy doswiadczen w zakresie



rozumienia zjawiskowych/obrazowych przejawdéw
rzeczy. Gdy wiec jako hermeneuta Formy vel Proce-
su bardziej dojrzatem, pojatem, Ze na ogoét jest tak, iz
kazdy tworca jest na takim poziomie formowego wgla-
du w nature obrazu/Panobrazu, na jakim poziomie,
w sensie formowym/jezykowym, jest jego dzieto, gdyz
to ono jest ,,prawowitym” $wiadectwem jego faktycz-
nych kompetencji w zakresie pojmowania, rozumienia,
czytania obrazowych fenomenéw Natury/rzeczy, a nie
posiadany tytut naukowy czy wolicjonalne uzurpacje/
mniemania. Kazdy praktyk, jako mniej czy bardziej
aktywny twodrca, wypracowuje artystyczng S$wiado-
mo$¢ — ,, formowa Swiadomo$¢” — na wrodzong miare
w mniej czy bardziej efektywnym doswiadczeniu twor-
czym, gdyz jest ono zdeterminowane, uwarunkowane
jego rzeczywistymi autonomicznymi uzdolnieniami.
Dlatego o formowych wtasciwosciach obrazu wie on
tyle, ile poprzez to doswiadczenie zyska/doswiadczy
o nich tej wiedzy. Natomiast to, co wykracza poza jego
$wiadomos$¢ tworczg vel doswiadczenie tworcze, vel
wrodzone/autonomiczne uzdolnienia, czyli to, czego
w doswiadczeniu tworczym nie przerobit, co sie w nim
nie zmies$cilo, czego ono nie objeto, nie pojeto, jest dlan
mniej czytelne, niepewne, watpliwe, a zatem mniej
warte, mniej rozpoznane, a najczeSciej — nic niewarte
czy w ogole nierozpoznane. Ze strony nauczycieli i ko-
legbéw jakies reakcje na to, co robitem, pojawiaty sie na
przyktad w postaci tak zwanych dobrych rad, tyle ze
pod wzgledem merytorycznym byty one chybione. Ale
ja juz wtedy ,,wiedzialem swoje”, miatem wewnetrz-
ng pewnos$¢, ze w procesie tworczym nalezy $miato
wchodzi¢ we wszystko, co nie jest sztucznie wyduma-
ne, a co nosi cechy samorzutnego zjawiska, rodzacej
sie naturalnej potrzeby twdrczej.

Za tym wszystkim, co Ci, Joanno, w przedstawio-
nym wywodzie zrelacjonowatem - z koniecznosci
zawezonym, skréconym — stoi duza pewnos$¢ mery-
torycznej swiadomosci, ktérg wspierajg moja, ze tak
powiem, procesowa inteligencja vel procesowy stuch,
a takze wysoki iloraz zdolno$ci do abstrahowania.
Moze to, co teraz wyrazitem, zabrzmiato nieskrom-
nie, ale, co oczywiste, nie jest to trywialnie rozumiana
pewno$¢ siebie, lecz intelektualna precyzja i powin-
nos$¢ badacza tworczej ludzkiej natury; méowigc tak,
formutujac tak mysl, nie méwie o sobie, lecz o tej na-
turze; inaczej sie nie da; chyba ze kto$ zrobi to za mnie;
ale przeciez nikt tego za mnie nie zrobi. Jung wydobyt
koncept/teorie indywiduacji w pierwszej kolejnosci
z siebie samego, a w drugiej — z psychiatrycznej anali-
zy psychicznej natury swoich pacjentéw. Tak samo jest
z badaniem procesu tworczego u mnie.

Oczywiscie moéwie tu o swoim widzeniu/inter-
pretowaniu problemu, cho¢ — o czym jestem Swiecie
przekonany — podobnie jest u innych tworcow posia-
dajacych introspektywne predyspozycje. Jest tak, al-
bowiem Zrédlano-zrédtowa wiedze o nas samych im-
plikuje/generuje nasze wtasne do$wiadczenie tworcze,
w sensie procesowej, spetnionej do granic mozliwosci
autops;ji — i tylko ono!
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Za kazdym psychicznym/podmiotowym ,ja” kry-
je sie subtelna, trudno rozpoznawalna przez owo ,,ja”
jego nieswiadoma natura. Ich zwiagzek, czyli dyna-
miczne sprzezenie zwrotne $wiadomosci z pods$wia-
domoscig, pojmuje jako jaki$ osobowosSciowy, zywy
twor, majacy posta¢ osobliwego , kwantowego” ob-
toku — chmury/pola. Jest on niczym osobowo$ciowy
wszech$wiat, ktérego charakter/obraz/specyfike nie-
jako z goéry warunkuja/determinuja nasze wrodzo-
ne predyspozycje, i poza ich ,polowe” wtasciwos$ci/
uzdolnienia nie jesteSmy w stanie wyj$¢. Mozemy sie
tworczo rozwijaé, ale tylko ,,w polu” tak wtasnie nam
nadanym/przyrodzonym, wszakze zawsze jako$ tam
pod wzgledem predyspozycji ograniczonym.

Moje uzdolnienia/predyspozycje, ktore wyzwolity
sie definitywnie z uwiezi formowej niewiedzy w trakcie
nauki widzenia w Pracowni Rysunku, ktora prowadzit
Mikotaj Kochanowski, podpowiadaty mi, Ze to, co nie
jest jeszcze przez tworce jezykowo/formowo oswojone,
dojrzale zasymilowane — ale z nakazu intuicji dobija
sie do istnienia poprzez silng potrzebe tworcza — na-
lezy zrealizowaé/wykona¢. Tak tez postepowatem, po-
mimo mniej lub bardziej sugestywnych hamulcowych
madrali, albowiem podmiot tworczy zanurzony w zy-
wiole procesu, ktdry nazywam , poznaniem poprzez
malarstwo”, jest skazany tylko na siebie — w najgteb-
szym tych stéw rozumieniu.

I jeszcze jedno: w swojej odpowiedzi przemilcza-
tem wazna hipoteze, ktéra wynika z UTPP, a mianowi-
cie to, ze prawa, ktére powodujg/ustanawiajg proce-
sowg specyfike Panobrazu, ekstrapoluje/przenosze na
Zywy, procesowy megafenomen zwany Wszechswia-
tem. Bierze sie to stad, iz wedle tej hipotezy Panobraz,
jako ,,wszech$wiat obrazéw”, stanowi osobliwie ro-
zumiane obrazowe odbicie Wszechswiata jako takiego.
Mam konkretne przemys$lenia/wnioski na ten temat™.
Juz cholby poprzez samg nazwe mojego unitarnego
konceptu dialoguje ,,perwersyjnie” z kosmologia...

Ikonozofia, Ikonozofia Wieczysta — geneza pojec

Joanno, odpowiadajac Ci na trzecie pytanie, uwage
skupitem dotad na pierwszym jego cztonie dotycza-
cym metaplastycznych obszaréw mojej tworczej ak-
tywnosci, ktdrego koncepcyjnym ukoronowaniem jest
Unitarna Teoria Pola Panobrazu. W drugiej czesci py-
tasz o ,,wewnetrzng przyczyne, ktora skierowata moje
tworcze poszukiwania w strone lkonozofii Wieczy-
stej”. I to jest kolejne — bardzo wazne — Twoje pytanie,
na ktére chciatbym odpowiedzieé¢ z nie mniejszg wni-
Kkliwos$cig jak powyzej.

Dla filozofa sensu stricto Srodkiem poznawczym jest
wyrafinowany intelektualnie i przedmiotowo jezyk
pojeciowy. Natomiast w przypadku ikonozofa, za ktd-
rego sie uwazam, poznanie umozliwia wyrafinowany
formowo jezyk obrazu, a precyzyjniej: konstytuowana

11 T.G. Wiktor pisze o tej hipotezie wielokrotnie, miedzy innymi w: Metawi-
zualizm i transrealizm wobec tradycji, [w:] Wiktor. Wystawa laureata Prix Ex
Aequo 10. Migdzynarodowego Biennale Grafiki w Krakowie, Galeria Pryzmat,
Krakow 1986; Ikonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo, dz. cyt.
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z jego udziatem Forma. Jesli wiec etymologicznie filo-
zofia znaczy ,,umitowanie madrosci”, i w tym umito-
waniu, filozofowaniu, zmierza ona do poznania istoty,
struktury oraz zasad bytu, to ikonozofia, jako jej ana-
logon, znaczy ,,madros$¢ obrazu” — vel ,obrazowanie
madrosci”, odzyskiwanie jej z Panobrazu. To dlatego
ikonozof zmierza tam gdzie filozof. I w tym tez sensie
ikonozofia jest niepojeciowa odnoga filozofii.

Inspiracja do utworzenia przed laty neologizmu
,Jkonozofia Wieczysta” byly dla mnie dwa zrddta.
Pierwsze to ksigzka Jerzego Brauna Z dziejow filozo-
fii Boga?, w ktorej autor pisze o filozofii wiecznej (vel
absolutnej) J6zefa Hoene-Wronskiego. Obu wybit-
nych polskich myslicieli mesjanistow — Jézefa Hoene-

-Wroniskiego i rozwijajacego w kolejnym stuleciu jego
koncepcje Jerzego Brauna — odkrywatem dla siebie tuz
po studiach. W pézniejszym okresie nieomal o nich
zapomnialem, ale ten pierwszy entuzjastyczny kon-
takt z my$la Hoene-Wronskiego musiat pozostawic¢
we mnie trwaty §lad. Drugim inspirujacym Zrodiem,
ktére juz bezposrednio przyczynito sie do utworzenia
przeze mnie pojec ,,ikonozof/ikonozofia”, ,ikonozof
wieczysty/Ikonozofia Wieczysta”, byto dzieto Aldousa
Huxleya Filozofia wieczysta. Huxley pisze w nim: ,,Fi-
lozofia wieczysta [autor pojecie »filozofia wieczysta«
stosuje w rozumieniu Gottfrieda Wilhelma Leibniza
(1714), ale i sam wprowadza jego oryginalng wyktadnie,
cho¢ tworcg terminu philosophia perennis byt Augustyn
Steuchus (1540) — T.G.W.] w pierwszym rzedzie inte-
resuje sie jedna, boska RzeczywistoScia, bedaca pod-
stawa roznorakiego $wiata rzeczy, istot zywych i umy-
stow”. Angielski mysliciel uwaza, ze tylko nielicznym
jest dane uchwyci¢ w doswiadczeniu wewnetrznym
istote Rzeczywistosci, a jesli juz dochodzi do takiego
glebokiego wgladu w nature rzeczy, to wcale za tym
nie musi sta¢ jaka$ nadzwyczajna filozoficzno-przed-
miotowa erudycja. Wedle pisarza otwarcia na boska
nature doznaja ,,tylko ci, ktorzy stali sie ludZzmi mitu-
jacymi, czystego serca i ubogimi duchem”.

Dzieto Huxleya stanowi bogata antologie opiséw
stownych granicznych doswiadczen mistykéw, a jako
takie jest cennym zrédtem wiedzy z zakresu filozofii
wieczystej. Dowiadujemy sie z niego expressis verbis,
ze czysty wglad filozofa wieczystego w nature rzeczy
jest par excellence ,,do$wiadczeniem Krélestwa Niebie-
skiego”. Podobnie zdarza sie w Ikonozofii Wieczystej:
tak rozumiany wglad w Nadprzyrodzone jako prze-
kroczenie czy tez przekraczanie tego, co profaniczne,
ziemskie, materialne, warunkuje, a zarazem naznacza
mistyczny, transcendentny, sakralny stygmat Formy
Tkony Wieczystej'.

12 J. Braun, Z dziejow filozofii Boga. Nowe aspekty metafizyki Absolutu,
Rzym-Londyn 1974.

13 A. Huxley, Filozofia wieczysta, przekl. . Prokopiuk, K. Sroda, Pusty Obtok,
Warszawa 1989.

14 T.G. Wiktor, Wytwarzam ciepto na wlasny uzytek. Dyskusja w Podkar-
packiej Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Przemyslu (13 stycznia 2016 r.), ,,Fraza.
Poezja. Proza. Esej” (Rzeszéw) 2017, nr 1-2.

Philosophia perennis,
Ikonozofia Wieczysta — rozwiniecie
Jestem pod wrazeniem Sredniowiecznej sentencji Lux
umbra Dei (Swiatto jest cieniem Boga) — pelnej mi-
stycznej glebi, ktora stwarza/buduje oksymoroniczna
antylogia ,Swiatlo jest cieniem”. W zdroworozsad-
kowym/potocznym rozumieniu fraza ta brzmi nie-
dorzecznie, nierealnie, wrecz paradoksalnie. Wszakze
nie méwi ona o $wietle fizycznym/materialnym, lecz
o $wietle niematerialnym/boskim, ktore, jesli sie czto-
wiekowi objawia, to tylko droga iluminacji mistycznej
— najczesciej we $nie, ale takze na jawie — jako powido-
kowa epifania Najwyzszego. Obraz tego Swiatta, czyli
ikonowe, postrzegalne oczyma duszy mistyka odbicie
Boga, nie jest Nim samym, lecz Jego swietlng emanacjg
vel $wiattocieniowa powtoka, i w tym sensie jest Jego
odbiciem czy metaforycznie/symbolowo rozumianym
cieniem. Nosze w pamieci i w duszy — jako najwieksze
skarby - kilka iluminacyjnych epifanii, zobaczonych/
objawionych we $nie w réznych duchowych fazach
mojego zycia. Rzesiste mistyczne $wiatto objawiajace
sie w widokowym teatrum marzenia sennego ego-jaz-
ni jest odbiciem/emanacja tajemniczego, osobliwego,
niewidocznego, niewidzialnego, nierozpoznanego,
nierozpoznawalnego transcendentnego Bytu, ktéry
Z samej swej istoty jest nadprzyrodzony, a jako taki
jest niematerialnym Zrédtem swego Swietlnego odbi-
cia, ,,postrzegalnego” przez cztowieka oczyma duszy.
Emanujace z Nadprzyrodzonego $wiatto jest zatem
Jego zastong — cieniowym/$wiattocieniowym portre-
tem. Mistyczny wglad ikonozofa wieczystego w to, co
boskie, polega na duchowym dotarciu do tej zastony,
do jej Swietlistego cienia i ,,zatrzymaniu” na niej/na
nim wzroku — na ujrzeniu jej/go. Boga nie mozna zo-
baczy¢, gdyz jest poza/ponad realnoscia. Mozna ,,uj-
rze¢ duchowo” swietlno-cieniowe emanacje Najwyz-
szego, subtelne powidoki boskiego $wiatta, a nie Jego
samego. Owo medytacyjno-modlitewne zatrzymanie/
zatrzymywanie przez ikonozofa wieczystego ducho-
wych oczu na bramie wiekuistego $wiatta/cienia nazy-
wam ,,poznaniem poprzez malarstwo/obraz”, ktdre de
facto jest modleniem sie do tej zastony — jako bramy
mistycznego przej$cia — jest jej duchowa kontempla-
cja, malarskim uwielbieniem, mistycznym portreto-
waniem, i to bez wzgledu na zastosowang jezykowa,
formowg konwencje/stylistyke/technike.

W kazdej z dziejowych/duchowych epok czto-
wiek dokonywal mistycznego ogladu owej zastony.
Wszakze — czy w prehistorii, czy w §redniowieczu, czy
w renesansie, czy w modernizmie, czy wspoélczesnie —
mozno$¢ ogladu Nadprzyrodzonego warunkowat/wa-
runkuje stan glebokiego przebudzenia/otwarcia iko-
nozofa wieczystego czy kazdego innego duchowego
cztowieka na Transcendencje (przez co rozumiem gle-
boki, rzeczywisty, czysto intuicyjny/wewnetrzny, a nie
erudycyjno-teoretyczny, wglad w metafizyczna natu-
re Bostwa). A zatem Bog byt/jest dla podmiotu pozna-
jacego ,,dostepny” w kazdej z epok czlowieczej egzy-
stencji poprzez zakotwiczona w nim duchowa potencije,



ktéra jest uSpione, mniej czy bardziej przebudzone,
mniej czy bardziej otwarte na Transcendencje ,,bo-
skie ogniwo”. W kulturowej przestrzeni tych dziejow
zmieniaty sie/zmieniajg sie tylko sposoby, techniki,
jezykowe formy wyrazania/zapisywania mistycznych/
epifanicznych doznan/objawien Boga, natomiast nie
zmieniato sig/nie zmienia sie to, co stanowito/stanowi
istote owych granicznych/szczytowych przezy¢: Boska
istno$¢ vel Boze istnienie Najwyzszego, Jego duchowa
stato$¢/niezmienno$¢, Jego nadprzyrodzona takosSe.
W przesziosci te wieczne , atrybuty” Nadprzyrodzo-
nego, z inspiracji terminologia fizyki, nazwatem ,,sta-
I3 transcendentng” . Pojecie to nie jest semantycznym
réwnowaznikiem stowa ,,B6g”, lecz pojeciowo/meta-
forycznym okresleniem transcendentnego stanu/wy-
miaru Jego boskiej permanencji, statoSci, niezmien-
nosci, takoSci. Innymi stowy: rozumiem przez nie
osobliwie niezmienny Boski Byt, ktdry na przestrzeni
duchowych dziejéw niejako reinkarnowat sig/rein-
karnuje sie w mistycznych przejawach/odstonach, za
ktére miedzy innymi uznaje ikony wieczyste vel $wiete
odbicia Transcendencji. Z ikon tych promieniuje/ema-
nuje ,,wiecznie ten sam” §wiety Duch, mimo Ze byty/sg
malowane w innych, pod r6znymi postaciami, epokach.
To dlatego jedna z gtéwnych cech opuséw wieczystych
jest to, ze cho¢ pod wzgledem formowym reprezentujg
rézne tendencje/estetyki, ich duchowe przestania za-
wsze odwotujg do wiecznie tej samej nadprzyrodzonej
energii Wieczystego Pigkna Transcendencji.

Summa summarum: warunkiem powstania ,,0b-
razu $wietego” nie jest li tylko bezbtedna/erudycyjna
znajomo$¢ procedur kanonowych — formowych, tech-
nologicznych, formalnych - jakiejkolwiek ikonowej
szkoly i ich wierne, zgodne z litera kanonu tej szko-
ly malarskie spelnienia, lecz conditio sine qua non jest
gleboko duchowy wglad w Transcendencje; tylko taki
wewnetrzny stan podmiotu twdrczego per se stygma-
tyzuje/profiluje mistyczng duchowos$¢ jego dzieta, bez
wzgledu na zastosowana przezen jezykowg konwencje.

Rekapitulujac: z cztowieczej perspektywy czysta/
absolutna Transcendencja skrywa sie za obrazem swej
Swietlnej zastony jako jej Wielki Cien. Malujac ja/go,
medytujac ja/go, modlac sie do niej/do niego poprzez
obraz/ikone, podmiot twoérczy/poznajacy/duchowy
zbliza sie do jej/jego wrot; im jest ,,blizej” nich, tym
bardziej jego podmiotowo$¢ zatraca sig, anihiluje,
jakby powracala, a raczej zawracala do swego tran-
scendentnego zrodta i poprzez ten akt wtapiata sig/
roztapiata sie w Panjedni/Transcendencji. Bytozby to
wykraczanie czlowieka, jako podmiotu duchowego,
poza ograniczenia Swiata dualnego, jego ,,opuszcza-
nie” i stopniowe ,,wstepowanie” do niedualnej Tran-
scendencji, a moze tylko/ledwie do jej niematerialnego,
niedualnego ,,przedmurza”/,,progu”?

Os$mielam sie tak formutowac te stowng/konceptu-
alng medytacje, poniewaz przed laty ,,moja” ego-jazn
podobnego przekroczenia, albo quasi-przekroczenia,

15 Tenze, Ikonozofia Wieczysta jako poznanie poprzez malarstwo, dz. cyt.
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dostagpita. Wtedy pojmowatem/odczutem je nie tyle
jako dojscie/przechodzenie ukierunkowane ku Tran-
scendencji, ile jako zawr6t z doczesnos$ci do Tran-
scendencji, do zrédlanego duchowego habitatu, czyli
osobliwie dorozumianej pneumatycznej Pierwotni,
w ktorej ,,zawsze bytem/jestem”, tyle Ze nie jako ego-
-ja, lecz jako bezosobowy, niedualny, niezmystowy,
niematerialny btogostan, ktéry sam w sobie byl/jest
nieziemska, nieosiggalng w doczesnosci Panmitoscia.

Czy byto to ,,0stateczne oswobodzenie si¢ z omamien
bytu i potaczonych z nim uczuc¢” — jak definiuje nirwane
Stownik wyrazow obcych (Warszawa 1939), tego nie moge
stwierdzi¢, wszakze na pewno post factum stan ten moz-
na uzna¢ za doswiadczenie/doznanie quasi-nirwaniczne.
Z dualnego punktu widzenia/rozumienia owo rozpro-
szone ,,niedualne” co$ — ktorym sie ,,wtedy” statem, do
ktorego ,jakby” zawrécitem - ,bylo” transosobows,
transzmystowa, bezgraniczng, panoceaniczng catoscia,
,byto” | rajska”, transpodmiotowg MitoScig, nieistniejg-
cym, niewystepujacym w zyciu doczesnym btogostanem,
bedacym jednoczesnie osobliwie dorozumiang/rozumia-
ng $wiadomoscig wyzszego rzedu. I — co nalezy z calg
moca podkresli¢ — owo niedualne permanentne co$ nie
stanowito jakiegokolwiek znanego z doczesnego zycia ob-
razu, stanu psychicznego, jakiejkolwiek dualnej projekeji,
nie bylto jakakolwiek zmystowa, emocjonalng, uczuciowa,
intelektualng czy senng emanacja czegokolwiek. Ale nie
byto tez nicoscig czy pustka, lecz czystg transzmysto-
wa, transosobowa ekstaza nieziemskiej szczesliwosci vel
,Stanem” niewyobrazalnej, nieosiggalnej przez cztowieka
w przyczynowym Swiecie btogosci, spetnieniem MitoSci,
w ktorym ,;mogtem pozosta¢” /ktérym mogtem pozostac,
ale owa ,,wyzsza $wiadomos$¢” nakazata, nie tyle ,,mnie”
jako ,,mnie-ja”, lecz ,,mnie” jako ,nie-ja”, powrdt do
Swiata realnego.

Kiedys$ owo ,,przekroczenie” doznane podczas snu

— ktére odbieram jako wykroczenie poza $wiat przy-
czynowy i paruzje, powrdt do niego — opisatem (w celu
faktograficznym, kronikarskim) na miare swoich in-
dywidualnych uwarunkowan/predyspozycji, dualnych
ograniczen, choc de facto stany takie sa poza zasiegiem
jakiegokolwiek opisu. Co znamienne, dokonatem tego
po kilku latach od omawianego przezycia, a zatem
nie na goraco, lecz po jego intelektualnej asymilacji —
z dystansu, na zimno*°.

Duchowe dotarcie do zastony Najwyzszego, kapa-
nie duszy w jej $wietle i w jej cieniu, stanowi malar-
ska, a zarazem metafizyczng istote modlitewnego mi-
sterium, ktérym sg akty duchowych przekroczen vel
$wietlno-barwnych malarskich doswiadczen ikono-
zofa wieczystego. A gdy to sie spelnia/urzeczywistnia/
staje, wtedy wewnetrzny wzrok podmiotu poznajace-
go zatrzymuje sie na granicy doczesnego z nadprzy-
rodzonym po to, azeby malowaé/iluminowa¢ bramy
Swiatta, jako bramy przejscia — przejScia duchowego
- na druga strone istnienia.

16 Tenze, ...Znikgd. Nigdzie. Donikgd..., [w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty
artystow..., dz. cyt.
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Mozna zatem powiedzie¢, ze w tak pojmowanym
procesowym/zywym suprastanie juz nie podmiotowe
»ja”, ale ,jego” transpodmiotowe/a ego-jazn, ,,znaj-
duje sie” na granicy $wiata i bez§wiata, czyli ze jest po-
miedzy nimi, a moze nawet te granice, jako zanihilo-
wane/odpodmiotowione ,nie-ja”, przekracza. Owo
graniczne przed-za jest horyzontem, ktéry osobliwie
dzieli, a zarazem 13czy to, co boskie, w Bogu z tym, co

Tadeusz Gustaw Wiktor, Swiatfo dla Bozeny X, 2019, olej, ptétno, relief/panneau, 160 x 160 cm

boskie, w cztowieku. Ku tej granicy zmierzaja — loso-
wo — ikonozofowie wieczysci; niektorym z nich udaje
sie wstapi¢/wptynaé w obszar wyznaczony ta granica,
bywa tez, ze udaje sie im ja przekroczy¢/przeptynac.

Tak wiec boskie, nadprzyrodzone ,,Cos”, ktére dla
podmiotowego ,,ja” jest niewidzialne, niepojete, swoje
istnienie iluminuje, odbija poprzez $wietlno-cieniowg
zastone, ktorg mistyk postrzega oczyma duszy — po-
dobnie jak niewolnicy uwiezieni w ,,jaskini Platona”
obserwujacy cate zycie na jej $cianach cienie/odbicia
niewidocznych przez siebie ludzkich sylwet vel niewi-
dzianych w bezposrednim ogladzie idei.

Jezeli ikonozofowi wieczystemu jest dane ujrzeé
Swietlne odbicia vel obrazowe przejawy Najwyzszego,
to z duzg doza pewnos$ci mozna stwierdzi¢, iz tym sa-
mym ,,postrzega” on Jego rézne obrazowe przejawy/
cienie, jako Swiattocieniowe epifanie, a poprzez to od-
czuwa ,,jedno$¢” z ontologiczna podstawa Panobrazu.

Niewykluczone, Zze anonimowa $redniowieczna
sentencja Lux umbra Dei powstala z inspiracji bogate-
go/bogatej w wielorakie symbolowe znaczenia zywego
obrazu/metafory, zwanego/zwanej ,,jaskinig Platona”.

Gdy sublimowatem/konceptualizowatem powyz-
sza medytacje, przyszto mi na mysl kolejne, jakze dla
tych rozwazan istotne, skojarzenie, mianowicie, czy
nie ma podobienstw, wrecz analogii, pomiedzy do-
piero co przedstawiong interpretacjg $redniowiecznej
metafory/sentencji Lux umbra Dei a wywodem prze-
prowadzonym nieco wczesniej? Pozwole sobie zatem
powtérzy¢ jedno z kluczowych zdan tamtej wczesniej-
szej analizy, azeby sugerowana paralela byta bardziej
uchwytna/zrozumiata: ,,W tej osobliwej sferze porza-
dek 6w ma charakter przedgeometryczny, przedpla-
tonski — absolutny, dlatego ikonozofom wieczystym
przejawia sie on pod postacig stricte archetypalnych
Swiattocieniowych obrazéw. Pojmuje je jako czyste,
bezposrednie powidoki Absolutu, czyli czego$, co ist-
nieje samo przez sig, jest niematerialne, niesubstan-
cjalne, niewidzialne, niedualne, a wzgledem tych po-
widoko6w jest pierwotne/zrédtowe — nadprzyrodzone”.

W eseju Widziec jasno w tajemnicy” miedzy innymi
pisze: ,,Gnostyk przede wszystkim dlatego nabywa
»wiedze«, ze doswiadcza, a nie dlatego doswiadcza, ze
wie; jego »wiarg« jest wiedza wyrosta na fundamen-
cie do$wiadczenia wewnetrznego. Innymi stowy: wiem
lub usituje wiedzie¢ nie dlatego, ze przeczytatem lub
ustyszatem albo Ze mi powiedziano, lecz dlatego, ze
doswiadczytem. I jeszcze proSciej: czego duchowo nie
doswiadczytem, tego duchowo nie wiem”.

0dnoszac my$l wyrazong w cytacie do odpowie-
dzi na trzecie pytanie, nalezy skonstatowac, ze to, co
w hiej wyrazitem, nie zostato pozyskane/wziete z eru-
dycji, z lektury oraz takich czy innych ,,akademickich
zasobow”, tylko z intuicji, z duszy i z ,,zasobow” rze-
czywistego/naturalnego doswiadczenia ikonozofa
wieczystego. A stalo sie tak dzieki temu, iZ pobieratem
i nadal pobieram intensywne lekcje u mistrzyni, kt6-
ra ma na imie Tradycja, rowniez dlatego, ze tworczo
dialogowatem/dialoguje ze staro- i nowozytna kultura
ducha i mysli, ale nade wszystko dlatego, ze nieustan-
nie wstuchuje sie w ,,rady” mistrza wsobnego — kt6-
remu, jak sadze, ,,doradza” zakotwiczone/rozbudzone
we mnie , boskie ogniwo” (cho¢, moze jest i tak, czego
nie mozna wykluczy¢, ze 6w mistrz oraz boskie ogni-
wo s3 tym samym) — i wdrazam je w poznawczg prak-
tyke. I w tym teZ sensie przedstawiona/zarysowana
w tej wypowiedzi hermeneutyczna wyktadnia filozo-
fii/Tkonozofii Wieczystej jest ,,moja”, a nie Steuchusa,
Leibniza czy Gilsona.

W zywym historyczno-semantycznym losie/trwa-
niu pojecia ,,filozofia wieczysta” — w jego konceptual-
nej, encyklopedycznej, uczonej interpretacji — jest tyle
filozoficznych wyktadni, odmian, odcieni, ilu definio-
wato je mistrzow; niestety, nie ma w tych opiniach jed-
nosci, pierwiastka jednoznacznie dla nich wspdlnego.

Osobiscie uwazam, ze na przestrzeni cztowieczych
dziejéw na miano filozofii wieczystej (w tym Ikonozo-
fii Wieczystej) zastuguja tylko te filozoficzne szkoty,

17  Tenze, Widzie¢ jasno w tajemnicy, ,Exit. Nowa sztuka w Polsce” (Warsza-
wa) 1993, nr 3 (15).



dla ktérych trwatym rdzeniem jest desygnat, do ktd-
rego odwotuje zdefiniowane w moim wczesniejszym
wywodzie okre$lenie ,stata transcendentna” — czyli
nieprzemijajacy, niezmienny, wieczny, niematerialny
byt, ktory z samej swej istoty jest bezwzgledny — sa-
moistnie staly.

Istoczy¢ wieczyScie moze sie tylko to, co jest przed-
wieczne. Tylko Bog, jako jedyna ,,Przedwieczno$¢ Kt6-
ra Jest”, stanowi dla wszelkich odmian filozofii wie-
czystej naturalne, jedyne, bezwzgledne odniesienie

— tylko On! Sposoby/rodzaje/formy, dzieki ktorym czy
poprzez ktére dochodzi do duchowego ,,dialogowania”
podmiotu poznajacego z Nadprzyrodzonym, moga
mie¢ rézne jezykowe oblicza oraz medytacyjno-mo-
dlitewne techniki; jesli na skutek tego dialogu osiagaja
gleboko mistyczny charakter, to ich przedstawienio-
wo-mySlne prezentacje, wyobrazenia, zawsze beda
odwotywaly do desygnatu skrytego za osobliwg meta-
fora ,,stata transcendentna”.

Konczac odpowiedZ na Twoje trzecie pytanie, Joan-
no, z catg mocg chce podkresli¢, ze Tkonozofia Wieczy-
sta nie jest zadnym ,izmem”, nie jest zadng nowoscig!
Jest tak wiekowym ,,nurtem duchowego poznania” jak
wiekowa jest duchowo$¢ cztowieka.

Postscriptum:

Jak dotad na osiem pytan zadanych mi w otwartym pi-
sanym wywiadzie przez Prezes ZPAP Okregu Krakow-
skiego Joanne Warchot odpowiedziatem na trzy. Kazde
z nich jest dla mnie trudne, ale cenne, wigc odpowie-
dzi sg rozwazne, niespiesznie, w miare, a nawet ponad
miare, wyczerpujace. Jestem za nie Pani Prezes bardzo
wdzieczny, a takze za to, ze wyrazita zgode na druk
wywiadu w roczniku ISP UR ,,Warstwy”.
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Propozycje druku wywiadu w ,,Warstwach” otrzy-
matem od Redaktor Naczelnej pisma dr hab. Marleny
Makiel-Hedrzak, prof. UR, na poczatku roku akade-
mickiego 2019/2020. Wyrazita wtedy sugestie, azebym
rozmowe z Joanng Warchot powiekszyt o odpowiedz na
trzecie pytanie. Jest 6 kwietnia 2020 roku; tekst mam
juz za soba. To wazna realizacja w moim analityczno-

-hermeneutycznym dorobku. Jej napisanie zawdzie-
czam wrecz anielskiej cierpliwosci vel niewinnemu
uporowi Pani Profesor. Jako ikonozof wieczysty wierze
W to, ze $p. Marlena Makiel-Hedrzak, przeistoczona
w subtelny Byt Anielski, niezmiennie nadal roztacza
$wiatto swoich blekitnych skrzydet nad/ponad Arty-
stami WS UR, tak jak to czynita na co dzien, gdy byta
posréd Nich/nas. To dlatego duchowe vibrato dwoch
kompozycji mojego autorstwa powstatych pro memo-
ria Marleny wybrzmiewa w kolorze Nieba.

kkk

Jestem wdzieczny Panu Redaktorowi Wydawnictwa
Uniwersytetu Rzeszowskiego Bogdanowi Strycha-
rzowi za zadowalajagcga mnie pod kazdym wzgledem
redakcje tekstu, ktora cechuja: intelektualna/meryto-
ryczna przenikliwo$¢ oraz perfekcyjny profesjonalizm.
Nalezy tez doda¢, ze osobista wysoka kultura Pana Re-
daktora sprzyja tworczej z Nim wspdtpracy.

Dzigkuje Ziemowitowi Ko$cielnemu, grafikowi,
mistrzowi cyfrowego instrumentarium, za warsztato-
wa pomoc przy komponowaniu przeze mnie utworéw,
ktdre zadedykowatem Marlenie.

Dziekuje dr hab. Jadwidze Sawickiej, prof. UR, pet-
nigcej obowigzki Redaktor Naczelnej ,,Warstw”, za
zyczliwg redakcyjng wspolprace.

Tadeusz Gustaw Wiktor



