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Gdy na radomskim horyzoncie (bo tak postrzegam
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku) pojawita sie
z koncem kwietnia 2018 wystawa Henry’ego Moore’a,
wybitnego brytyjskiego artysty uwazanego za jedne-
go z najwigkszych tworcow XX wieku, rzezby stojace
od lat w przestrzeni publicznej Radomia okazaty sie
na tym tle jakby bardziej widoczne, nabraty wazno-
$ci. Tak w kazdym razie imaginowatem sobie, myslac
o tej wyjatkowej wystawie i o rzezbach, ktére bede mi-
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jat, jadac ulicami miasta w strone Oronska. Kto$ moze
uzna¢ sugerowanie kontekstu pomiedzy rzezbami
Moore’a a tymi ustawionymi kiedy$ w naszym mie$cie
za bezsensowne, a przynajmniej przesadzone, mnie
jednak nie chodzi o poréwnywanie ich artystycznych
wartos$ci, raczej o zwrdcenie uwagi — za sprawa wy-
stawy w CRzP pod Radomiem — na dziedzine sztuki,
jaka jest rzezba.

Taki zresztg cel miato zapewne dodanie do eks-
pozycji aneksu polskiego, chodzito o pokazanie dziet
polskich rzezbiarzy, ich waznych realizacji z drugiej
potowy lat 50., w ktérych odnalez¢ mozna inspira-
cje tworczoscig Moore’a (zaden z autorow prezento-
wanych w Oronsku obiektow juz nie zyje, wigkszo$¢
urodzita sie w pierwszych latach niepodleglej Pol-
ski). Dyrektorka CRzP Eulalia Domanowska, jedno-
czes$nie jedna z czterech kuratorek wystawy i redak-
torka wydanej z tej okazji ksigzki, tak komentuje we
wstepie udziat rodzimych artystéw w wystawie: ,,lata

1955-1961 byty poszukiwaniem przez polskich rzez-
biarzy nowych drég i sposoboéw uprawiania sztuki.
Najwybitniejsi z nich — Alina Szapocznikow, Jerzy Jar-
nuszkiewicz, Barbara Zbrozyna, Maria Pininska-Be-
re$ znalezli inspiracje dla swojej tworczoSci wlasnie
u brytyjskiego rzezbiarza, ktéry zyskat Swiatowg sta-
we po zdobyciu w 1948 roku Zlotego Lwa na Bienna-
le w Wenecji”'. Polski aneks ma potwierdzi¢ te opinie
o wplywie Moore’a na rzezbe tamtego czasu, takze
w Polsce, ale pokazuje jednoczes$nie niezaleznos¢, sa-
modzielnos¢ naszych artystow, ktoérzy znajdowali dla
swoich realizacji indywidualne rozwigzania w ramach
ogdblnych tendencji europejskich.

Wyobrazamy sobie zapewne, Ze geniusz, w tym
przypadku — artystyczny, powstaje samorodnie w do-
wolnym zakatku $wiata, jasnieje coraz bardziej swoim
wiasnym blaskiem; $wiat dostrzega owo Swiatto w spo-
s6b naturalny — nie moze by¢ inaczej — i wynosi na wy-
zyny stawy, zas tworcy, nie tak genialni, wykorzystuja
przejawy owego wyjatkowego talentu; zafascynowani
nowatorstwem mysli, wizjonerstwem rozwigzan, po-
zostaja pod jego przemoznym wplywem. Tymczasem
nie jest to takie proste, jakby mogto sie wydawaé; na
powstanie zjawiska czy osobowosci genialnej sktada
sie wiele czynnikow, z ktérych najistotniejszym, jak
sadze, jest tzw. duch czasu i jego dotkniecie. Kryje sie
za tym enigmatycznym okreSleniem jaka$ boska, ko-
smiczna tendencja, presja, ktdra ozywia intuicje, za-
gniezdza sie w przeczuciach i wyobrazni setek arty-
stow, ktérzy czesto nie wiedza nic o sobie nawzajem
(trudno w to uwierzy¢, w czasie totalnej komunikacji
wydaje sie to coraz mniej prawdopodobne, a jednak
jeszcze niedawno tak bywato i chyba moze zdarzy¢
sie rowniez dzis). Niektorzy wyprzedzaja swojg epoke,
wyczuwajg nadchodzacego ducha czasu wezes$niej niz
wiekszo$¢; tacy zuchwalcy ptacg za to wysoka, czasem
najwyzsza cene, jaka jest powszechne niezrozumienie,
a co za tym idzie — wyobcowanie, samotnos¢, popa-
danie w depresje, obted, porywanie si¢ na wtasne zy-
cie. Czy ci, ktérych swiat obwotuje geniuszami goéruja
nad wszystkimi innymi, kumulujac w jakis tajemniczy
sposob doswiadczenia i osiggniecia innych twoércéw,
swoich réwieénikéw? ,, Duch kedy chce wieje”?, za$ lu-
dzie prébuja okietzna¢ owego ducha; jego tajemna moc

1 E.Domanowska, Wstep, [w:] E. Domanowska [red.], Moc natury. Henry
Moore w Polsce, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko 2018, s. 8.
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z wysoka oraz ludzkie oczekiwania, wyobrazZenia i am-
bicje przeplatajq sie. W tym skomplikowanym proce-
sie zapewne wszyscy s3 potrzebni, cho¢ tylko nieliczni
dostrzezeni i uznani, docenieni. Swiat potrzebuje ge-
niuszy, bohateréw, idoli, ktérym mogiby sktada¢ hot-
dy, gdyz tym sposobem réwniez jednostki przeciet-
ne staja sie¢ wywyzszone, przynajmniej we wlasnym
mniemaniu: przeciez ich dzieta, wytwory ich talentu,
zazwyczaj wtorne, nie odbiegaja zbytnio poziomem od
nowatorskich, uznanych wzoréw.

Istniejq jednak bardziej przyziemne czynniki, ma-
jace czesto wplyw na dostrzezenie i akceptacje geniu-
sza przez $wiat, mozna je nazwac przypadkiem, trafem,
zrzadzeniem losu czy po prostu szczes$ciem, ale w gre
wchodzi réwniez co$ takiego, jak dziejowa koniecz-
nos$¢. Cytuje Hannah Higham, pracujgca w fundacji
Henry’ego Moore’a, ktdrej tekst zostat zamieszczony
w katalogu oronskiej wystawy: ,,... poprawa warun-
kow socjalnych artysty w Wielkiej Brytanii nastapita
w wyniku przyttaczajacej wygranej Partii Pracy w 1945
roku. W kampanii wyborczej laburzysci obiecywali
wprowadzenie panstwa opiekunczego (...) zwigkszony
dostep spoteczny do sztuki (...). Chciano zdemokraty-
zowac kulture, a panistwo swym mecenatem nad sztuka
podjeto sie zadania poszerzenia dostepu do sztuki nowo-
czesnej (...). Moore z checia zabrat sie do pracy na rzecz
wspierania powyzszych celow, aktywnie uczestniczac
w dziataniach zarzadczych réznych organizacji zaj-
mujacych sie sztuka. (...) nadawat sie do roli wiodace-
go realizatora powyzszych celéw (...). Lewicowe refe-
rencje Moore’a, jego robotnicze pochodzenie, a nawet
akcent Yorkshire oraz glteboka wiedza na temat sztuki
czynity zen kandydata idealnego. Ponadto, cho¢ arty-
sta byt dobrze wyksztatcony i elokwentny, jednak cie-
szyt sie opinig swojaka — rzezbiarza cigezko fizycznie
pracujacego na swoja sztuke, unikajacego przypisania
do pretensjonalnej bohemy””.

Wybor Henry’ego Moore’a i jego niebywaty sukces
zwiazany byt, jak wida¢, z ogélnymi tendencjami i na-
strojami, ktére doszty do gtosu po II wojnie Swiatowej,
nie tylko na obszarze panstw pozostajacych pod kon-
trola Zwigzku Sowieckiego (niezaleznie od wysScigu
zbrojen i zimnej wojny), cho¢ zachodnia wersja tych
tendencji réznita sie znacznie od wersji wschodniej:
pierwsza mozna okresli¢ jako liberalng, jednoczesnie
zamozniejszga, drugg — sterroryzowana i zgrzebna. Od
sztuki oczekiwano, ze bedzie pokazywac i propagowac
model cztowieka stanowigcego uosobienie spokoju
i wewnetrznej harmonii, patrzacego optymistycznie
w przyszto$é, podejmowal tematy rodziny i macie-
rzynstwa; w wersji socrealistycznej — przede wszyst-
kim pracy zbiorowej, kolektywnych dziatan dla wspdl-
nego dobra w atmosferze bezwzglednego entuzjazmu
dla ideologii komunistycznej, majacej uszczesliwié

3 H. Higham, Nowe perspektywy uniwersalnych form. Henry Moore i Polska,
[w:] E. Domanowska [red.], Moc natury. Henry Moore w Polsce, dz. cyt., s. 23.
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ludzkos¢. Jesli sztuka podejmowata watek mitosci, to
pozbawiony aspektu seksualnego czy chocby erotycz-
nego. By¢ moze byta to naturalna reakcja na okrop-
nosci wojny, brutalne, bestialskie traktowanie kobiet
przez zdemoralizowanych Zotnierzy nie tylko Armii
Czerwonej. Wtadza po jednej i drugiej stronie przywia-
zywatla duza wage do roli sztuki w procesach ksztat-

Henry Moore, Oval with Points w parku Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
fot. S.Z. Kamienski

towania nowych powojennych spoteczenstw, réw-
niez w tej dziedzinie toczyta sie rywalizacja pomiedzy
Wschodem a Zachodem. ,)Kto ma lepszg sztuke, ma
lepszy rzad - to jasne” — méwi Pan Cogito*.

Tworczos$¢ Moore’a, w ktorej tak czesto pojawia sie
figura kobieca — lezaca czy potsiedzaca naga (?) kobie-
ta — nie posiada erotycznego wyzwania, emanuje na-
tomiast jakim$ pierwotnym spokojem natury, ktorej
nie dotykajg kataklizmy czy gwattownosci zywiotéw.
Kobieta Moore’a wydaje si¢ czesto personifikacjg Mat-
ki Natury. Jej ksztalty moga przywodzi¢ na mysl row-
niez zarysy pofalowanego pejzazu z jego wewnetrzny-
mi liniami i zewnetrznymi krawedziami, taczg skale
cztowieka i skale duzego terytorium, ktére ogarniamy
z daleka, stojac w otwartej przestrzeni.

Krakowski malarz i rzezbiarz Jacek Walto$, ktory
jako student ogladat wystawe Moore’a w 1959 roku
w Warszawie, napisat wéwczas pod jej wrazeniem
i opublikowat swoj pierwszy tekst, ktoremu nadat tytut
Pejzaze cztowieka. Pisal tam miedzy innymi: ,Patrzy-
my na figury, w ktore wnika powietrze, i zdajemy sobie
sprawe, Ze one, zmieszane z masg przestrzeni istnie-
ja gdzie$ dalej, poza swoim zakresem, poza zakresem
naszego pojmowania”’. Niedtugo potem powrdcit do
wlasnych realizacji rzezbiarskich; pierwsze proby

4 Z.Herbert, Co mysli Pan Cogito o piekle, [w:] Pan Cogito, Czytelnik,
Warszawa 1974, s. 74.
5 J. Waltos, Pejzaze cztowieka, ,,Fakty i Mysli” 1959, nr 12, dodatek ,Wiatraki”.
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w tej dziedzinie podejmowat juz w liceum plastycz-
nym, rozwigzania Moore’a ozywily jego wyobraZnie
przestrzenng i z poczatkiem lat 60. powstaty ptasko-
rzezby, gdzie formy wypukte, pociagajac za soba ota-
czajgca przestrzen, wymieniaja sie z wklestymi jakby
odciskami, $ladami obecnosci nieobecnego juz czto-
wieka. Zewnetrzno$¢ weszta w ten sposob do wnetrza
bryty. Byta to bardzo indywidualna odpowiedz na lek-
cje, jakiej udzielit kolegom rzezbiarzom Henry Mo-
ore, podczas gdy wiekszo$¢ artystow zaczeta tworzy¢
formy ,,z dziura”, jak zartobliwie zaczeto nazywac ten
typ rozwigzan w rzezbie. Takze w Radomiu, na osiedlu
XV-lecia znajduje sie taka abstrakcyjna forma, wykuta
w z6ttym piaskowcu, kiedy$ juz o niej pisatem¢. Gdy-
by nie to, ze w swoim rozwigzaniu jest nasladowcza,
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mozna by uznac jg za ciekawg rzezbe. Autor nie sygno-
wat jej, by¢ moze zdawat sobie sprawe, Ze jego koncep-
cja jest zapozyczona od Moore’a. Dzi$ przykryta gate-
zig Swierku, jest stabo widoczna, piaskowiec zszarzat,
niektdre partie kamienia pokryt mech.

Wsrdd rzezb pokazywanych w ramach polskiej cze-
$ci wystawy jest jedna o ¢wier¢ wieku wezesniejsza niz
pozostate (datowana 1933/1934) autorstwa Henryka
Wicinskiego. Wicinski razem z Marig Jarema i Katarzy-
na Kobro reprezentuja miedzywojenng awangarde od-
wotujaca sie do tradycji kubizmu, neoplastycyzmu czy
konstruktywizmu. Gdy zatrzymuje sie¢ w takim miej-
scu oroniskiego muzeum, zZe na pierwszym planie mam
poddana uproszczeniu i geometryzacji figure Siedzqcej
dziewczyny Wicinskiego, zas w tle monumentalng Sie-
dzqcq matke z dzieckiem Moore’a, o formie dazacej do
syntezy, ksztattach obtych, zaokraglonych, odczytuje
tendencje dwoch epok: wczesniejszej, zafascynowanej

6 S.Z.Kamienski, O czterech abstrakcyjnych rzezbach ze wstgpem
0 abstrakcji, ,Miesigcznik Prowincjonalny” 2013, nr 2(137), s. 6-10.

postepem technicznym, dla ktdrej inspiracja mogtly
by¢ ksztatty maszyn, i tej powojennej, szukajgcej wy-
tchnienia i oparcia w zréwnowazonej naturze. W cy-
towanym juz tekscie Hannah Higham komentuje owa
relacje pomiedzy rzeZbami angielskiego artysty a no-
watorskimi tendencjami sztuki miedzywojnia: ,,Tego
rodzaju zestawienie wyzwala wspomnienia o Henrym
Moorze i jego ekscytacji odkryciem europejskiej awan-
gardy, ktéra przyjat w catosci (profesjonalnie i osobi-
Scie) w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
To wtasnie na tej otwartej arenie wypracowat on swaj
ikoniczny styl, wzbogacony jezykiem kultur Swiata
i zakorzeniony w glebokiej relacji z natura”’.

Ogladatem latem tego roku w krakowskiej Cricote-
ce wystawe, gdzie obok tej samej rzezby Wicinskiego,
innego jej odlewu, pokazywana byta rzeZzbiarska Gtowa
Marii Jaremy, réwniez z lat 30. ubieglego wieku. Be-
dac potem po raz ktéry$ w Oronsku na wystawie Mo-
ore’a pomyslatem, ze gdyby wczesniej nie powstawaty
w réznych miejscach Europy takie formy, jak wspo-
mniana Glowa polskiej artystki (Moore najpewniej
nigdy jej nie widziat), by¢ moze w 1951 roku nie po-
wstataby jego Glowa zwierzecia (eksponowana w oran-
Zerii), a potem, jako jedna z ostatnich jego realiza-
cji, zatytutowana takze Glowa, ktdrej forme poddat
czesSciowej geometryzacji. Wszystkie rzezby Moore’a,
ktére przyjechaty do Oronska, sg brazowymi odlewa-
mi. Wypolerowany braz 1$ni, owo 1$nienie jest gtebokie,
szlachetne, jakby powstawato nie na ich powierzchni,
a wydobywato sie z wnetrza rzezb tak, ze ich ksztatty,
kolor i materia, zmieniajace si¢ pod wplywem swiatta,
zdaja sie nieuchwytne, ptynne, pozbawione fizycznej
realno$ci. Rzezby polskich artystéw w takim sasiedz-
twie robig wrazenie realizacji ubogich; Rézowe naro-
dziny Marii Pininskiej-Bere$ (1956, malowany gips),
forma odznaczajgca si¢ charakterystycznym dla tej
artystki cierpkim poczuciem humoru, jest niestety po-
pekana i zniszczona (wlasno$¢ Muzeum Narodowego
w Krakowie), Ludmita Stehnova, znakomita rzeZbiar-
ka czeskiego pochodzenia, jest tutaj reprezentowana
dwoma wczesnymi miniaturowymi rzezbami, ktére
nie dajg wyobrazenia o jej mozliwosciach twdrczych.
W kolekcji Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu
znajduja sie pbzniejsze rzezby Stehnovej. Sg to nieste-
ty gipsy na niestabilnych, delikatnych konstrukcjach
metalowych, kruche, ktére mozna tatwo uszkodzic
w transporcie. Mysle, ze gdyby udato sie zdoby¢ fun-
dusze na wykonanie ich bragzowych odlewéw, a tym
samym stworzenie mozliwosci ich przewozenia i po-
kazywania na wystawach, okazatoby sig, ze Stehnova
doréwnuje swoim talentem najwybitniejszym rzezbia-
rzom drugiej polowy XX wieku.

Cztery rzezby Moore’a, obok kilkunastu po-
kazywanych w muzeum i oranzerii, zostaly usta-
wione w otwartej przestrzeni parku oronskiego jak

7 H.Higham, dz. cyt., s. 26.



w posiadtosci autora Perry Green, w warunkach, ktére
uwazat za najkorzystniejsze dla eksponowania swoich
monumentalnych prac; trzy w sgsiedztwie i kontek-
$cie patacu Brandta, jedna Oval with points na skraju
13ki, co umozliwiato jej ogladanie w powiazaniu z réz-
nymi fragmentami pejzazu w tle w réznych warun-
kach atmosferycznych. Ciekaw jestem, jakie budzitaby
skojarzenia ogladana po burzy, ociekajaca woda, pod
tukiem teczy na niebie. Ta potezna pionowa eliptycz-
na forma wysokosci okoto trzech metrow wydaje sie
stworzona do ekspozycji w pejzazu, jakby byla jego
naturalnym sktadnikiem, cho¢ nie przywodzi na mysl
zadnego konkretnego elementu natury, nie przypomi-
na skaty czy gtazu, drzewa, chmury, nie sposéb oswoi¢
ja za pomocg nazwy. By¢ moze w tajemniczo$ci for-
my, niemoznos$ci znalezienia dla niej nazwy, tkwi jej
sita. Owalny otwor nieregularnej elipsy jest podzielo-
ny na dwie strefy za pomocg wystajgcych z jej bokow
ku $rodkowi dwoch stozkow, ktére niemal stykaja sie
spiczastymi konicami, s3 jednak nieco przesuniete wo-
bec siebie i pozostaje pomiedzy nimi niewielka odle-
gtos¢. Spietrzona, wydzwignieta masa i skumulowana
energia, potaczenie odmiennych sit przyrody w jakas
pierwotna jako$¢ sprzed czasu, gdy nie istniaty jeszcze
stowa-nazwy.

A jednak mozna dostrzec podobienstwo miedzy
stozkami w Ovalu a stozkowatymi piersiami Siedzqcej
matki z dzieckiem, owo skojarzenie z cialem kobiety
nasuneto sie, by¢ moze, Jerzemu Nowosielskiemu, je-
$li widziat Oval with points; niektére jego akty zdaja sie
inspirowa¢ rozwigzaniem abstrakcyjnej formy w tej
wtasnie rzezZbie i, podobnie zresztg jak u Moore’a (tu
w wydaniu pacyfistycznym, tam — mistycznym), Eros
odgrywa drugorzedna role.

Pozycja Henry’ego Moore’a w historii sztuki XX
wieku, ranga jego dzieta mogty okazac sie przyttacza-
jace dla wielu przybytych na wystawe do Oronska, kto-
rzy, majac poczucie obcowania z wytworami geniusza,
nie s3 w stanie zdoby¢ sie na samodzielny, osobisty
odbior jego prac, ogladaja je pod presja bezwarunko-
wego uznania czy nawet obowigzkowego zachwytu dla
tej tworczosci. Ale sam Moore przetamuje, jak sadze,
oniesmielenie tych widzéw, ktorzy zechcieli poswie-
ci¢ ekspozycji nieco wiecej czasu i czytali umieszczone
na $cianach muzeum krétkie fragmenty jego wypo-
wiedzi, dotyczace wlasnego dzieta i rozumienia sztu-
ki (dzi$ takie komentarze autora czy kurator6w obok
pokazywanych prac staly si¢ popularnym sposobem
edukacji odbiorcéow). Wielu ogladajacych moze po-
czu¢ ulge konstatujac, ze ich mysli, refleksje, intuicja
s3 podobne do wypowiedzi wielkiego artysty, mo-
wigcego jezykiem prostym, komunikatywnym, jakby
patrzyt na $wiat ich, naszymi oczami i miat podobne
do naszych odczucia. Przytaczam jedng z takich au-
torskich wypowiedzi: , Krajobraz byt dla mnie zawsze
jednym ze Zrodet energii. Panuje ogdlne przekonanie,
ze rzezbiarz nie interesuje sie pejzazem, a zajmuje sie
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tylko tréjwymiarowa, zwartg formg postaci ludzkiej lub
zwierzecej. Je$li o mnie chodzi, zawsze fascynowatem
sie krajobrazem (nie potrafie czyta¢, podr6zujac pocia-
giem, musze patrze¢ przez okno w obawie, Ze moze mi
co$ umkngac). Uwazam, ze wszystkie naturalne formy,
zaréwno widoki pejzazu, jak i ksztatty chmur sa nie-
wyczerpanym zrédtem inspiracji — pnie drzew, gatezie
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wyrastajgce z pni w poszukiwaniu wiasnej przestrzeni,
réznorodnos¢ i struktura traw, ksztatty muszli, kamy-
kow itd. Natura jest niewyczerpanym zrodtem nowych
ksztattow i form i dlatego dziwie sie, gdy artysSci pro-
buja od niej ucieka¢”. Moore nie uzywa karkotomnych
sformutowan teoretykow sztuki, méwi zwyczajnie,
jakby byt jednym z nas. Mozna powiedzie¢, ze Moore
uwodzi, zdobywa nas dla swojej tworczos$ci. Po prze-
czytaniu takiej mysli nie sposdb boczy¢ sie na ktérgs
z jego form, bytaby to — czujemy — nielojalno$¢ wobec
mistrza wyciagajacego do nas przyjazna dton, spogla-
dajacego z zyczliwoscig na $wiat poprzez swoje rzezby.
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