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Dwuglos o wystawie Jadwigi
Sawickiej Nowe opakowanie w Galerii
Sztuki Wspodlczesnej Pastula

AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA
Pokoj z widokiem na ksigzke

Wystawa Jadwigi Sawickiej — Nowe opakowanie — pre-
zentowana w Galerii Sztuki Wspotczesnej Pastula we
wrze$niu 2018 roku przywodzita na mys$l malarstwo
iluzjonistyczne.

Juz z zewnatrz, przez duze okno galerii, wida¢ byto
jasno o$wietlony pokdj, a w nim rzad regatow gesto
zastawionych ksigzkami. Iluzja realnosci byta bardzo
silna: duze plansze zdje¢ autorstwa Marka Horwata
przedstawialy regaty ciasno wypeinione réwnymi rze-
dami toméw w nietypowym ,,odwréconym” uktadzie

— grzbietami do wewnatrz. Przed ksigzkami drobiazgi,
jakie$ figurki, wazoniki dajace poczucie zadomowie-
nia i statosci, jakg niesie powolne nawarstwianie sie

Widok wystawy, fot. M. Horwat

przedmiotéw pozornie przypadkowych, ktérych zna-
czenie — estetyczne czy sentymentalne — nasycone jest
osobistymi skojarzeniami.

Domowa biblioteka, prywatny ksiegozbior ztozony
z dziel najwazniejszych, towarzyszacych w réznych
momentach, stale potrzebnych i powracajacych, ale
tez z ksigzek zapomnianych, czasem przeoczonych
w czytelniczych podrézach — to zycie posrdd ksiazek
zagarniajacych z latami coraz wiecej miejsca dla wielu
0s6b jest srodowiskiem naturalnym; tak naturalnym,
ze wlasciwie niedostrzegalnym. Dopiero przestrzen
wydestylowana z ich obecnosci wywotuje poczucie
dyskomfortu, horror vacui.

By¢ moze dzisiaj ta potrzeba, z réznych powo-
dow, jest coraz mniej oczywista. Ksiazki sg wtasciwie
wszedzie, ale to paradoks obecnoS$ci-nieobecnosci:
we wspoélczesnej kulturze czesto traktowane jako
produkt do jednorazowej konsumpcji lub praktycznie
degradowane do statusu rzeczy posrdd innych rzeczy,
uniewazniane jako artefakt kulturowy w wakacyjnych
»grzebakach” czy hipermarketach, ,promocyjnie”
eksponowane posrdd patelni i rondli.

Ksigzka-obiekt i ksigzka — no$nik znaczen zyskujg
u Jadwigi Sawickiej ,,nowe opakowanie”: przestrzen
galerii to stoty zatoZone ksigzkami lezacymi w stosach,
jedna na drugiej; przestrzen zageszczona nie tylko
wielo$cig tomow, ale przede wszystkim ich wizual-
ng oprawa. Barwng, czesto zabawng i paradoksalng,
odsylajaca do nieoczywistych skojarzen. To oktadki-

-wydarzenia, okladki-rewelacje, w znaczeniu, jakie

temu pojeciu nadawali surreali$ci. Pomystowe, orygi-
nalne, wieloznaczne i radosne w swym bezinteresow-
nym nadmiarze. Intensywno$¢ plastycznego wyrazu

— atrakcyjna sama w sobie — kieruje uwage i strumien

asocjacji w nieoczekiwanych kierunkach. To urzeczy-
wistnienie wizji Jorgego Luisa Borgesa — wszech$wia-
ta jako biblioteki totalnej, zaludnionej przez ksigzki,
z ktorych kazda istnieje tylko w jednym, niepowta-
rzalnym egzemplarzu, a obwoluty ani nie sugeruja,
ani nie odsytaja do tego, co znajdziemy wewnatrz, na
stronach. Swoista wieza Babel, ktorg okresla wielo$¢
niesprowadzalnych do siebie jezykéw. Oktadkowe eks-
perymenty biorg w nawias to, co pod oktadka skryte
i w sposdb najbardziej zmystowy, sensualny odsytajg
do doswiadczenia nieoczywistosci lektury.

Regaly i stoty: na tych pierwszych , zejScie” z oktad-
ki, na drugich wizualny karnawat (w Bachtinowskim
sensie stowa, jako uchylenie obowigzujacych regut
i norm) — w obu przypadkach zmuszaja do oderwa-
nia sie od potocznego odbioru, w ktoérym rzecz staje
sie przezroczysta estetycznie i semantycznie. Te dwa
zabiegi, jakich dokonuje Jadwiga Sawicka: ,uniewaz-
nienia” oktadki, specyficznego rozpakowania ksigzki
i jej ponownego opakowania, osobistego przepisania
obwoluty, nadania jej rysu indywidualnego, w efekcie
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daja ten sam rezultat. Patrzymy na tomy, czesto znane
i w jakims sensie oswojone i oczywiste, tak, jakby byty
widziane po raz pierwszy — intrygujace i nowe. Ku-
szgce zawartos$cia. Jakby ksigzki zaczytane, wtopione
w zyciowa przestrzen, pozbawione autonomii przez
szereg ogladow i codzienno$é, w jakiej nam towarzy-
szg, odzyskiwaty wigor.

Ksigzka byla motywem gléwnym, scalajagcym
i porzadkujacym ekspozycje. Stowo — czesty motyw
tworczosci tej artystki — tutaj stanowito swoisty ,,pod-
miot domys$lny”. Prostymi — pozornie (!) — Srodkami
nicuje i przekracza znaczenia: w jednym ruchu po-
kazuje ksigzke-przedmiot i ztozono$¢ senséw, ja-
kie w niej wspotwystepuja. Kolaz, gra stéw, malarski
§lad gestu prowokuja do odstonigcia, zajrzenia pod
obwolute, pod ten frenetyczny Swiat — w przestrzen
znakéw poddanych rygorowi intelektualnemu. Gra
z tym, co jawne-niejawne, zastaniajgce-odstaniajace,
znaczone i znaczgce jest ekscytujgca. Wedréwka od
tomu do tomu, dostrzeganie detali, skupianie na nich
uwagi, by — pchani ciekawo$cig — siega¢ po kolejne

i zderza¢ oczekiwania rozbudzone oktadka z tym, co
wewnatrz niej. Jednak wystawa przemawiata przede
wszystkim jako integralna, harmonijna cato$¢. Miejsce
ekspozycji szczegodlnie korzystnie stuzyto prezentacji:
wszechobecne ksigzki, przejrzysta, uporzadkowa-
na przestrzen $ciany i tomy porozktadane na stotach
wydawaty sie by¢ jak najbardziej na swoim miejscu,
czym$ naturalnym i bliskim. By¢ moze inna, bardziej
formalna przestrzen wystawiennicza silniej wydoby-
wataby konceptualny charakter catosci. Tutaj jednak
uderzata oczywisto$¢ bycia posrdd tych Swiatéw stwo-
rzonych i zatrzymanych na kartach. Wystawa, ktorg
dobrze puentuje zakonczenie powiesci Pokdj z wido-
kiem Edwarda Morgana Forstera. Giéwny bohater, po
wojennej zawierusze, pragnie odnalez¢ we Florencji
wazne miejsce sprzed lat — pokdj z widokiem: widok
wprawdzie pozostat, réwnie piekny jak dawniej, ale
pokoju, niestety, nie udato sie odnalez¢. Podobne no-
stalgiczne odczucia budzita wystawa i za Forsterem
mozna powtdrzy¢: widok zostat, tylko pokoju brak...
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MARLENA MAKIEL-HEDRZAK
Opakowanie — przedmiot, material, stowo

Lektury, tomiki, zeszyty, noszone zawsze gdzie$ bli-
sko, wleczone w walizce na krétkie wyjazdy, czytane
réwnolegle, osobno, po zdaniu, stowie, z zatozonym
posrodku liciem, biletem, zdjeciem. Oprawiane wielo-
krotnie na nowo, by zakry¢ draznigce kroje liter strony
tytutowej, zmieni¢ kierunek orbity. Lezace dostownie
wszedzie, oddawane antykwariuszom, po kilkanascie
starych za dwie, trzy nowe, ostatecznie odzyskiwane
po latach, znéw ustawiane w szeregi, sterty, stosy.

Wystawa Jadwigi Sawickiej Nowe opakowanie przy-
pomina o bliskosci przedmiotéw, ich réwnolegtej eg-
zystencji, pietyzmie, z jakim dotykamy po raz pierw-
szy zatrza$nieta pomiedzy dwoma brzegami, sunaca
wolno materie stowa. Méwi tez o torach mysli, roz-
rastajacych sie gesta tkanka na zewnatrz ,,opakowa-
nia”, ciggnacych sie jak struga miodu z wiersza Osipa
Mandelsztama przez horyzont pamieci, cienka linig
frazy. Zmaterializowang przez artystke w nabrzmiate
wzniesienia farby, artykutowane przeskalowang literg
wyrazy. Dotyk ksigzki, towarzyszki codziennosci, po-
siada znamiona spotkania, za kazdym razem uchyla
osobistg przestrzen, oferujgc specjalng przepustke do
miejsc przesyconych intensywnos$cig, zakodowanych
i jednoczesnie oczekujacych deszyfracji. To obiekt wy-
jatkowy w swojej naturze, oceniany czesto wpierw po-
przez wolumin, detale edytorskie. Wazony przez lekki
obrét w dtoniach nabywcy, jakby z wolna wkupujacy
sie w terminarz czytelniczy, nastepnie w wiekszych
czy mniejszych fragmentach dozowany, zawieszany
w potowie rozdziatu, gdy zahacza mysl i przemiesz-
cza sie gdzie$ dalej, by uporczywie kotata¢ wyrwana
fraza. Trwato$¢ rzeczy i ich ulotno$¢, miejsce rzeczy-
wiste unieSmiertelnione opisem. Stowo, ktére narasta
i staje sie echem ciszy. Przypomina sie Borges opo-
wiadajacy o Buenos Aires swojej mtodosci, lokum wie-
lu jego pierwszych wierszy: ,(...) miasto wymyslone,
a jednak istniejace trwalej niz kamienie, bo istniejace
w stowie .

,,Cztowiek »obrasta w rzeczy« jak kamien w mech?”,
Maria Gotaszewska, szkicujac zarys kategorii rze-
czy posiadanych, zalicza ksiazki do tych, ktére na
nas oczekuja3. Czekaja, przyzywajac zbiorem mysli,
tekstem. Tekst.. Sprawa malarska, obraz wyrwany
z narracji, szeregi stéw-obrazéw. Kolumny, szpalty,
pojedyncze litery, zatarte bloki, nawet gdy zatracily
pierwotny sens, wcigz emanuje z nich sita uszerego-
wanych komunikatéw. Powaga i dystans. Zestawienie

1 O. Paz, Portret Jorge Luisa Borgesa. Lucznik, strzata i cel, przet. G. Stawinska,

,Literatura na Swiecie” 1988, nr 12 (209), s. 6.

2 M. Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, Warszawa 1984, s. 65.
3 Tamze, s. 66.
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obrazu i stowa, a raczej zderzenie, ich kolizja, pewien
wytom, staly sie podstawg dziatan twoérczych Jadwi-
gi Sawickiej. Lektura dziet artystki jest nieustannym
balansowaniem miedzy dwiema strefami: wnetrzem
a zewnetrzem. Posrodku nich pulsuje amplituda sen-
sy, lecz jednoznaczne ustawienie owej balansujgcej osi
bedzie sprowadzeniem jej do warto$ci odcinka. Czesto
przeciwstawiane czy wzmocnione powieleniem sto-
wa uderzaja, staja sie nowa odstong skojarzen, jest
w tym dziataniu sita jakiej$ pierwotnej rytmiki gto-
su, przypominajaca Herbertowska Kotatke, klucz do
niestrzezonych ogrodow.

Inny wiersz, i tym razem w kolizji niemozliwego
zetkniecia. Rilkego Wnetrze réz, w ktorym poeta pyta:
,,Gdzie jest do tego wnetrza / zewnatrz? / Na jaka rane /
ktadzie sie takie ptétno Iniane?”. Nieokre§lone sko-
jarzenie Rilkeanskiej rozy z otwartg rang podobrazia,
jaka postuguje sie w cyklu Nowe opakowanie Jadwiga
Sawicka. Dotykajac tych obiektéw, ma sie wrazenie
wnikniecia w otwartg rane koloru, ptaszczyzny, for-
my. Artystka ujawnia sfere swoistego ,,zmilczenia”
poprzez stowo, oto obrazy, ktére poruszajg zmysty,
pozostajg na granicy niepewnosci i przekonania, leku
i fascynacji, z zachwianym statusem ,byto”, | jest”,
,pozostanie”. Szczegdlng role w tej przeprawie peini
kolor. Przywotane malarskie elementy nasycaja sto-
wa, nadajg im kierunek i tempo, w dziataniach artystki
istnieje szczegblne napiecie, spotkanie z obiektem jest
rodzajem wykrzyknienia, stowo intensywnieje, dzieli
sie, odrywa. Jakby nagte ol$nienie ujawniato wielowar-
stwowos¢ relacji pars pro toto.

Na Scianie galerii artystka zamiescita fotogra-
fie ukazujace prywatng biblioteke, ksigzki ustawiono
grzbietami do wewnatrz poétki, tak, by oczom widza
ukazaly sie zwarte pliki kartek, cate mnostwo odcie-
ni — od matowych bieli, przez kremy i beze, po do-
stojne brazy. Paleta czasu, nieuchronna ingerencja
metahistorii, w niektérych miejscach drobne przed-
mioty, jak zwykto sie je ustawiac¢ posrdd ksiegozbio-
réw, przypominajg cos, gdzies, kiedys. Ksigzki, ktore
w ujeciu Jadwigi Sawickiej ukazujg (badZz ukrywajg)
swoje ,inne” strony, stanowig swego rodzaju labirynt
peten réznorakich konfiguracji, wiasciwych grze, ale
tez tajemnicy czasu. Jak napisat §w. Tomasz z Akwinu:
Intellectus naturaliter desiderat esse semper (Umyst na-
turalnie — spontanicznie — pragnie by¢ wieczny)-. Sto-
wo i zapis stanowig organiczny obszar, w ktérym czas
moze ulec zawieszeniu lub zaczyna funkcjonowac na
innych zasadach. Jeden z prezentowanych na wystawie

4 Sw. Tomasz z Akwinu, Traktat o cztowieku, przet. S. Swiezawski,
Kety 2001, s. 75.



zbioréw artystka wyrdznita brakiem stownych okre-
§len, na opakowaniach narastajg warstwy koloru,
gdzieniegdzie jaki$ cytat z natury, kolazowe wtra-
cenia i podskérne kontury rzeczy zobaczonych. Ten
cykl fagodng lawa przenosi my$l w strone narastajacej
fakturowosci malarskiego pidtna, nieograniczonego
pola kontynuacji formy. Jan Cybis w zapiskach z roku
1960 zanotowat:

(...) W pewnej chwili malarzowi zaczyna by¢ niepotrzeb-
na rama. Wtedy mianowicie, gdy obraz jego przestat by¢
koncentryczny, sztalugowy i stat sie pomalowana tarczg
(...). Ptaszczyzna nie jest juz polem wyobrazen, staje sie
strong pomalowanego przedmiotus.

Przedmiot — strona otwartego dialogu, na zasadach, ja-
kie dyktuje hierarchia widzenia.

A jednak nie sposob nie zajrze¢ pod obwolute, nie
uchyli¢ zastony, nie poréwnac¢ zewnetrza z wnetrzem.

5 J. Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966, Warszawa 1980, s. 159.
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I tu widzowi ukazuje sie spotkanie w punkcie, gdyz
spodziewany tytut nie jest ostatecznie tematem ksigz-
ki, poszerza sie horyzont, podr6z nabiera tempa. Na-
stepuje odwrocenie, charakterystyczny dla Jadwigi
Sawickiej element percepcji, wyjatkowy moment do-
strzezenia rewersu rzeczy. Paul Celan ujat istote tej
operacji mys$li w wierszu Zmiana miejsc®, ktory konczy
pytaniem:

(..)

sg dwa stonca, styszysz,
dwa,

anie jedno

noi?

Termin: wrzesien 2018

6  P.Celan, Psalm i inne wiersze, przel. R. Krynicki, Krakow 2013, s. 375.



