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Veritas sequitur esse rei...
Biczowanie Piero della Francesca.
Diegesis w Pamieci Wloch
Wojciecha Karpinskiego

Interpretujac dzieta sztuki, nalezy najpierw rozpoczaé
od kwestii sensus animi?, o ktdrej Tomasz z Akwinu pi-
sze w dziele Summa theologiae, podobnie jak Arystote-
les, twierdzac in ipsa pulchritudine sensibilium secundum
se ipsam> Bardzo wazne zdanie za neoplatonczyka-
mi wypowiedzial Boecjusz, ze dla uchwycenia pigkna
cztowiek musi posiada¢ piekno w sobie3. W czlowie-
ku powinna by¢ szczegdlna zdolno$¢, ktéra pozwa-
la mu odkrywaé piekno. Jan Szkot Eriugena okres$la
to jako interior sensus animi%, a Bonawentura nazywat
to visus spiritualiss. Autor Versio Operum Sancti Dionysii
Aeropagitae podkreslil, ze kto zajmuje taka postawe,
ten w pieknej rzeczy widzie¢ bedzie jedynie chwate
Stworcy i jego dziels. Roger de Piles w dziele Cours de
peinture par principe konstatowal, ze prawda w sztu-
ce najbardziej pociaga czytelnika i widza. Wyréznit jej
dwa rodzaje: prawde prosta — pierwsza, ktdra polega
na wiernym nasladowaniu natury, i prawde druga —
idealna, ujawniajaca sie¢ w doborze doskonatosci, ja-
kich nie znajdzie sie w rzeczywistosci, ale ktore arty-
sta moze sprébowac przedstawi¢’. W prawdzie idealnej
jest miejsce na bogactwo mysli i piekno wyrazu. Jest
to réwniez prawda zadziwiajaca, bo, jak wskazat fran-
cuski pisarz, poszczegdlnemu przedmiotowi dodaje
to, czego on nie ma, ale co mégtby mie¢. Leon Battista
Alberti podkresla znéw, ze prawda jest warunkiem ko-
niecznym pigkna i jest najpewniejszym $rodkiem, aby
je osiggnac®. Rowniez w pdzniejszych epokach tema-
tyka wartoSci w sztuce byta wazna i obecna nie tylko
w badaniach teoretykow sztuki, ale takze filozoféw, by

1 Thum. zmyst duszy.

2 Tomasz z Akwinu pisat, ze: Tylko czlowiek znajduje upodobanie w samej
pieknosci rzeczy zmystowych. Tomasz z Akwinu, Summa theologiae,

ed. A.D. Sertillanges, Paris 1925, II-a II-ae, q. 141 a.4 ad.

3 Boecjusz, De instititione musica libri quinque. Topicorum Aristotelis
interpretatio, J.P. Migne, P.L. ev. 64. Zob. W. Tatarkiewicz, Sztuka a prawda
w: tegoz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1988, s. 350-360.

4 Thim. wewngtrzny zmyst duszy.

5 Tlum. widzenie duchowe.

6 J. Szkot Eriugena, De disione naturae, P.L. Migne, v. 122 — Expositiones
super hierarchiam coelestem, ed. H.F. Dondaine, ,,Revue d. Science Philos.-
-Theol.” XXXIX, 1950.

7 R.de Piles, Cours de peinture par principes, Paris 1708, s. 120.

Por. W. Tatarkiewicz, Sztuka a prawda w: tegoz, Dzieje szeSciu pojec,
Warszawa 1988, s. 350-360.

8 Zob. L.B. Alberti, De pictura, Mallé 1950, przet. L. Winniczuk,

O malarstwie, Warszawa 1963.

przywotac¢ tu mysl George’a Wilhelma Hegla, ktory pi-
sal, ze: Powotaniem sztuki jest ujawnienie prawdy?®. Dodat
jeszcze, ze: Sfera boskiej prawdy, artystycznie dla oglgdu
i uczucia przedstawiona, stanowi centralny punkt catego
swiata sztuki*. Ciekawa sentencje w ksigzce Panteon
wiedzy ludzkiej zawart Bronistaw Ferdynand Trentow-
ski: Pigknos¢ to forma prawdy. Im wiecej prawdy, tym
wiecej pieknosci.

Do przezycia pigkna potrzebne jest nie tylko piekno
przedmiotu, ale takze szczegélna zdolnos¢, w jaka wy-
posazony jest umyst, potrzebna jest wtasciwa postawa
podmiotu. Sita zaréwno intelektu i poznania zalezy
od stopnia duchowosci. Wedtug francuskiego filozofa
André Comte-Sponville’a duchowo$¢ polega na we-
wnetrznym doswiadczeniu jednostki, na tym, co nas
moze poruszy¢ czy pobudzic:

Gdy dzis mowimy o duchowosci, to najczesciej po to,
zeby wskazad — w sumie catkiem ograniczong, chociaz
moze otwartg na to, co nieograniczone — czes¢ nasze-
go wewnetrznego zycia, te, ktéra ma zwigzek z Absolu-
tem, nieskoficzonoscig i wiecznoscia. To jakby najwyzszy
szczyt ducha, wyznaczajacy jego najwieksza amplitude®.

Robert Wuthnow przez duchowos$¢ rozumie
wszystkie wierzenia i dziatania, poprzez ktére jednostki
podejmujq wysitek odniesienia swego zycia do Boga lub
istoty boskiej czy tez jakiegos innego pojecia transcenden-
cji. Wskazuje on na wazna role kapitatu religijnego
i spoteczno-kulturowego, z ktorego ludzie czerpia,

9 G.W. Hegel, Wykiady o estetyce, przet.. J. Grabowski, A. Landman, t. 2,
Warszawa 1964, s. 223.

10 Tamze.

11 Warto zapoznac si¢ z rozdziatami: Estetyka. Trzecia morfizyki czesé

i Artystyka. Pierwsza estetyki dzielnica. Zob. B.F. Trentowski, Panteon wiedzy
ludzkiej, Poznan 1874, s. 400-505.

12 A. Comte-Sponville, Duchowos¢ ateistyczna. Wprowadzenie do ducho-
wosci bez Boga, przet. E. Aduszkiewicz, Warszawa 2011, s. 144. Duchowos$¢
jest fenomenem wieloaspektowym i moze by¢ badana interdyscyplinarnie.
Kees Waaijman przedstawia szkic badan tego fenomenu prowadzony w ramach
dwunastu dyscyplin naukowych. Sa to: teologia, religioznawstwo, filozofia,
literaturoznawstwo, historia, antropologia, psychologia, socjologia, pedagogika,
zarzadzanie, medycyna i nauki przyrodnicze. Zob. K. Waaijman, Spirituality

— a Multifaceted Phenomenon. Interdisciplinary Explorations, ,,Studies in
Spirituality” 2007, nr 17, s. 1-113.

13 R. Wuthnow, After Heaven. Spirituality in America since the 1950s,
Berkeley 1998, s. VIII.



formujgc swa duchowos¢. Stad tez duchowos$¢ nie
jest jedynie wytworem jednostek, lecz jest ksztattowa-
na poprzez szersze uwarunkowania spoteczne oraz przez
wierzenia i wartosci obecne w kulturze'. Nad tq proble-
matyka zastanawia sie Wojciech Karpinski w ksigzce
Pamieé Wtoch:

Jak jednak wyrazic ten sen, jak uratowac Wenecje we-
wnatrz siebie, utrwali¢ jej oddziatywanie? Venice pre-
served — tytut, w roznych jezykach wymiany, dziet Tho-
masa Otwaya Hugona von Hofmannsthala, Simone Weil
—to caty program, pragnienie stare i czesto powracajace,
w rzeczywistosci pragnienie ozywienia siebie, uratowa-
nie siebie przed duchowa gnusnoscia, przed grzechem
acedii, przed wewnetrznym porazeniem, paralizem du-
cha. (...) Walka ze slepotg, z niemoca: znamy uczucie,
gdy sens, zywe przestanie utworu czy obrazu, wymyka
sie nam, przecieka przez palce. A jezeli to jest sens dru-
giej osoby, nasz wtasny? Zdarza sie, ze nie widzace oczy
przeslizguja sie po najstynniejszych obrazach, ze piekno
zewnetrzne, wewnetrzna wiedza zostajg uruchomione,
roztaczone. Zaslepienie zdarzyc sie moze kazdemu. Po-
droze powinny by¢ wtasnie przemyciem oczu, odnowie-
niem wrazliwosci. Harmonijny splot wytworzony przez
wtoska kulture, wspotwystepowanie sztuki i polityki, nie-
ba i ziemi, utatwia walke z jatowoscig. Pamiec¢ Wtoch to
takze pamiec o przezwyciezaniu niemocy. To lekarstwo
przeciw gnusnosci®.

Poznawanie kultury wloskiej dla autora Twarzy
przybiera wymiar poznania pojetycznego'. Celem
tego poznania nie jest informacja o rzeczywistosci,
ale samo piekno w jego najszerszym, transcendental-
nym rozumieniu”. W poznaniu twdrczym nastepuje
przeksztalcenie uprzednio aspektowo, wybidrczo uje-
tej tresci, dostarczonej przez poznanie informacyjne,
w nowe zespoly tresci. Ow intelektualny konstrukt
moze by¢ urzeczywistniony, ,wcielony” w materiat
pozapsychiczny i przybrac postac¢ wlasnie dzieta sztu-
ki. Poznanie tworcze znajduje sie u podstaw wszelkich
tworczosci kulturowychs,

14 Tamze.

15 W. Karpinski, Pamig¢ Wioch, Gdansk 2002, s. 18.

16 W dziedzinie poznania pojetycznego, mozna wyrdznic trzy fazy. Faza
pierwotna stanowi zdolno$¢ tworczego widzenia rzeczywistoscei, czyli jaki$
wrodzony i podlegty ksztalceniu talent tworczy (dar wizji artystycznej). Drugi
etap dziedziny poznania wytworczego to sztuka, zdolno$¢ wykonania dzieta
widzianego w tworczym poznaniu (techne, ars), czyli wprowadzenie konstruk-
cji poznawczej w jaka$ swoista materig. Jako trzeci etap poznania pojetyczne-
go bywa wymieniany madro$ciowy osad, stanowiacy badz krytyczne poznanie
dzieta sztuki (dzieta wytworzonego), badz tez poznanie estetyczne jako ,,odpo-
wiedZ” na poznanie tworcze, artystyczne. M.A. Krapiec, Ja — czlowiek. Zarys
antropologii filozoficznej, Lublin 1974, s. 194; oraz M.A. Krapiec, Czlowiek.
Kultura. Uniwersytet, oprac. A. Wawrzyniak, Lublin 1982, s. 107. Por. M.A.
Krapiec, Struktura bytu. Charakterystyczne elementy systemu Arystotelesa

i Tomasza z Akwinu, Lublin 1963; M.A. Krapiec, Tomasz z Akwinu. De ente et
essentia. O bycie i istocie. Przekltad — komentarz — studia, Lublin 1981.

17 M.A. Krapiec, Ja — czlowiek, dz. cyt., s. 194.

18 Tamze.
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Czasem usituje sobie wyobrazi¢ niewidoczne nici, ktore
ludzi nalezacych do kregu europejskiej kultury tacza z ka-
mieniami Rzymu. Sg to wiezi delikatne, wielostopniowe,
wyznaczane przez tradycje, wyksztatcenie, zamitowania.
Nie nalezy jednak odmawiac im znaczenia. (...) Dla ludzi
przeswiadczonych o uniwersalnosci pewnych idei Rzym
jest miastem uniwersalnym.

Nie jest to uniwersalnos¢ redukujaca sie do jednej for-
muty, jednego credo, jednej dziedziny umystu. Mozna do
niej dostapi¢ w wielu jezykach, na wielu ptaszczyznach.
Droga prowadzi czasem bezposrednio do jednostkowej
Swiadomosci, czasem konieczne sg stopnie posrednicza-
ce, utatwiajace zrozumienie rzymskiego uniwersalizmu.
(...) Dlatego warto czasem przypomniec sobie o wytwo-

Piero della Francesca, Biczowanie

rzonych w historii wiezach, ktore splatajg naszg swiado-
mosc¢ kulturalng z tym miastem. Kazdy moze wysnué na
prywatny uzytek takie ,zaposredniczajgce mitologie”,
ktore fatwiej pozwolg mu sie poruszac po wielu kregach
Rzymu®.

Pamied Wioch to dzieto, w ktérym Swiat jest przed-
stawiony w sposéb diegetyczny, sklada si¢ z dwdch
odrebnych pozioméw ontologicznych, bezposred-
nio przedstawionego $wiata narratora i $wiata zapo-
Sredniczonego przez jego glos. Uwaga czytelnika jest
zwrécona w tym momencie ku drugiemu $wiatu — za-
posredniczonemu, ale nalezy pamieta¢, iz pod wzgle-
dem strukturalnym jest on podporzadkowany Swia-
tu narratora. Swiat istnieje dzigki glosowi narratora,
ktéry o nim opowiada. Karol Berger w ksigzce Pote-
ga smaku Kkonstatuje, ze wszystkie glosy, ktére biora
udziat w akcie przedstawienia, sg takze przedstawia-
ne, ale nie wszystko, co przedstawiane, jest jedno-
cze$nie zaangazowane w akt przedstawienia. Badacz

19 O inspiracjach wloskich w literaturze polskiej Karpinski pisze w rozdziale
Powies¢ Rzymska, przywotujac tworczo$¢ Zygmunta Krasinskiego.
Zob. W. Karpiniski, Pamig¢ Wtoch, dz. cyt., s. 180-190.
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twierdzi, ze w malarstwie sposdb przedstawienia jest
wchloniety przez tre$¢>. Aby znalezé w malarstwie
co$ analogicznego do méwigcego bezposrednio glosu
w literaturze, nalezy poszerzy¢ zakres pojecia glosu,
tak, aby obejmowat on nie tylko czyj3a$ mowe, ale takze
cala postad, zwlaszcza mimike twarzy i gesty. Postac
literacka wyraza komunikat za pomoca jezyka, postac
z obrazu za pomoca wygladu. Paul Cézanne w liscie do
Emila Bernarda z 26 maja 1904 roku napisanym w Aix
en Provence, podkreslit:

Wracam zawsze do tego, ze malarz powinien catkowicie
poswieci¢ sie studiowaniu natury i starac sie tworzy¢ ob-
razy, ktore bedg wskazaniami. (...) Literat wypowiada sie
za pomocg abstrakgji, gdy tymczasem malarz konkrety-
zuje swoje doznania i postrzezenia za pomocg rysunku
i barwy. Nie mozna by¢ nazbyt skrupulatnym ani zbyt
szczerym, ani zbyt ulegtym wobec natury. Ale jest sie
w wiekszym lub mniejszym stopniu panem swego mode-
la, a zwtaszcza swoich srodkow wyrazu. Nalezy wniknac
w to, co sie ma przed sobg i dazyc¢ uparcie do mozliwie
logicznego wypowiedzenia sig*.

Uswiadomienie sobie pewnych waznych rysow
sztuki i wartosci estetycznych oraz wyrazonego
i przedstawionego w dzietach sztuki $wiata staje sie
wazne dla rozpatrzenia, kim jest czlowiek i czym jest
warto$¢ sztuki, ktdora wywiera wplyw na jego Swia-
domos¢. Poprzez wartoSci estetyczne sztuka laczy
czlowieka z rzeczywisto$cia oraz pomaga mu te rze-
czywisto$¢ zrozumiec i przeksztatcac. Ksigzka Pamiec
Wioch Wojciecha Karpinskiego ukazuje czlowieka in
statu viae*?, a sztuka na tej drodze staje si¢ bardziej
swoistym przewodnikiem anizeli ksiega pozwalajaca
na wglad w bezposrednia wiedze o cztowieku i Tran-
scendencji. Swiat nalezy traktowa¢ jako hermeneu-
tyke i poszukiwa¢ wlasciwego miejsca dla objawienia
prawdy Absolutnej. Podréz do Wioch dla pisarza jest
jego artystycznym $wiadectwem. Nie chodzi tylko
o doswiadczenie historyczne, cywilizacyjne, spotecz-
ne, ale przede wszystkim o przezycie wewnetrzne,
o ksztaltowanie osobowosci w kontakcie ze swiatem
artystycznym — malarskim, o tworzenie i wybo6r war-
tosci. Potwierdza to pisarz w refleksji nad dzielami
Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni:

Kiedy jednak mysle o najsilniejszym przezyciu, o naj-
wiekszej indywidualnosci twdrczej, wspominam Michata
Aniofa. Nie tyle doskonatos¢ grobowcow medycejskich,
Piety, Dawida, lecz pottkwiacych jeszcze w kamiennym
bloku Jericéw, a zwtaszcza Sw. Mateusza $ciskajgcego za-
rysem dtoni zarys swietej ksiegi — rozdwojony w sobie,
zmagajacy sie z cielesnoscia, rwacy sie z kamiennej bryty

20 K. Berger, Potgga smaku. Teoria sztuki, Gdanisk 2008, s. 348-355.

21 Paul Cézanne. Correspondence, récueille, annotée et prefacé par John
Rewald, Paris 1937, s. 259-260; 276-277.

22 Thum. w drodze.

ku $wiatu, a zarazem niknacy ze swiata ku nowemu zyciu
(...). Utajona w bryle posta¢ domagata sie, abym dopet-
nit jej istnienie, ode mnie zgdata sensu, ale i mnie sens
narzucata.

Tu zrozumiatem wypowiedz Michata Aniota, ze praw-
dziwe rzezbiarstwo — polega na odrzuceniu budulca tego,
co niepotrzebne, ale zrozumiatem rowniez, ze artysta nie
moze dokonad tego zabiegu raz na zawsze i do konca, ze
sztuka nie jest czystg ideg, czysta esencjg, ze takze w naj-
doskonalszych realizacjach zawiera element tajemnicy.
(...) Niedokonczenie, niedopowiedzenie, zmaganie sie
z ograniczeniami formy jest zamierzonym sktadnikiem
tej sztuki.

Autor za pomocg stowa pragnie oddac¢ cala potege
i bogactwo sztuki i kultury wtoskiej, to réwniez préba
utrwalenia wlasnej, jedynej i niepowtarzalnej reakcji
na te zjawiska oraz skonfrontowania swojego zycia
z nowym doswiadczeniem. To podrdz intelektualna,
estetyczna i wielka przygoda duchowa, ktéra umoz-
liwia pelniejsze rozpoznanie wlasnego ,Ja”: Statem
przed idealnie spokojng wizjq ,,Biczowania” i czutem, ze
malarstwo otwiera mi tym dzietem nowe obszary?. Ta-
kich doznan bohater doswiadcza podczas ogladania
obrazu Biczowanie Piera della Francesca. W przezy-
ciach estetycznych czlowiek uzyskuje nowe poznanie
$wiata i nowy spos6b widzenia. Sztuka tylko pozornie
go odrywa od $wiata, lecz poprzez wlasciwe jej zrozu-
mienie i przezycie czlowiek powraca do niego wzbo-
gacony o nowe doswiadczenia, ktore pozwalaja lepiej
zrozumieé zycie. W przezyciu estetycznym ma miej-
sce szczegllny dystans wobec prezentowanych spraw
w dziele sztuki, dystans, ktory pozwala uzyskac¢ od-
powiednia wiedze o sobie, sztuka zmusza do zajecia
odpowiedniego stanowiska, do opowiedzenia sie po
ktorej$ stronie, dzigki niej czlowiek moze odkry¢ sie-
bie na nowo. Sktania do refleksji, do stawiania pytan
o0 sens zycia, o miejsce cztowieka w Swiecie, o eidos*
swojej osoby, o naczelne warto$ci w zyciu, jak prawda,
dobro czy pigkno.

Tomasz z Akwinu, analizujac pojecie prawdy
w kontekscie transcendentaliow, wychodzi od twier-
dzenia, ze czlowiek w swych potencjalnosciach pozo-
staje niezmiennie pierwotng sceng dramatu. Dramatu,
ktory na przyktad rozgrywa sie na obrazie Biczowanie:

Kompozycja niezwykta, wyraznie dzielgca sie na dwie
czesci, dwa plany, a jednak organicznie spéjna. Z jednej
strony scena cofnieta: pod marmurowym portykiem,
gdzie wszystko jest gra proporcji, uktadem liczb, spo-
kojna doskonatoscig architektury, przy biatej kolumnie
zwienczonej ztotym antycznym posagiem stoi obnazony
Zbawiciel®®.

23 'W. Karpinski, Pamig¢ Wioch, dz. cyt., s. 72.
24 Tamze,s. 133.

25 Tium. idea.

26 W. Karpinski, Pamig¢ Wioch, dz. cyt., s. 133.



Piero della Francesca pojmowal malarstwo jako
wiedze o perspektywie?’, pozwalajaca zgodnie z pra-
wami optyki przedstawic¢ na ptaszczyznie §wiat trdj-
wymiarowy. Polgczenie sztuki z matematyka bylto
naturalne w epoce, ktéra podjeta tradycje platonska
i pitagorejska. Wedtug Platona to wlasnie myslenie
matematyczne jest najbardziej doskonalym i pre-
cyzyjnym sposobem docierania do bytu. Po wielu
przeprowadzonych analizach dochodzi do wnio-
sku, ze przedmioty o ksztalcie np. kota, prostoka-
ta, czworoboku istniejg idealnie, ale nie posiadaja
racji wlasnego uzasadnienia. Nalezy jej poszukiwac
poza nimi samymi, na pewno nie na poziomie zmy-
stowych spostrzezen czy poznania dianoetycznego.
Grecki filozof dodaje:

| to, ze postuguja sie przy tym postaciami widzianymi
i méwig o nich, jednakze nie te widzialne postacie ma-
jac na mysli, tylko tamte, do ktorych widziane sa tylko
podobne; oni mysla o Czworoboku samym, o Przekatni
samej, ale nie o tej, ktérg wtasnie rysujg, i o innych tak
samo; te rzeczy oni rekami wykonuja i kresla, i one po-
trafig rzucac cienie i dawac odbicia w wodach, ale oni sie
nimi postuguja znowu tylko tak jak obrazami, a staraja sie
dojrzec tamte rzeczy same, ktorych nikt nie potrafi doj-
rze¢ inaczej, jak tylko mysla®.

Platon poszukuje Zrodet ostatecznego uzasadnie-
nia przedmiotéw geometrii poza sama matematyka.
Czym s3 idee geometryczne? Jak rozumie¢ zwigzek
miedzy ideami geometrycznymi a przedmiotami geo-
metrii? Interesujagcg koncepcje przedstawil Anders
Wedberg w pracy Plato’s Philosophy of Mathematics,
stwierdzit, ze idee platoniskie w ich geometrycznej
postaci majg status ,,obiektéw” pozaczasowych i do-
stepne s3 jedynie poznaniu mys$lowemu. Znamionuje

27 Zagadnienie perspektywy dla artystow byto wazne, dlatego warto przy-
pomnie¢, ze na grobie Sykstusa IV u $w. Piotra wraz z siedmioma sztukami
wyzwolonymi, filozofia i teologia zostala wymieniona jako dziesiata — nauka.
Nalezy jeszcze przypomnieé traktaty o sztuce, ktore dajg $wiadectwo dwcze-
snym pogladom na sztukg: Piero della Francesca, De prospectiva pingendi
(wydany dopiero w 1894 roku); Antonio Averlino, Traktat o malarstwie
(1435), o Architekturze (1450-52), o Rzezbie (1464); Leone Battista Alberti,
Traktat o architekturze (wydany dopiero w 1890); Luca Pacioli, De divina
proportione (1509); Franscesco di Giorgio Martini, Trattato d’ Architettura
(wydany w 1841); Pomponius Gauricus, De sculptura (1504); Leonardo da
Vinci, Trattato della pittura (1651).

28 Platon, Parnstwo, przet. W. Witwicki, Warszawa 1958, 529 de.

Por. B. Dembinski, Pézna nauka Platona, Katowice 2003, s. 55-100.
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je przy tym ostateczna i absolutna prawdziwos$¢.
Mamy zatem do czynienia z teorig ,,dwdch swiatéw”
opartq na zasadzie partycypacji. Przesledzmy te sytu-
acje na obrazie:

Dwdch biczujgcych zamarto z podniesionymi rekami.
Stychac cisze zblizajacego sie uderzenia. Chwila zatrzy-
mana na wiecznos¢, jak zatrzymato sie biczujgce ramie.
Po drugiej stronie obrazu wysuniete na pierwszy plan po-
staci. Stojg, ludzkie drzewa, silnie wkorzenione nogami
w ziemie, stojg z jakas niezwykta koniecznoscig. Patrza
spojrzeniem intensywnym i nie widzgcym. Obie czesci
dziefa splecione jednym rytmem, atmosfera zarazem lo-
dowatego spokoju i poetyckiego napiecia®°.

Byt i nico$¢ spotykajg si¢ w jednym miejscu. Ten
$wiat nie powinien w takim ksztatcie istnie¢, nie powi-
nien trwa¢. W dodatku sktania sie ku nieistnieniu. Zy-
jemy posrodku stworzenia, ktére rozpada sie. Prawda
$wiata wskazuje na kruchos¢ tego swiata, sama staje
sie ofiarg tej kruchos$ci. Na Prawdzie Absolutnej od sa-
mego poczatku wyznaczony jest $miertelny wyrok. Jak
pisze Karpinski:

Geometryczna mysl ludzka stworzyta scenerie, w ktorej
toczy sie dramat meki i odkupienia. Kontrast i zespole-
nie; precyzja i niedopowiedzenie. Dzieto nie jest ilustra-
Cja tezy, czy problemu, nie jest ornamentem. Jak okre-
sli¢ ten stan absolutnej niezbednosci, tozsamosci znaku
i znaczenia?*

Pole napie¢ dobrze obrazuje kwadrat, w ktorym
zostal umiejscowiony Chrystus, interesujace uwagi
na ten temat przedstawil Wassily Kandinsky. Figure
te fatwo wyodrebni¢ na obrazie, ze wzgledu na to, jak
podkresla autor Fajki van Gogha:

Malarstwo przejrzyste, catkowite, bedace czyms wiecej
niz tylko estetyczng radoscia. | dla naszego oka drama-
tyczna staje sie juz nie tylko figura Chrystusa, nie tylko
postaci jego katow czy zagadkowe postaci Swiadkow

29 Tak wigc idea linii sprowadza sig¢ do ,,dwojnosci” uobecnionej w nie-
okreslonej dlugosci. Do ,,dwdjnosci”, poniewaz dwa punkty determinujq linig
prostq. Podobnie jest w przypadku idei powierzchni — idei generowanej z liczby
idealnej trzy, ktorej przystuguje dymensja przestrzenna szerokiego i wgskiego
(nieokreslona szerokos¢). Idea powierzchni stanowi wigc ,, tréjnos¢” uobecnio-
ng w nieokreslonej szerokosci (szerokiego i wgskiego). ,, Trojnos¢”, poniewaz
trzy punkty determinujq najprostszq figure przestrzenng, tzn. trojkqt. Idea bryly
Jawi sig z kolei jako ,,czwornos¢” w glebi. ,, Czwornos¢”, poniewaz cztery
punkty determinujq najprostszq brylg — tetraedron. Nalezy dodad, ze liczba
idealna z przystugujqcq jej dymensjq przestrzenng, wyznaczajqcq ideg geome-
tryczng, swe ostateczne uzasadnienie znajduje (podobnie jak liczby idealne)

w najwyzszych pryncypiach bytowych Jedna i Nieokreslonej Diady, w ktorych
Jedno stanowi podstawe wszelkiej okreslonosci, natomiast Diada — wszelkiej
wieloSci i zréznicowania”. A. Wedberg, Plato s Philosophy of Mathematics,
Stockholm 1955, s. 76-77.

30 W. Karpinski, Pamig¢ Wioch, dz. cyt., s. 133.

31 Tamze,s. 134.



z pierwszego planu, lecz rowniez rytm kolumn, wzor po-
sadzki, klarownosc¢ powietrza2.

Kwestie gory, dotu, prawej i lewej strony kwadratu
rosyjski uczony przedstawia w nastepujacy sposob:

Gora ewokuje wrazeniem wiekszego rozluznienia, po-
czuciem lekkosci i wreszcie swobody, wolnosci. Kazde
z tych trzech pokrewnych okresledn ma odmienny nie-
co odcien. ,Rozluznienie” zaprzecza gestosci. Im bli-
zej gornej krawedzi ptaszczyzny obrazu, tym bardziej
zdaja sie rozpadal poszczegolne malenkie czasteczki
powierzchni. ,Lekkosc” sugeruje dalsze spotegowanie
tej wewnetrznej wiasciwosci — pojedyncze najmniejsze
czasteczki ptaszczyzny sg nie tylko bardziej od siebie od-
dalone, ale tracg nawet na ciezarze, tym bardziej zas na
zdolnosci do dzwigania obcigzen. Dlatego kazda ciezka
forma umieszczona w gornej czesci ptaszczyzny obrazu
zyskuje na wadze. Wrazenie ciezaru jest o ton wyraz-
niejsze. ,Swoboda” poteguje wrazenie wiekszej tatwo-
Sci ruchu, a napiecia moga tu tatwiej roztadowywac sie.
Wznoszenie sie” lub ,opadanie” s3 jeszcze wyrazniejsze.
Sita hamujgca zredukowana jest do minimums33.

Poddajac analizie kwadrat na obrazie Biczowa-
nie, mozna wyprowadzi¢ nastepujace wnioski. Gorna
i dolna krawedZ pozostaja do siebie w opozycyjnym
stosunku. D6t charakteryzuje sie zageszczeniem, cie-
zarem i skrepowaniem. Im bliZej dolnej krawedzi, tym
atmosfera jest bardziej gesta, co powoduje, ze mate
czastki ptaszczyzny moga udzwignaé wieksze i ciezsze
formy. Jednoczesnie przez to formy wydajg sie 1zej-
sze, ich ciezar maleje, co powoduje, Ze wznoszenie jest
utrudnione. Napiecie ro$nie ku gorze, nastepnie jest
powolne opadanie. Swobodny ruch zostaje ograniczo-
ny. W konicu nastepuje zahamowanie. Opozycji go6-
ra-dot towarzyszy wiele momentéw wartoSciowych.
W przypadku opozycji prawej i lewej krawedzi nalezy
wyr6znic¢ ton spokoju, ktéry zwigzany jest z ruchem
w goére. Do dwu poprzednich elementéw ,,lodowatej”
ciszy dolgczajq zatem dwa elementy ciszy spokojne;j.

Postac¢ siedzgca po lewej stronie symbolizuje wigk-
sze rozluznienie. Rosyjski teoretyk sztuki charaktery-
zuje lewa strone kwadratu w nastepujgcy sposéb:

(...) ,lewa” strona ptaszczyzny obrazu sprawia wrazenie
wiekszego rozluznienia, lekkosci, swobody, w korcu wol-
nosci. Powtarza sie tu zatem catkowicie charakterystyka
»gory”. Gtéwna roéznica polega jedynie na stopniu tego
wrazenia. ,Rozluznienie” u,gory” wykazuje bezwarunko-
wo wiekszy stopien swobody. ,Lewa"” strona jest od niej
bardziej zageszczona - réznica ,rozluznienia” w stosun-
kudo ,dotu” jest ciggle jeszcze wyrazna. Takze i w ,lekko-
sci” strona ,lewa” ustepuje ,gorze”, a ciezar ,lewej” stro-

32 Tamze.

33 'W. Kandinsky, Punkt i linia a plaszczyzna. Przyczynek do analizy
elementow malarskich, przet. S. Fijatkowski, Warszawa 1986, s. 130.
Por. P. Taranczewski, P. Tendera, Rozmowy o malarstwie, Krakow 2016,
s. 137-160.

ny w porownaniu z ,dotem” jest duzo mniejszy. Podobnie
wyglada takze sprawa ,swobody” — wolno$¢ po stronie
Jlewej” jest bardziej ograniczona niz u ,gory”. Trzeba
szczegolnie podkreslic, ze te trzy charakterystyczne wy-
brzmiewania ,lewej” strony zmieniaja sie i poczynajac od
srodka w kierunku ku gorze poteguja sie, podczas gdy
w kierunku ku dotowi stabna. ,Lewa” strona jest podda-
na dziataniu ,gory” i ,dotu”, co ma szczegdlne znaczenie
dla obu katéw przylegtych do ,lewej” krawedzi u ,,gory”
i u,dotu”. Na podstawie tych faktow mozna fatwo usta-
li¢ dalsze paralele z cztowiekiem - od dotu ku gorze
przybierajace na sile poczucie swobody, szczegdlnie po
prawej stronie3+,

Postaé biczujgca po prawej stronie tworzy szcze-
g6blne napiecie:

Tak jak ,lewa” strona ptaszczyzny obrazu jest wewnetrz-
nie spokrewniona z ,gora”, tak ,prawa” strona ptasz-
czyzny obrazu jest do pewnego stopnia przedtuzeniem
~dotu” i takim samym ostabieniem jego brzmienia. Za-
geszczenie, ciezar, skrepowanie zmniejszaja sig; w do-
datku napiecia natrafiajg na przeciwdziatanie silniejsze,
gesciejsze niz po ,lewej” stronie. Podobnie jak w przy-
padku ,lewej” strony owo przeciwdziatanie rozdziela sie
na dwie czesci — od Srodka poczawszy rosnie ku dotowi
i traci na sile ku gorze. Mozna tez stwierdzi¢ taki sam
jego wptyw na tworzace sie katy — gorny prawy i dolny
prawy — jak po ,lewej” stronie3.

Lewa strona plaszczyzny obrazu pozostaje w rela-
cjiz gora, prawa z dotem. Kierunek ku gdrze to ruch ku
niebu, lewa wskazuje na napiecie w dal, prawa w stro-
ne budynku, a dét cigzenie ku ziemi. W symbolice re-
ligijnej gora to niebo, Bég, zbawienie, szczescie; dot
to ziemia, szatan, pieklo, potepienie; strona prawa (to
prawica), wybranie prawdy; lewa strona to zaprzecze-
nie i odrzucenie prawdy.

Jeszcze jedna wazna uwaga Kandinsky’ego: przy
zblizaniu sie¢ do kazdej z czterech krawedzi ptaszczy-
zny obrazu wyczuwa sie okreslone sily przeciwdziata-
jace, ktore definitywnie oddzielajg ptaszczyzne obrazu
od otaczajacego ja $wiata. Dlatego tez zblizajac jakas
forme do granic obrazu poddajemy ja szczegdlnym
wplywom, co w kompozycji ma decydujace znaczenie.
Przeciwdziatania granic r6znia sie od siebie wzajemnie

34 W. Kandinsky, Punkt i linia a plaszczyzna. dz. cyt., s. 133.

35 Tamze, s. 134. Jak pokazuja m.in. badania antropologii kulturowej,
symbole wertykalne zwykle dotycza: (a) wartoci i autorytetu, (b) hierarchii
bytowej albo spotecznej lub (c¢) znamion istnienia i zZycia (takich jak sita,
doskonatos¢, spetnienie, itp.). Przy czym symbole wertykalne sytuujace
wysoko lub wskazujace w gorg zwykle oznaczaja pozytywng wartos¢, wysoka
pozycj¢ w hierarchii lub intensywno$¢ znamion istnienia, a symbole sytuujace
nisko albo wskazujace w dot zwykle oznaczaja brak lub zanik wymienio-
nych wyzej wlasciwosci. Dlatego propagatorzy ideologii, pragnac podkresli¢
lub zanegowac jakas wartos¢, autorytet, site, wladzg, doskonatos¢ — moga
postuzy¢ si¢ symbolika wertykalna. Powyzsze uogoélnienie ma swoje wyjatki,
ale powtarza si¢ w roznych kulturach wystarczajaco czgsto, by uznac je za
potwierdzone indukcyjnie. Zob. J.F. Jacko, Struktura symboli wertykalnych

a ich rola w komunikacji migdzykulturowej i w zarzqdzaniu w: E. Klima (red.),
Religionin the Time of Changes, 1.6dz 2005, s. 177-179.



tylko sitg oddziatywania3¢. Gérna i dolna krawedz two-
rzy najwieksze napiecie dramatyczne, najbardziej kon-
trastujqcy dwudZwiek. Napiecia wystepujace miedzy
bokami i formami Kandinsky okresla ,,kontrastem sy-
multanicznym”, z podobna sytuacjg mamy do czynie-
nia z barwami, kiedy jeden kolor moze oddziatywac na
drugi, powodujac wzrost lub spadek napiecia:

Dwa kolory, uderzajac jeden obok drugiego, przez swdj
kontrast rozbijajg jedno$¢ obrazu, dzielg ten obraz na
tyle czesci, ile jest plam kontrastujacych. Im wiekszy jest
kontrast koloréw, im silniejsze ich uderzenie, tym jest
wieksza rozpietosc konfliktow malarskich. Im niepowrot-
niej rozbity jest obraz na cze$¢, rozdarty przez uderzenie
koloru, tym jest wieksze natezenie dramatyczne formy
malarskiej. Forma, napieta do nieskonczonosci, forma
nasycana, ale nigdy nie nasycona, ped powstrzymany ...

Zapowiedz wyroku na Jezusie symbolizuje czer-
wony kolor szat postaci na pierwszym planie. Kolor
stanowi medium, okreslony kod, ktory oddziatuje
na ludzka $wiadomo$¢, a w konsekwencji na ludzkie
dzialanie. Czerwony kolor symbolizuje krew Jezusa
Chrystusa, ktéra zostanie przelana na krzyzu za grze-
chy ludzkos$ci. Kolor szat trzech postaci na pierwszym
planie: czerwony, purpurowy i granatowy ze zlotym
symbolizujg bogactwo tego Swiata, ktdre prowadzi
do zguby i grzechu czlowieka. A Jezus powiedzial:
Krolestwo moje nie jest z tego Swiata (J 18). Na dru-
gim planie, na zasadzie kontrastu, jest przedstawiony
Jezus obnazony z szat, przepasany tylko na biodrach
bialym ptétnem. Biel symbolizuje czystos¢, niewin-
nos¢, prawde, dobro i sprawiedliwo$é. Poprzez ciato
czlowiek jest obecny w czasie i przestrzeni. Symbolem
tego co ziemskie i materialne jest kolor zielonej szaty
osoby, ktdra podnosi reke na Jezusa Chrystusa. Grecy
nosili szaty w kolorze ciemnozielonym i niebieskim.
Mamy zderzenie dwdch $wiatow, greckiego i chrze-
Scijanskiego, tego co ziemskie i grzeszne jak biczujaca
dlon z tym co transcendentalne i doskonate, uoso-
bione w postaci Chrystusa. Warto przypomnie¢ mysl
Swietego Augustyna, chrzesScijaniskg solidarystyczna
koncepcje spoteczenstwa jako wspdlnoty wartosci,
odrdzniajac dwa jego typy: panstwo Boze (civitas Dei),
symbolizowane przez Jeruzalem i panstwo ziemskie
(civitas terrena), symbolizowane przez Babilon: Dwie
mitosci powotaty do zycia dwa panstwa: mitos¢ wtasna,
posunieta az do pogardy Boga, powotata paristwo ziem-
skie; mitos¢ Boga zas, posunieta az do pogardzania sobgq,
powotata paristwo niebieskie3®. Kolory miedzy sobg po-
dejmuja dialog, ale nie o charakterze greckim, tylko
biblijnym jako wezwanie i odpowiedz. Powotlujaca
ten dialog jest wartos¢, a jej realizowanie staje sie

36 W. Kandinsky, Punkt i linia a ptaszczyzna..., dz. cyt., s. 136.

37 W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, ,,Praesens” 3, Warszawa 1928.
38  Sw. Augustyn, Pasistwo Boze, przet. W. Kubicki, Kety 1998, XIX,

s. 16-17; XIX s. 21, 31.
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przedmiotem powotania®. Chrystus podejmuje we-
zwanie oddania swojego zycia na krzyzu i odkupienia
ludzkosci za grzechy swiata. Powotanie to stuzba war-
toSciom. Dialog koloréw ma moc ukazywania czego$
wiecej, owo ,,wiecej” prowadzi do ideatu, gdzie praw-
daidobro 13cza sie z pigknem. Pigkno bedzie widoczne
w poranku Zmartwychwstania Panskiego, wtedy na-
stapi dopelnienie calej triady.

Willi Baumeister w ksigzce Das Unbekannte in der
Kunst pisze, ze Jezeli (...) przedmiot — (...) malujemy,
pokrywajqc materiat catkowicie lub czesciowo, wéwczas
stwarzamy co$ niematerialnego. Pomalowanie jest juz
przesycone intencjq nadania pomalowanej rzeczy nowej
jakosci4o. Artysta uzywa pojecia Teilweise Bedeckung*,
czyli czynno$¢ naktadania farby wowczas, gdy samo
to nakladanie jest juz przeswietlone intencjg aksjo-
logiczng, czyli checig nadania rzeczy nowej wartosci.
Warstwa duchowa jest wspéttworzona przez materialne
przyczyny, w ktérych tkwi gtebokie odczucie rzeczywisto-
sci+2, Pawel Florenski w artykule Ikonostas konstatuje,
Ze rozum artysty powinien tak gleboko wej$¢ w ma-
terie dziela, by zrozumie¢ tkwigce w nim stosunki sit,
sens, potencjal, duchowq strukture4. MozZna wtedy
moéwic o metafizyce plaszczyzny malarskiej: Metafizy-
ka ptaszczyzny malarskiej odnosi nas do wartosci i senséw,
ktére same posiadajq charakter metafizyczny. (...) Metafi-
zyka wartosci przeswieca przez ptaszczyzne obrazu’4.

Obraz Biczowanie Piera della Francesca sktada sie
z dwdch czesci: Bog i $wiat, sfera transcendentalna
i sfera zmystowa. Lumen gloriae*, tylko czlowiek zba-
wiony bedzie mdgt ogladaé Boga twarza w twarz. Ob-
raz potwierdza niepetlno$¢ bytu ludzkiego tu na ziemi,
jego grzesznos$é¢, upadek i matos¢. Przywotujac stowa
Grzegorza Bartha, sytuacje na obrazie mozna odczytac
jako swoista gre:

(...) sztuka obiecuje i poswiadcza soba ,objawienie”, kto-
re zostaje wydobyte z tego, co objawione, aby w tym
uczestniczyc i doznawac jakiegos nowego i wyjatkowego
wgladu w rzeczywistos¢. Dzieje sie tak wtedy, gdy pu-
blicznosc i aktorzy nie zamykaja sie na siebie, ale pozo-
stajg otwarci na to, co chce i moze sie ujawnic, jako ,trze-
cie” dzieki aktywnej i wspottworzacej obecnosci jednych
i drugich. Ograniczonos¢ obu stron otwiera sie na nie-
ograniczony horyzont, ktéry umozliwia wglad w istote
i sens istnienia, niedajacy sie z samego tylko immanent-
nego przebiegu gry. Chociaz uczestnicy gry nadal poru-
szajg sie w tym wyraznie (ogolnoludzkim) horyzoncie, to
zarazem go transcenduja“®.

39 W. Stroézewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 1982, s. 176.

40 W. Baumeister, Das Unbekannte in der Kunst, Koln 1974, s. 83.
41 Tamze.

42 P. Florenski, Tkonostas w: tegoz, Ikonostas i inne szkice,

przel. Z. Podgorzec, Warszawa 1984, passim.

43  Tamze.

44 Tamze.

45 Thum. Swiatlo chwaly.

46  G. Barth, Hermeneutyka osoby, Lublin 2013, s. 172.
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Warto zwrdci¢ uwage na struktury przestrzenne,
elementy i postacie, ktore sa rozmieszczone réwno-
miernie na obrazie, i nie ma jednego najwazniejszego
punktu. Poniewaz rozgrywa sie¢ walka miedzy tym, co
swiete i Swieckie, miedzy Prawda a klamstwem, Do-
brem a zlem. Cierpigca Twarz Chrystusa to zarazem
Twarz, w ktdrej objawia si¢ Prawda, Dobro, Mito$¢
i Nadzieja. Tylko taka Twarz jest zdolna porwac¢ ku
poetyce istnienia*’.

,veritas sequitur esse rei ...”*® Biczowanie, Prawda
jest kategoria, za pomoca ktorej przedstawia si¢ naj-
dojrzalszy element procesu poznawczego dokonuja-
cego sie w czlowieku. Proces ten polega na swoistym
wkraczaniu Swiata zewnetrznego w czlowieka*®. Tomasz
z Akwinu w dziele Summa theologiae, konstatuje, ze
Bog jest Prawda Jedyna, Niepowtarzalng, Absolutna:

Prawda znajduje sie w intelekcie w tym sensie, ze ujmuje
on rzecz taky, jaka jest, oraz znajduje sie w rzeczy w tym
sensie, ze ma ona istnienie, ktore pasuje do intelektu. To
za$ znalez¢ mozemy najpetniej w Bogu. Albowiem Jego
istnienie nie tylko pasuje do Jego intelektu, lecz takze jest
On samym swoim mysleniem; ponadto Jego myslenie jest
miarg i przyczyna wszelkiego innego istnienia oraz wszel-
kiego innego intelektu. | jest On swoim istnieniem i mysle-
niem. Z tego tez wynika, ze nie tylko w Nim jest prawda,
lecz, ze On sam jest najwyzszg i pierwsza prawda®.

Sacrum i profanum — dwa pojecia, ktore uksztat-
towaly sie jako antonimy w sztuce, pojawiaja sie jako
jedna niezmieszana cato$¢: tylko w horyzoncie tego, co
nieskoriczone, mozna uchwycic to, co skoriczone, i jedy-
nie w Swietle tego, co bezwzgledne i absolutne, mozemy
uchwycic to, co uwarunkowane. Kazde skoriczone pojecie
zaktada uprzednie ujecie (przed-ujecie) tego, co nieskon-
czones', Jak podsumowuje Karpinski:

Piero della Francesco w najwiekszych dzietach nieilustro-
wat Ewangelii, nie opowiadat przejmujacych czy wznio-
stych historii — ukazywat chwile Swiata, ktéra zastyga
w znak i zawiera sens. Wielki malarz metafizyczny. Zdo-
tat potaczy¢ uniwersalnosé spojrzenia i konkretnos¢ wizji,
ideat i rzeczywistos¢, wiedze i marzenie. Kimkolwiek jest
ztotowtosa postac z Biczowania, jejutkwione w przestrzen
spojrzenie wyraza dla mnie istote tego malarstwa: inten-
sywne, jasne i nieodgadnione, gteboko ludzkie i ponadin-
dywidualne, skierowane ku widzowi, lecz wybiegajace
poza niego®>.

47  I. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 1998, s. 84.

48 Tlum. ,,Objawienie prawdy poprzez....”.

49 I Pars, q. 78. (Pierwsza czg$¢ Sumy teologii Tomasza z Akwinu,
przet. o. P. Belch, Londyn 1960). Zob. T. Barto$, Metafizyczny pejzaz.
Swiat wedlug Tomasza z Akwinu, Krakéw 2006.

50 IPars,q. 16, a.5. (Pierwsza czgs¢ Sumy teologii Tomasza z Akwinu).
51 G. Barth, Hermeneutyka osoby, dz. cyt., s. 105.

52 W. Karpinski, Pamig¢ Wloch, dz. cyt., s. 134.

Te perspektywe wzajemnego przenikania sie nie-
skonczonosci i skoriczonos$ci prezentuje sztuka. W niej
to, co niewypowiedziane, moze zosta¢ przedstawione.
Sens jawny nigdy nie moze przesta¢ odsyta¢ do sen-
su utajonego. W sztuce dochodzi wiec do tego, ze
czlowiek odstania prawde o sobie, o drugim, o Bogu
i otwiera sie na nieskonczono$¢ — anima est quodam-
modo omnias.

Italia to miejsce, w ktérym czlowiek moze naj-
pehniej doswiadczy¢ $wiata zmystowego, duchowego
i odkrywania swojego ,Ja”, stanowigce o tozsamosci
czlowieka. Poczucie samego siebie jako specyficzne
doznanie ma miejsce w zwigzku z poczuciem istnienia
i ,bycia w swiecie”, w zwiazku z przezywaniem tego
wszystkiego, ku czemu sg skierowane §wiadome akty.

Ksigzka Pamie¢ Wloch Wojciecha Karpinskiego to
zaproszenie do refleksji i zadumy nad pieknem kul-
tury, sztuki srodziemnomorskiego kraju i odkrywania
siebie na nowo jako bytu ens per ses.

Stowa klucze: literatura, malarstwo, aksjologia, dramat,
transcendencja, cztowiek

BARBARA TRYGAR
“Veritas sequitur esse rei...”. Piero della

Francesca’s Flagellation. Diegesis in A Memory
of Italy by Wojciech Karpinski

Summary

This article is concerned with the text A Memory
of Italy by Wojciech Karpinski, in which the author re-
fers to the painting Flagellation by Piero della Fran-
cesca. The author of the article analyzes Karpinski’s
reflections on the painting in the context of the phi-
losophy of Saint Thomas Aquinas. In the painting
the linear structure is important (the methodology
of mathematical proceedings, among others according
to Plato), the situation, the degree of distance which
determines the perception of things, people and the
world in the literal, spatial, and also metaphorical and
psychological sense. The sensual cognition of corpus
mysticum Christi is the starting point of epistemology,
a key moment of the theory of the cognition of God.

Key words: literature, painting, axiology, drama,
transcendence, man

53 P. Ricoeur, O interpretacji. Esej o Freudzie, przet. R. Reszke,
‘Warszawa 2008, s. 23.
54  Thim. Swiadomosé jest jakby na miare wszystkiego.

55 Thlum. Status wewnetrznej osobowosci cztowieka.



Bibliografia

Alberti L.B., O malarstwie, przel. L. Winniczuk, oprac.

M. Rzepiriska, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1963.

Barth G., Hermeneutyka osoby, TN KUL, Lublin 2013.

Barto$ T., Metafizyczny pejzaz. Swiat wedtug Tomasza z Akwinu,
Homini, Krakéw 2006.

Baumeister W., Das Unbekannte in der Kunst, DuMont
Buchverlag, K6ln 1974.

Berger K., Potega smaku. Teoria sztuki, stowo/obraz terytoria,
Gdarisk 2008.

Boethius, De institutione musica libri quinque, II, 3, w: Patrologiae
cursus completes, Series Latina, accurante
J. P. Migne, t. 63, Apud Garnier, Paris 1860.

Comte-Sponville A., Duchowos¢ ateistyczna. Wprowadzenie do
duchowosci bez Boga, przet. E. Aduszkiewicz, Czarna Owca,
Warszawa 2011.

Dembinski B., P6Zna nauka Platona, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2003.

Eriugena J. Szkot, De disione naturae, P.L. Migne, v. 122 —
Expositiones super hierarchiam coelestem, ed. H.F. Dondaine,
»Revue d. Science Philos.-Theol.” XXXIX, 1950.

Florenski P., Ikonostas i inne szkice, przet. Z. Podgérzec, PAX,
Warszawa 1984.

Gotlaszewska M., Cztowiek w zwierciadle sztuki, PIW,

Warszawa 1977.

Hegel G.W., Wyktady o estetyce, przel. J. Grabowski, A. Landman,
t. 2, PWN, Warszawa 1964.

Ingarden R., O poznawaniu dzieta literackiego, przet.,

D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1976.

Ingarden R., Przezycie, dzieto, wartos¢, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1966.

Jacko J.F., Struktura symboli wertykalnych a ich rola w komunikacji
miedzykulturowej i w zarzqdzaniu w: E. Klima (red.), Religionin
the Time of Changes, £6dz 2005.

Kandinsky W., Punkt i linia a ptaszczyzna. Przyczynek do analizy
elementéw malarskich, przet. S. Fijatkowski, PIW,

Warszawa 1986.

Karpiniski W., Pamie¢ Wtoch, stowo/obraz terytoria,
Gdarnisk 2002.

Krapiec M.A.,, Struktura bytu. Charakterystyczne elementy systemu
Arystotelesa i Tomasza z Akwinu, TN KUL, Lublin 1963.

Krapiec M.A,, Ja — cztowiek. Zarys antropologii filozoficznej,

TN KUL, Lublin 1974.

Krapiec M.A., Tomasz z Akwinu. De ente et essentia. O bycie
i istocie. Przektad — komentarz — studia, TN KUL, Lublin 1981.

Krapiec M.A., Cztowiek. Kultura. Uniwersytet,
oprac. A. Wawrzyniak, TN KUL, Lublin 1982.

Paul Cézanne. Correspondence, récueille, annotée et prefacé par
John Rewald, Bernard Grasset, Paris 1937.

Piles R. de, Cours de peinture par principes, Jacques Estienne,
Paris 1708.

Platon, Paristwo, przel. W. Witwicki, PWN, Warszawa 1958.

Ponty-Merleau M., Oko i umyst. Szkice o malarstwie,
przet. S. Cichowicz, M. Ochab, E.Biertkowska, J. Skoczylas,
wybrat i opracowat S. Cichowicz, stowo/obraz terytoria
Gdansk 1996.

Ricoeur R., O interpretacji. Esej o Freudzie, przel. R. Reszke,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2008.

TEMAT NUMERU: DIALOGI, MOSTY...

Strézewski W., Dialektyka twdérczosci, Wydawnictwo Znak,
Krakéw 1983.
Strozewski W., Wokét Pigkna. Szkice z estetyki, Universitas,
Krakéw 2002.
Strzeminski W., Unizm w malarstwie, Praesens, Warszawa 1928.
Sw. Augustyn, Paristwo Boze, przet. W. Kubicki, Wydawnictwo
Antyk Marek Derewiecki, Kety 1998.
Taranczewski P., Tendera P., Rozmowy o malarstwie,
Wydawnictwo Nowa Strona, Arkady, Krakéw 2016.
Tatarkiewicz W., Historia estetyki, T. I, Arkady, Warszawa 1985.
Tatarkiewicz W., Historia estetyki, T.II, Arkady, Warszawa 1988.
Tatarkiewicz w., Historia estetyki, T. I1I, Arkady, Warszawa 1991.
Tatarkiewicz W., Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1998.
Tatarkiewicz W., Historia filozofii, T. I-III, PWN,
Warszawa 2000.
Tischner J., Filozofia dramatu, Znak, Krakéw 1998.
Tischner J., Myslenie w zywiole pigkna, Znak, Krakow 2004.
Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, t. 1, przel. o. P. Belch,
Katolicki Osrodek Wydawniczy ,,Veritas” Londyn 1960.
Trentowski B.F., Panteon wiedzy ludzkiej,
Ksiegarnia J.K. Zupar’lskiego Poznan 1874.
Waaijman K., Spirituality — a Multifaceted Phenomenon.
Interdisciplinary Explorations, ,,Studies in Spirituality” 2007, nr 17.
Wedberg A., Plato’s Philosophy of Mathematics,
Almgqvist & Wiksell, Stockholm 1955.
Wuthnow R., After Heaven. Spirituality in America since the 1950s,
University of California Press, Berkeley 1998.

llustracje

Piero della Francesca, Biczowanie,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=70840480

| 27



