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JOANNA ADAMOWSKA

Wiladza nad martwa natura.
Cézanne Herberta

Wiersz Zbigniewa Herberta poswiecony Cézanne’owi
zostat opublikowany po raz pierwszy dopiero w 2002
roku, w tomie korespondencji Zbigniewa Herberta
i Jerzego Zawieyskiego z lat 1949-1967, pod tytutem
Martwa natura P. Cézanne. Do listu z 4 pazdziernika
1950 roku Herbert dolgczyl maszynopisy dwudziestu
trzech tekstéw, w tym utworu o Cézannie, z dedyka-
cja Jerzemu Zawieyskiemu — memu dobremu i cierpli-
wemu spowiednikowi — Zbigniew Herbert. Krynica 3X
1950 Wedlug ustalen Ryszarda Krynickiego, wiersz
posiadal dwie, nieco réznigce sie redakcje, w brulio-
nie drugim miat réwniez podtytul: marzenie mala-
rza3. Z kolei na zachowanej kopii maszynowej utworu
w wersji, ktérg przedrukowano po latach w korespon-
dencji z Zawieyskim, Herbert dopisatl do tytulu Mar-
twa natura — ciag dalszy: Pawta Cézanne’a, a nastepnie
skreslit otéwkiem ten dopisek. Zdaniem Krynickiego,
poeta wahat sie co do tytutu, gdyz w brzmieniu: Mar-
twa natura Pawta Cézanne’a mdglby on sugerowac,
iz utwor jest ekfraza jednego, konkretnego obrazu
artysty. Tymczasem, wedlug Krynickiego, w wierszu
pojawia sie raczej nawigzanie do Cézanne’owskiej
idei martwej natury*, a takze zostaje przywolany ob-
raz bedacy jedna z malarskich realizacji tematu
Grajqcy w kartys.

Tekst doczekatl sie dwoch, obszerniejszych omo-
wien autorstwa Romana Bobryka i Magdaleny Snie-
dziewskiej>. Roman Bobryk analizuje szczegdétowo
warstwe jezykowg utworu, koncentrujac si¢ na omo-
wieniu wieloznacznosci wynikajgcej z podziatu skta-
dniowego i wersyfikacyjnego poetyckiej wypowiedzi.
Badacz formutuje takze wyjatkowo interesujace su-
gestie interpretacyjne, dotyczace zardwno sposobu
rozumienia tytulu w kontekscie malarskiej tradycji

1 Z.Herbert, ]. Zawieyski, Korespondencja 1949-1967, oprac. P. Kadziela,
‘Warszawa 2002, s. 161-162.

2 Tamze,s. 157.

3 Z.Herbert, Utwory rozproszone (rekonesans), oprac. R. Krynicki, Krakow
2010, s. 352-353.

4 Tamze, s. 354.

5 W latach 1890-1896 Cézanne stworzyt serig obrazéw przedstawiajacych
wiesniakéw grajacych w karty. Por. np. M. Schapiro, Paul Cézanne, New York
1952, s. 88-89; S. Borghesi, Cézanne, przel. AN. Germeyan, Warszawa 2006,
s.112-113; S. Rodary, Paul Cézanne, ,Wielcy Malarze” nr 7, Warszawa 1998,
s.20-21.

6 R.Bobryk, Martwa natura w poezji polskiej XX wieku, Siedlce 2015,

s. 81-87; M. Sniedziewska, ,, Mgdra astronomia widzialnego swiata”. Lekcja
Cézannea wedlug Herberta, w: Nagla wyspa. Studia i szkice o pisarstwie Zbignie-
wa Herberta, red. P. Prochniak, Lublin 2015, s. 137-149.

gatunku martwej natury, jak i Herbertowskiej kon-
cepcji ,nieba” jako sfery metafizycznej oraz — po-
$rednio — Boga’. Do tych ustalen wypadnie mi jeszcze
powrdcié.

Z kolei Magdalena Sniedziewska w artykule , Mqdra
astronomia widzialnego swiata”. Lekcja Cézanne’a wedtug
Herberta sytuuje wiersz na tle innych wypowiedzi poety
o francuskim malarzu i prébuje rozstrzygnaé, ktére-
mu nurtowi polskiej recepcji Cézanne’a s3 one blizsze:
awangardowemu Juliana Przybosia i Wladystawa Strze-
minskiego czy tez reprezentowanemu przez kolorystow:
Wiadystawa Pankiewicza i J6zefa Czapskiego. Wedtug
badaczki, poeta zwraca uwage przede wszystkim na
warto$ci malarskie tworczosci Cézanne’a, stara sie uka-
zac totalnos¢ jego projektu, bedagcego prébg odtworzenia
jezyka natury w sztuce®. Zdaniem Sniedziewskiej 6w spo-
s6b pojmowania roli i osiggnie¢ samotnika z Aix zblizat-
by Herberta do artystow takich jak Makowski i Czapski®.

Celem mojej interpretacji bedzie rozwazenie ko-
lejnego aspektu Herbertowskiej ,lekcji Cézanne’a” —
aspektu pominietego badz jedynie zasygnalizowanego
w istniejacych oméwieniach wiersza. Interesowa¢ mnie
beda przedstawione w utworze koncepcja losu cztowie-
ka (zwlaszcza artysty) oraz wizja $wiata i Boga, do uka-
zania ktorych postaé francuskiego malarza wydaje sie
by¢ tylko pretekstem.

Rozpoczne od zarysowania tla, tzn. rekonstrukeji
wizerunku Cézanne’a, wylaniajacego sie ze szkicow
Herberta, poswieconych sztuce i publikowanych w cza-
sopismach w latach 1952-1962. Poeta formuluje dobit-
nie swoje opinie zwlaszcza w dwdch, ogloszonych na
famach ,, Twodrczosci” recenzjach wystaw zorganizo-
wanych w Muzeum Narodowym w Warszawie: malar-
stwa francuskiego Od Davida do Cézanne’a z 1956 roku

7 R.Bobryk, dz. cyt., s. 86-87.

8 M. Sniedziewska, dz. cyt., s. 148. Badaczka nastepujaco interpretuje zasad-
niczy sens wiersza Martwa natura: Herbert przywotuje motywy z konkretnych
obrazéw Cézannea, jak réwniez (...) odnosi si¢ do szeroko rozumianej poetyki
Jjego tworczosci.(...) Mowigc o tle zamykajgcym sig nad glowg, dotyka probleméw
kompozycyjnych, zas ruch jablek - bedgcy dla patrzgcego ich bezruchem - mozna
odnies¢ do kwestii malarskiego widzenia i stosunkow przestrzennych. Poeta ak-
centuje zatem wartosci malarskie, ktére —jakjablku w jego wierszu — u Cézannea
mnozgq sig i potegujg artystyczny efekt. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
obraz Cézannea rodzi si¢ w petni dopiero w procesie patrzenia nat, a totalnos¢
malarskiej wizji w doskonaly sposéb wyrazona jest we fragmencie (fragmentach)
rzeczywistosci. Jabtko znéw pojawia sig tylez jako element martwej natury, co jako
klucz do zrozumienia Cézanneowskiej wizji sztuki albo - by ujgc to lepiej - wizji
natury oddanej poprzez sztuke. Tamze, s. 147-148.

9 Tamze, s. 148.
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oraz tworczosci van Gogha z 1962 roku. Omawiajac
pierwsza z ekspozycji, Herbert deklaruje:

Gdyby istniat termin malarstwo absolutne, by¢ moze
Cézanne jedyny ze wspotczesnych zastugiwatby na to
okreslenie. Niebieski wazon jest arcydzietem. Wobec tego
obrazu doznaje sie wrazenia zupetnej bezsilnosci analizy
estetycznej. Nie mozna niczego powiedziec ani o kolorze,
ani o kompozycji tego dzieta, gdyz wszystkie elementy
malarskie istnieja w stopie, jednosci, krystalicznie jasnej
i doskonatej. <Jestem szczesliwy — powiedziat mi spotkany
znajomy malarz — gdy uda mi sie zestawi¢ dwa sasiaduja-
ce ze soba kolory, wtedy uwazam, ze namalowatem obraz.
A niech pan patrzy, jak on to rozwigzuje centymetr po cen-
tymetrze. Nie ma tu ani jednej przypadkowej formy, ani
jednego przypadkowego tonu. Ten obraz to fancuch. My
gramy jednym palcem na dwu, trzech klawiszach, a ten
samotnik z Aix wtada catg orkiestrg>*.

W relacji z wystawy prac van Gogha poeta nazy-
wa tworce Grajgcych w karty klasykiem, realizujgcym
swoj program z zelazng konsekwencja, wielkim ana-
litykiem form, malarzem, ktérego anatomiczne widzenie
do dzis powinno by¢ wyktadane na akademiach sztuki®.

10  Z. Herbert, Od Davida do Cézannea, w: tegoz, Wezel gordyjski oraz
inne pisma rozproszone 1948-1998, oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001,
s. 205-206, 744; Z. Herbert, Van Gogha smutna popularnos¢, w: tegoz,
Wezet gordyjski, dz. cyt., s. 327-328, 751-752.

11 Z.Herbert, Od Davida do Cézannea, dz. cyt., s. 205.

12 Z.Herbert, Van Gogha smutna popularnos¢, dz. cyt., s. 327.

Zaprzeczeniem analitycznego Cézanne’a jest, wedlug
Herberta, van Gogh - wizjoner, artysta dionizyj-
ski i franciszkanski zarazem. Ukazawszy sugestyw-
nie réznice pomiedzy malarzami, poeta przestrzega
adeptow sztuki: Mozna by¢ dobrym malarzem przestu-
diowawszy lekcje Cézanne’a. Kto odwazy sie nasladowaé
Van Gogha, wpada nieodwotalnie w piekto imitatoréw™.

Herbert czyni autora Niebieskiego wazonu pozy-
tywnym punktem odniesienia, gdy krytykuje nega-
tywne, jego zdaniem, zjawiska w sztuce wspolczesnej
lub po prostu nieudane realizacje malarskie. Przy-
kltadem moze stuzy¢ tu rozbudowany atak na surre-
alizm, przypuszczony przez poete w recenzji Osmej
Miedzynarodowej Wystawy Surrealistow. Zarzucajac
powojennym nadrealistom epigonizm, teatralno$c¢
w zlym guscie, rezygnacje z wilasciwej tworczosci
plastycznej na rzecz manifestowania obsesji, szko-
dliwe epatowanie pornografig i przemoca polaczone
z lekcewazeniem realnych zagrozen wspdtczesnego
$wiata, watpliwej jakosci mistycyzm, ortodoksyjnos¢
i wewnatrzgrupowa walke, Herbert przeciwstawia im
Cézanne’a jako skupionego na problemach formal-
nych reprezentanta prawdziwego malarstwa:

Ale nadrealistom nie idzie o to, aby by¢ malarza-
mi. Smiejg sie z jabtek Cézanne'a (konstruktor, rezo-
ner) i z wszystkich wartosci plastycznych. Obraz jest

13 Tamze, s. 328.
14 Z.Herbert, Dada nobis volutamtam, w: tegoz, Wezel gordyjski, dz. cyt.,
s. 265-266, 749 (pierwodruk ,,Twérczo$¢” 1960 nr 3, s. 172-173).
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wtedy dobry, kiedy jak okno otwiera sie na inng rzeczy-
wistos¢ i gdy wyzwolona wyobraznia poddaje sie pod-
ziemnym sitom psychiki. Ptotno jest tylko sprawdzeniem
iluminacji. Tu zaczyna sie¢ monolog mistykow?.

Podobnie przedstawia Herbert francuskiego ma-
larza w omodwieniu wystawy prac Stanistawa Kamoc-
kiego, opublikowanym pierwotnie na tfamach ,Dzis
i Jutro” w 1952 roku (nr 34, s. 10, pod pseudonimem
Stefan Martha)*. Poeta pietnuje niedostatki kompo-
zycyjne, formalny chaos, uboga palete barwng i wtér-
no$¢ artystyczng tego malarstwa. Krytykujac dwie
martwe natury, zte i secesyjnie pogmatwane, Herbert
pisze o Cézannie — kreatorze plastycznego kosmosu
i mistrzu kompozycji:

15  Wydaje sig, Ze najbardziej irytuje Herberta, oprocz artystycznej nie-
produktywnoéci nadrealizmu, wlaénie charakterystyczna dla tego nurtu,
pretensjonalna i jalowa pseudoduchowo$¢: Jedyna rzecz, ktérg naprawde
trudno wybaczy¢ nadrealistom, to uderzajgcy fakt ze od czasu swych pierwszych
wystgpier nie odmienili Srodkow wyrazu, a takze swoich sidel, w ktore starajg
sig spetac wynaturzong swiadomos¢ wspdtczesnego cztowieka. To samo powazne
pochylenie si¢ nad wtasnym rozporkiem, to samo zamitowanie do wariatéw i do
dzieci, ta sama metoda zastraszania za pomocq szpilek wbitych w czule miejsce.
A tu rzeczywistos¢ krzyczy. Postep techniki przynosi nam co dzier sporg porcje
zdrowego przerazenia. Zadna kategoria nie starzeje sig szybciej niz kategoria rze-
czy potwornych. Filmy niemieckiej szkoly ekspresjonistycznej z lat dwudziestych
wywolujg teraz wesole porykiwanie widowni.

W salonie, gdzie panuje purpurowy mrok, odbywa sig czarna msza (przypa-
dlaby do gustu Przybyszewskiemu). Na stole naga pani wsréd homaréw, szampa-
na i owocéw, przy stole wytworne towarzystwo w czerni. W czasie wernisazu pani
byta na zywo (...) Potem dla zwyklej publicznosci (po 500 frankéw od osoby)
zastgpiono jg lalkg woskowg. Sq tacy, ktérzy dopatrujq si¢ w tym symbolu.

Z. Herbert, Dada nobis volutamtam, dz. cyt., s. 266.
16 Z.Herbert, Wystawa Stanistawa Kamockiego, w: tegoz, Wezet gordyjski,
dz. cyt., s. 159-161, 739.

Martwa natura jest wiasnie szkota formy, sztuka wyra-
Zania za pomoca nic nieznaczacych przedmiotow tadu
i proporcji wszechswiata. U Kamockiego nie ma sladu
madrej astronomii widzialnego swiata, jaki spotykamy
u Holendréw czy Cézanne'a®.

W eseju poswieconym Gauguinowi poeta zalicza
Cézanne’a — wraz z samym twdrcg Nevermore oraz
van Goghiem - do rodziny ,geniuszy bez talentu”,
a takze odnotowuje jego inspirujacy wplyw na auto-
ra Noa Noa®. Dostrzega tez wkiad malarza w rozwoj
nowoczesnej sztuki. Zachecajac do zapoznania sie
z bogatymi zbiorami londynskich muzeéw w szkicu
Polecam Londyn, Herbert chwali Tate Gallery za prze-
myslany zestaw malarstwa wspétczesnego, a zwlasz-
cza szereq kapitalnych obrazéw Cézanne’a, ilustrujgcych
narodziny kubizmu*. Wedlug poety, niezwykle war-
tosciowa lekcje odebrali od Prowansalczyka réwniez
polscy malarze, aktywnie szukajacy wlasnego jezyka
artystycznego: Tadeusz Makowski i Wiadystaw Strze-
minski*. Herbertowski wizerunek francuskiego twor -
cy zaprezentowany w szkicach poswieconych malar-
stwu, pochodzacych z przelomu lat piecdziesigtych
i szesédziesiatych, uzupelnia nawigzanie do legendy
samotnika z Prowansji, pojawiajace sie w rozmowie

17 Tamze, s. 160.

18  Z. Herbert, Gauguin, w: tegoz, Wezel gordyjski, dz. cyt., s. 267-268, 749
(pierwodruk: ,,Tworczo$¢” 1960 nr 7, s. 161-162).

19  Z.Herbert, Polecam Londyn, w: tegoz, Wezet gordyjski, dz. cyt., s. 278
(pierwodruk ,,Tworczo$¢” 1960, nr 9, s. 182-183). Wplyw Cézannea na kubizm
nastepujaco charakteryzowal Jozef Czapski: W poszukiwaniu elementéw
kompozycyjnych Cézanne doszukuje si¢ w naturze szeregu form zasadniczych, do
ktérych mozna kazdy ksztalt sprowadzié, form geometrycznych. Z tej geometry-
zacji, ktéra jest jednak u Cézannea jedynie metodq pracy, nigdy celem, wyrasta
Picasso i kubizm. Kubizm jednak problemat Cézannea zweza do dwuwymiaro-
wego plaskiego obrazu, w ktérym abstrakcyjna, dekoracyjna arabeska zastgpuje
tragiczne szamotanie sig ,corps & corps” Cézannea z naturg, majgce na celu
zwigzanie abstrakcyjnie doskonatej w kwadracie ptétna kompozycji z konkretng
wizjg otaczajgcego swiata materialnego. To zadanie tgczy Cézannea chociazby
z wielkimi klasykami odrodzenia, dzielgc go od kubizmu i wyptywajgcych

z kubizmu abstrakcyjnych kierunkéw. Cytat za: J. Czapski, Lekcja Cézannea,
w: R. M. Rilke, Cézanne (w przektadzie Andrzeja Serafina z dodaniem tekstow
Hugona von Hofmannsthala i Jézefa Czapskiego, wierszy Martina Heideggera
ze wstgpem Adama Zagajewskiego), Warszawa 2015, s. 87.

20 Z.Herbert, Makowski, w: tegoz, Wezet gordyjski, dz. cyt., s. 275 (pier-
wodruk: ,Tygodnik Powszechny” 1960, nr 34, s. 4); Z. Herbert, Wiadystaw
Strzeminski, w: tegoz, Wezet gordyjski, dz. cyt., s. 207 (pierwodruk ,,Tygodnik
Powszechny” 1957, nr 3 s. 179-180.



poety z Aleksandrem Kobzdejem, opublikowanej pier-
wotnie na tamach ,,Wiezi” w 1961 roku. Kobzdej méwi
tam o ideale tworczej egzystencji, ktérej symbolem
stal sie Cézanne:

Historia malarza to historia jego obrazu, a nie nieszczesli-
wych mitosci i nieudanych samobdjstw. Pod tym wzgle-
dem pouczajacy jest przyktad Cézanne'a, ktory zyt jak
urzednik skarbowy, a byt jednym z najgenialniejszych
malarzy na przestrzeni catej historii. Swoj ostatni peten
pasji list zaadresowat do sklepikarza, ktory nie przesytat
mu potrzebnych farb. Nie znam lepszego i godniejszego
testamentu artysty*.

21 Z.Herbert, Aleksander Kobzdej, w: Wezet gordyjski, dz. cyt., s. 299. Do
utrwalenia legendy Cézanne’a - anachorety z pewnoscig przyczynily si¢ wypo-
wiedzi Rilkego zawarte w jego opublikowanych po$miertnie listach do zony.
Herbert nawigzuje do wielu motywéw pojawiajacych sie w tej korespondencji,
co postaram si¢ wykaza¢. Herbertowskie inspiracje tworczoécig ,towarzysza
Rytki” omawia szczegétowo K. Kuczyniska-Koschany w ksigzce Rilke poetow
polskich, Wroctaw 2004, s. 241-263.

O zyciu malarza tworca Elegii Duinejskich pisak:

(...) Jedynym, co robit przez ostatnie trzydziesci lat swojego zycia, byla praca.
Wiasciwie bez zadowolenia, jak si¢ zdaje, w cigglym szale, w sporze z kazdg ze
swoich prac, z ktorych zadna nie wydawata mu sig osiggac tego, co uwazat za
najniezbedniejsze. Nazywat to ,,la réalisation” i odnajdywat u Wenecjan, ktérych
znat z Luwru, do ktorych nieustannie powracal (...). Realizacja, urzeczywist-
nienie, rzeczywistos¢ spotegowana do stopnia niezniszczalnosci przez jego
wlasne doswiadczenie rzeczy byta tym, co jawito mu sig¢ jako cel jego najbardziej
wewnetrznej pracy; stary, schorowany, kazdego wieczoru wyczerpany do granic
wytrzymatosci jednostajnoscig codziennej pracy (tak bardzo, Ze czgsto szedt spaé
o széstej, gdy juz zmierzchalo, po nieprzytomnie spozytym positku), rozztoszczo-
ny, nieufny, kazdorazowo osmieszany, wykpiwany i przesladowany
podczas swej drogi do atelier, Swigtowat wszelako niedzielg, uczestniczyt
w mszy i w nieszporach, tak jak w dzieciristwie, grzecznie prosit swg gospodynie,
Madame Brémond, o nieco lepsze jedzenie. Mial nadzieje, ze z czasem uda mu sie
moze osiggngc realizacje, jedyng rzecz, jakg uwazat za istotng. (...) codziennie
wstawal juz o szostej rano, szedt przez miasto do swego atelier i tam pozostawal
do dziesigtej; nastepnie wracat tq samg drogg na positek, jadt go i znowu ruszal,
czasami nawet pot godziny drogi poza atelier, <sur le motif> do doliny, gdzie
w nieopisany sposéb wznosita si¢ Géra Swigtej Wiktorii z calymi tysigcami jej
wyzwan. Tam przesiadywat godzinami, zajmujgc si¢ poszukiwaniem i wyzyski-
waniem <plaszczyzn>. (...)

By¢ moze przyjechat na pogrzeb swego ojca; swojg matke tez kochat, jednak
nie bylo go na jej pogrzebie. Znajdowat sie <sur le motif>, jak si¢ wyrazit. Juz
wtedy praca byta dla niego tak wazna i nie uznawata wyjgtku, nawet takiego,
ktéry z pewnoscig nakazywaly mu jego poboznosé i prostota. R. M. Rilke, Listy
o Cézannie, w: tegoz, Cézanne, dz. cyt., s. 36, 37, 38, 39.
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Jak udowadnia powyzszy przeglad, Herbertowska
interpretacja znaczenia Cézanne’a i jego wpltywu na
sztuke europejska jest spojna i jednoznaczna. Wiersz
Martwa natura, cho¢ niewatpliwie nawigzuje do tego
ujecia, jednoczesnie mu zaprzecza, sytuujgc dokona-
nia malarza w odmiennym kontekscie, umieszczajac
je w szerszej perspektywie — filozoficznej, metafi-
zycznej, religijnej. Cézanne, konstruktor i kreator
formy malarskiej, jest obecny w wierszu jako tworca
yrumianych planet” — jabtek, z ktérych mozna ,,zro-
bi¢ system stoneczny”. W poincie utworu pojawia sie
jednak niepokojace dopowiedzenie — ,,gdyby mialo sie
te samg wiladze / nad martwa naturg nieba”?2 Zda-
nie to brzmi jak polemika ze znanym, buriczucznym
stwierdzeniem Cézanne’a: Sztuka jest harmoniq odpo-
wiadajqcq harmonii natury — co tedy myslec¢ o durniach,
ktorzy méwig, ze artysta jest zawsze ponizej natury?
Analiza Herbertowskiego tekstu w kontekscie bio-
grafii malarza oraz jego konkretnych obrazéw pozwa-
la zrozumiec sens ostatniej strofy wiersza.
Interpretatorzy utworu sa zgodni, ze charaktery-
zuje on calg tworczos¢ artysty, odnosi si¢ do jej pod-
stawowych zalozen, nie bedac przy tym Scistg ekfra-
za zadnego okreslonego dzieta. Pomimo tych ustalen
probuja jednak wskazac obrazy, ktére mozna na pod-
stawie tekstu zidentyfikowac. Najblizsze Herbertow-
skiemu opisowi wydaja sie by¢ kolejno — jedna z wersji
Grajqcych w karty (1893—1896, Paryz, Musée d’Orsay )
oraz pdzna akwarela, pochodzaca najprawdopodob-
niej z lat 1904-1906, zatytulowana Martwa natura
z jabtkiem, butelkq i oparciem krzesta (The Courtauld

22 Z.Herbert, Martwa natura, w: tegoz, Utwory rozproszone (rekonesans),
dz. cyt., s. 22.

23 P Cézanne, Listy, zebral, opracowal, wstepem i komentarzem opatrzyt

J. Rewald, przektad i przedmowa J. Guze, Warszawa 1968, s. 224 (list do Joachi-
ma Gasquet z 26 wrze$nia 1897 roku). Sens Cézanneowskiego stwierdzenia
staje si¢ bardziej czytelny w $wietle komentarzy, jakimi program artystyczny
francuskiego malarza opatrzyl Jozef Czapski: Obraz Cézanneu, kazdy jego szkic
istnieje sam dla siebie, jako natura przetransponowana, a nie kopia natury. Dla
niego zasadniczym zagadnieniem jest ideat obrazu, a nie tego czy innego pejzazu.
(...) Cézanne chciat tgczy¢ bezposrednie doznanie natury z geometryczng,
abstrakcyjng konstrukcjg ptétna, zlac rysunek i kolor. Cytat za: J. Czapski, Lekcja
Cézannea, w: R. M. Rilke, Cézanne, dz. cyt., s. 94, 89.

24 S.Borghesi, Cézanne, dz. cyt., s. 113.
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Gallery, Londyn)®. Sprobuje pokazad, jak Herbert,
czynigc punktem wyjscia te wlasnie dziela, dopisuje
do nich ,historie”, dokonuje ich interpretacji, posit-
kujac sie wiedza o zyciu malarza, nawigzujac do jego
listéw, uruchamiajac rozmaite konteksty — by osta-
tecznie uzyska¢ wypowiedzZ o charakterze filozoficz-
no-religijnym. Wspomniany obraz Grajqgcy w karty stat
sie inspiracja drugiej strofy utworu:

Trzy jabtka — rumiane planety

Ocean przypomina flaszka

W winiarni schylonemu nad treflem
Wrdzono

W srodku sopel blasku

Karta z dziennika podrozy

O wybuchu kottow

Nad gtowa zamyka sie

Zielone burzliwe szkto®

Dzielo przedstawia dwéch mezczyzn w skupieniu
grajacych w karty. Siedza przy stole naprzeciw siebie,
pomiedzy nimi stoi butelka wina, o ktorg by¢ moze to-
czy sie rozgrywka. Jasny, podluzny odblask na szkle
poeta kojarzy z ,,listem w butelce” i nazywa go ostat-
nig wiadomoscia z tonacego okretu, karta z dziennika
podrdzy, opisujaca katastrofe wybuchu kottoéw i zato-
niecia statku.

Akwarele Martwa natura z jabtkiem, butelkq i opar-
ciem krzesta mozna z kolei zidentyfikowa¢ dzieki opi-
sowi gamy barwnej dziela, pojawiajagcemu sie w stro-
fie czwartej:

Cztery jabtka — kraza tak szybko
Ze leniwe piwne oczy
Mowia: nieruchome

Gteboki wydech serwety
Rézowej jak ptuco ludzkie
taka powietrza nad ktorg
Zawisa sina chmura
Ostatni oddech ztowionych
W sieci nabrzmiatych zyt”

Takze powtarzajaca sie w wierszu charakterystyka
Cézanne’owskich jabtek — niezwykle szybko kraza-
cych — pozwala si¢ odczytac jako interpretacja sposobu
ksztaltowania bryly w tym dziele. Herbert nie stara sie
jednak opisa¢ wszystkich przedmiotéw przedstawio-
nych na akwareli — wybiera tylko jabtka, r6zowg ser-
wete i fioletowa kotare, a nastepnie tworzy z ich wy-
korzystaniem metaforyczne obrazy: poruszajacych sie
jablek-planet, serwety wydajacej ostatnie tchnienie,

25 Apostol w podrézy stuzbowej. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta,
wybor i redakeja J. M. Ruszar, Lublin 2006, s. 232-233,

(w tym opracowaniu obraz jest datowany na XIX wiek).

26 Z.Herbert, Martwa natura, w: tegoz, Utwory rozproszone (i rekonesans),

dz. cyt., s. 22.

27 Tamze,s. 22.

przyréwnanej do ludzkiego, r6zowego ptuca, tgki, nad
ktérg zawisa sina chmura oraz ,sieci nabrzmiatych
zyt’28, Wieniczace strofe dwa wersy sg wieloznacz-
ne i mozna je rozmaicie odczytywac: 6w ostatni od-
dech wydaja by¢ moze pasazerowie tonacego statku,
o ktérym byta mowa w strofie drugiej, badZ po pro-
stu ludzie ,,ztowieni w sieci nabrzmiatych zyt” swo-
ich wihasnych ciat lub tez — domys$lnie — ptuca ludz-
kie ztowione w sie¢ nabrzmiatych zyt albo, co chyba
mniej prawdopodobne, same zyly, nabrzmiate i zto-
wione w sieci?. Herbert, ozywiajgc Cézanne’owskie
przedmioty (jabtka i serwete) i jednoczesnie ukazujac
$mier¢ cztowieka za pomoca urzeczowiajacego pars pro
toto (ptuco ludzkie), zdaje sie¢ prowadzi¢ gre z tradycja
nazewniczg malarskiej martwej natury, z oksymoro-
nicznymi okre$leniami: stilleven (ciche, nieruchome
zycie) i nature morte (martwa natura)®. Jak zauwaza
Roman Bobryk: z jednej strony mamy tu bowiem niewi-
doczne dla oka krqgzenie jabtek planet, z drugiej zas mi-
nifabute o morskiej katastrofie z potencjalnie wpisanym
w niq opisem wytawiania topielca...3'.

Czemu jednak stuzy kontrowersyjne polaczenie
fragmentarycznego opisu elementéw dzieta sztuki
z obrazem $mierci ludzkiego ciata sprowadzonego do
pojedynczego narzadu, do martwonaturowej ,sztu-
ki miesa”? Poruszajace si¢ szybko, rumiane jabtka
stanowigce metafore zycia w jego dynamice, obfito-
$ci i rozkwicie, skontrastowane zostaja z wizja ago-
nii ludzkiego ptuca — podobnie ,ré6zowego”, jednak
kolor nie symbolizuje w tym przypadku witalnosci,
a jest raczej fizjologicznym efektem przed$miertnego
skurczu ,nabrzmiatych zyl”32. Przeciwstawienie owo
traci charakter efektownego, cho¢ moze nieco maka-
brycznego konceptu, przestaje by¢ tylko oryginalna,
poetycka interpretacja martwonaturowych przed-
stawien motywu vanitas (przypominajaca na przy-
klad drastyczne prace Goi), gdy uswiadomimy sobie,
ze Cézanne zmart na skutek zatoru ptuc po tym, jak
zaskoczony przez gwaltowna burze, stracil przytom-
no$¢ w czasie malarskiego pleneru i lezal w ulewnym
deszczu przez kilka godzin. Ten wlasnie biograficzny
trop wskazuje Herbert, piszac o ,lace powietrza nad
ktérg zawisa sina chmura”. Kontekst biograficzny
pozwala réwniez objasni¢ metafore zamykajacego sie
nad glowa topielca, zielonego, burzliwego szkla. W li-
stach Cézanne wielokrotnie pisal o swoim umitowaniu

28 Na zainteresowanie Cézanne’a réznymi odcieniami fioletu zwracal uwage
Rilke: Szczegdlnie lubi dostrzegac fiolet (barwe, ktorej nigdy tak doktadnie i tak
réznorodnie nie wydobywano) tam, gdzie oczekiwalibysmy wylgcznie szarosci,
gdzie nas by zadowalata; on jednak nie ustepuje i wydobywa tkwigce niejako

w niej fiolety, R. M. Rilke, Listy o Cézannie, dz. cyt., s. 65.

29 W brulionie I utworu wprost jest mowa o trzydziestu topielcach / ztowio-
nych w siecie / wlasnych zyt / czarnych jak szyjka flaszki. Z. Herbert, Utwory
rozproszone (rekonesans), dz. cyt., s. 352.

30 Kwestie terminologiczne i teoretyczne omawia szczegétowo Roman Bobryk
w opracowaniu Martwa natura w poezji polskiej XX wieku, dz. cyt., s. 13-59.

31 Tamze,s. 87.

32 W brulionie I obraz obumierania ptuca jest jeszcze bardziej sugestywny:
Gleboki wydech serwety / ktéra jest jak ptuco ludzkie / tgka oddechéw powietrza /
na ktorej sinos¢ walczy z rézem / oddycha nierownym rytmem / nawatnicy.

Z. Herbert, Utwory rozproszone (rekonesans), dz. cyt., s. 352.



natury, potrzebie nieskonczonego jej studiowania,
bezwzglednej koniecznosci obcowania z nig w celu
osiagniecia efektéw w pracy artystycznej:

Zobaczywszy wielkich mistrzéw z Luwru trzeba szybko
wyjsc¢ stamtad i w kontakcie z naturg pobudzi¢ do zycia
instynkty i doznania sztuki, ktore sg w nas. (...) Luwr to
dobra ksigzka i mozna zasiegna¢ w niej rady, ale to tylko
posrednik. Studium prawdziwe i cudowne to réznorod-
nos¢ obrazu natury. (...) malarz powinien poswieci¢ sie
catkowicie studiowaniu natury i stara¢ sie malowac obra-
zy, ktore beda nauka.

Pozwoli pan, ze powtorze, co panu tu mowitem: trak-
towac nature jako walec, kule, stozek, w catosci perspek-
tywicznej, to znaczy ze kazdy bok przedmiotu, planu,
kieruje sie ku punktowi centralnemu. Linie réwnolegte
do horyzontu daja rozciagtos¢, a wiec wycinek natury,
jesli pan woli — widok, jaki naszym oczom ukazuje Pater
Omnipotens Aeterne Deus (Ojciec Wszechmogacy, Bdg
Przedwieczny). (...)

Niebo i niezmierzona natura zajmujg mnie nieustan-
nie i sprawiajg, ze patrzenie jest mi przyjemnoscia. (...)
Pragnieniem za$ moim byto widzie¢ pieknie rozrosta zie-
len. (...) zielen jest najweselszym kolorem i najlepszym
dla oczu3.

Zielen, ukazana w wierszu Herberta jako zamyka-
jace sie nad glowa czlowieka, zielone, burzliwe szklo
butelki przedstawionej na obrazie Grajqcy w karty,
symbolizuje sity przyrody, ktére pochtaniajg tongce-
go. Ow poetycki obraz koresponduje ze znang, odczy-
tywang jako prorocza deklaracjg Cézanne’a, zawarta
w jego liscie wystanym do Emila Bernard na miesiac
przed $miercia:

33 P Cézanne, Listy, dz. cyt., s. 195-196, 257, 260-261, 262, 263.
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Maluje wcigz z natury i zdaje mi sig, ze czynie powolne
postepy. (...) jestem stary, chory i przysiggtem sobie, ze
umre malujac; lepsze to niz upadlajace niedotestwo gro-
z3ce starcom, ktorzy dajg sie owtadnac¢ namietnosciom
otepiajgcym ich zmysty3«.

W tym samym liscie Cézanne, pisz3c o swojej niepew-
nosci i artystycznych dazeniach, wprost odwotuje sie
do toposu zycia — morskiej podrdzy:

Czy dotredocelu, ktorego szukamiku ktéremuzmierzam
od tak dawna? Pragne tego, ale dopoki go nie osiggne,
trwac bedzie nieokreslony niepokoj, ktéry moze zniknac
dopiero wtedy, gdy doptyne do portu albo gdy zrobie co$
lepszego niz w przesztosci (...). Nadal wiec kontynuuje
moje studia®.

Herbertowska interpretacja wybranych elementéw
dziel Cézanne’a jest wiec zarazem opisem okoliczno-
$ci $mierci malarza, aluzyjnie ewokowanym za po-
moca intertekstualnych odniesien oraz nawigzan do
malarskiej tradycji. Wydaje sie jednak, ze wiasciwy cel
wszystkich tych zabiegéw stanowi refleksja wyzszego
rzedu, wykraczajaca poza historie dokonarn i ostatnich
chwil twércy Niebieskiego wazonu.

Charakteryzowany przez poete artysta, czy szerzej:
czlowiek, dazacy do opanowania przyrody jest osta-
tecznie wobec niej bezradny. Wladza nad artystyczna

34 Tamze, s. 287 (list z 21 wrzesnia 1906 roku). By¢ moze skojarzenie émierci
malarza z okreslonym kolorem zostato przez Herberta wywiedzione z Listéw

o0 Cézannie Rilkego, gdzie pojawia si¢ m.in. taki oto fragment: (...) w ostatnim
liscie (z 21 wrzesnia 1905), ponarzekawszy na zly stan zdrowia, stwierdza prosto:
< Je continue donc mes études>. I to zyczenie, ktéremu dane bylo spetni¢ sig
dostownie: <Je me suis juréde mourir en peignant>. Jak w jakims dawnym ,,dance
macabre”, Smier¢ zakradla sie z tytu, chwytajgc go za reke, wlasnorecznie malujgc
ostatniq kreske, trzesqc sig z rozkoszy; jej ciefi juz od dluzszego czasu kladl si¢ na
palecie i miata czas, by sposréd okrgglej sekwencji koloréw wybrac ten, ktory naj-
bardziej przypadnie jej do gustu; a kiedy znajdzie si¢ on na pedzlu, ona wéwczas
chwyci zat i namaluge... i znalazl sig; a ona chwycita i wykonata swe pociggnie-
cie, jedyne, jakie potrafita. R. M. Rilke, Listy o Cézannie, dz. cyt., s. 60.

35 P Cézanne, Listy, dz. cyt., s. 287.
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Paul Cézanne, Martwa natura z jabtkiem, butelkq i oparciem krzesta, ok. 1904-06, akwarela,

The Courtauld Gallery, Londyn

kreacja, logiczng konstrukcja malarskiego kosmosu
stworzonego za pomoca ,walca, kuli i stozka” nie
jest réwnoznaczna z opanowaniem przedstawio-
nej w dziele rzeczywistosci materialnej. Zakornczenie
wiersza Martwa natura mozna odczytywac jako prze-
stroge przed pycha — i wydaje sie, Ze taka polemika
z Cézanne’owska wiarg w moc kreacyjng cztowieka,
doréwnujaca twoérczemu potencjatowi natury uwi-
dacznia sie w ostatnich wersach utworu. Pointa tek-
stu zawiera takze najwazniejsze, lecz ukryte pytanie
o to, do kogo naprawde nalezy wladza ,,nad martwa
natura nieba”, to znaczy nad przyroda, naturg sama —
porzadkiem réwnie pieknym i doskonatym, co okrut-
nym i obojetnym wobec ludzkiego cierpienia. Pytanie
o Kreatora i Wladce $wiata bedzie powracac¢ wielo-
krotnie w tworczosci Herberta, najbardziej drama-
tycznie wybrzmiewajac w wierszu Deby:

lecz kto rzadzi

czy bog wodnistooki z twarzg buchaltera
demiurg nikczemnych tablic statystycznych
ktoéry gra w kosci zawsze wychodzi na swoje
czy koniecznos¢ jest tylko odmiang przypadku
a sens tesknota stabych utudg zawiedzionych

Tyle pytari— o deby —
Tyle lisci a pod kazdym lisciem
rozpacz*

36 Z.Herbert, Deby, w: tegoz, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki,
Krakéw 2008, s. 535-536.

Ryszard Krynicki zauwaza, ze zmodyfikowana
wersja sformulowania ztowiony w sieci nabrzmiatych
zyt: Ztowiony w sieci zyt napietych pojawia si¢ w innym
utworze poety z tego samego czasu — De profundis
opublikowanym pierwotnie w ,, Tygodniku Powszech-
nym” w 1951 roku (nr 40, s. 1)37:

De profundis

Ztowiony w sieci zyt napietych
obity szczelnie twarda skora
na skros przebity ziemska osia
—nie jestem gwiazda

(...)

Poddany zmianom

bliski smierci

z czerwonej jamy ciata
—wotams3®

Bohater De profundis ,wola”, lecz adresat jego
skargi nie zostaje bezposrednio wskazany ani wezwa-
ny. Obraz Boga Starego Testamentu pojawia sie w wy-
obrazni czytelnika raczej za sprawg tytulu (wiersz jest
inspirowany tlumaczonym przez wielu polskich po-
etéw Psalmem 130 — De profundis clamavi ad Te Domine)
i nawigzania do gatunku literackiego biblijnego psal-
mu. Podmiot tekstu, w przeciwieristwie do psalmisty,
nie btaga Boga o przebaczenie grzechéw, lecz rozpacza

37 Z.Herbert, Utwory rozproszone (rekonesans), dz. cyt., s. 362.
38 Z.Herbert, De profundis, w: tegoz, Utwory rozproszone (rekonesans),
dz. cyt., s. 79.



z powodu swojej niedoskonatej, naznaczonej cierpie-
niem kondycji, buntujac sie zarazem przeciw dalekiej
i obcej doskonatos$ci $wiata materii nieozywionej:

mitos¢ wytamuje palce
narastajg stoje cierpienia
ciato sie zgina i tamie

—nie jestem krysztatem

ztaczony z ludzmi i ze Swiatem
zakorzeniony w twarda ziemie
podlegty obcym ruchom planet

— nie moge by¢ ani daleki
ani doskonaty3®

W obrazie twordéw przyrody ukryty zostaje wize-
runek ich Kreatora (,,daleki”, ,,doskonaty”). Podaza-
jac za sugestia poety, Ze symbolizowana przez gwiaz-
de i krysztat Doskonatos$¢ jest zaprzeczeniem tego,
co ludzkie, mozna odtworzy¢ réwniez inne cechy
Stworcy: bezcielesnosé, nieziemskosé, obojetnosé na
milo$¢ i cierpienie, brak relacji z ludZzmi i Swiatem,
niezalezno$¢ od praw przyrody, niezmiennos$¢, nie-
Smiertelnos¢.

Podobny wizerunek Boga pojawia sie¢ w wierszu
Martwa natura. Nienazwany wprost Tworca ,,martwej
natury nieba”, to nie opiekunczy Deus Artifex, wiel-
biony w popularnej Piesni Jana Kochanowskiego Czego
chcesz od nas panie za Twe hojne dary, ktéry z mitosci
do cztowieka ,,niebo zbudowal i gwiazdami §licznie
uhaftowal”, lecz Artysta bezlitosny i szyderczy*°. Co
wiecej, opisana przez Herberta katastrofa okretu po-
zwala sie interpretowa¢ nie tylko jako Kkleska ludzkiej
fizycznosci w starciu z sitami przyrody, lecz takze jako
tragedia ludzkiej duszy, ktérej nie dane jest doptynac
do portu zbawienia*. Duszy, nad ktora, podobnie jak

39 Tamze,s. 79.

40 Obraz Boga - malarza pojawia sie réwniez w listach Rilkego. Ow Bég —
Artysta jest jednak pozbawiony okrucienstwa i tworzy dzieto niedoskonale
doskonate:

...wspaniale bylo znaleZ¢ si¢ dzis na bulwarach, przestronnie, wietrznie, chtod-
no (...) przede mng nad Tuileries (...) rozciggato sie cos otwartego, Swietlistego,
lekkiego, jak gdyby wykraczato tamtedy poza swiat. Wielka topola w ksztalcie
wachlarza grata lisémi przed zawieszonym bez oparcia blgkitem, przed niedo-
skonalym, przerysowanym szkicem przestworu, ktéry Pan Bdg trzyma przed
sobg bez jakiejkolwiek znajomosci perspektywy. R. M. Rilke, Listy o Cézannie,
dz. cyt., s. 42.

Motyw przerazajacej Boskosci (anielskosci) pojawia sie w Elegiach duinejskich
Rilkego:

Ktoz gdybym krzyczal, uslyszatby mnie z anielskich

zastgpéw? i nawet gdyby wzigl to sobie nagle

ktorys do serca: i tak bym sig zatracit przed jego

bytem silniejszym. Bo nie czym innym jest pigkno,

jak przerazenia poczgtkiem, ktéry jeszcze znosimy,

i podziwiamy je tak, gdyz nami po cichu pogardza,

aby nas zniszczy¢. Kazdy aniol jest straszny.

Cytat za: R.M. Rilke, Elegie duinejskie i Sonety do Orfeusza,

przel. Andrzej Lam, Warszawa 2011.

41 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 274-276.
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nad cierpigcym cialem, ,,zamyka si¢ zielone burz-
liwe szklo” natury. Pesymistyczng wymowe tekstu
poglebia rowniez fakt, ze przepowiednia ostatecznej
Kkleski czlowieka poniesionej zaréwno w wymiarze
cielesnym, jak i duchowym, zostaje przez poete wpi-
sana w obraz Cézanne’a Grajgcy w karty. Tym samym
dzieto sztuki, ktore miato sta¢ si¢ gwarantem sensu
zycia artysty bez reszty oddanego pracy, zapewnic
swojemu tworcy ,,nieSmiertelnos$¢”, to znaczy uzna-
nie i pamieé¢ potomnych, a takze $wiadczy¢ o ludzkiej
wielkoSci stanowi tylko przepowiedni¢ przegranej
czlowieka w starciu z wlasnym cialem i zywiolami
przyrody. Nieprzypadkowo Herbertowski bohater jest
,,schylony nad treflem”, kartg symbolizujaca zazwy-
czaj w praktyce wrdzbiarskiej chorobe i nieszczescie.
Na obrazie Cézanne’a Grajgcy w karty, wbrew opisowi
poety, nie odnajdziemy jednak sceny wrézenia. Sko-
jarzenia z przepowiedniami mogg pojawié¢ sie dzieki
obecnosci uzywanych do tego celu kart lub za sprawa
odleglych konotacji pomiedzy umieszczonym na nich
(przez Herberta, nie Cézanne’al) symbolem zotedzia
a debowym gajem wyroczni w Dodonie (miejscem
przywolanym zresztg w cytowanym powyzej wierszu
Deby). Herbertowska interpretacje przedstawionego
przez Cézanne’a motywu gry mozna traktowac réw-
niez jako zobrazowanie dreczacej malarza niepew-
nosci co do sensu i znaczenia wlasnych poszukiwan
artystycznych#,

Herbertowska interpretacja malarstwa Cézan-
ne’a przedstawiona w wierszu Martwa natura rézni sie
zatem od pozniejszych spostrzezen poety, zawartych
w jego recenzjach i szkicach o malarstwie. Pierwotnie
Herbert, dostrzeglszy tragizm losu malarza, bolesng
ironie finatu jego biografii, uczynit Cézanne’owski
projekt , malarstwa absolutnego” punktem wyjscia
refleksji filozoficzno-religijnej. Warto zauwazy¢, ze
tworczo$¢ Prowansalczyka w podobny sposéb byta in-
terpretowana przez bliskiego Herbertowi Jozefa Czap-
skiego, ktory w swoich szkicach $wiadczacych o fa-
scynacji trybem pracy i osiggnieciami artysty zwracat
z kolei uwage na wzajemna blisko$¢ doswiadczenia

42 Dazenia i watpliwosci malarza nastepujaco interpretowat Rilke: kladzie swe
jabtka na poscieli (...) stawia migdzy nimi swe butelki po winie i co tylko jeszcze
mu si¢ natrafi. I robi (tak jak van Gogh) swoich <$wigtych> z tego rodzaju rzeczy;
i zmusza je, (...) by byly pigkne, by oznaczaly swiat caly, wszelkie szczescie

i chwale, i nie wie, czy udato mu sig je sktonié, by tym dla niego sig staly.

R. M. Rilke, Listy o Cézannie, dz. cyt., s. 40.
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mistycznego i Cézanne’owskiej kontemplacji®3. Cho¢
refleksja Czapskiego podaza w nieco innym kierun-
ku niz namyst Herberta, dziela francuskiego malarza
sklaniaja jednak obydwu pisarzy do rozwazenia kwe-
stii zwigzanych z duchowoscig cztowieka.

W utworze Martwa natura autor Pana Cogito pre-
zentuje réwniez odmienng niz w esejach o malarstwie
interpretacje idei martwej natury Cézanne’a — to juz
nie tylko ,,madra astronomia widzialnego $wiata”,
,Szkota formy”, ale takze dzielo Zywotniejsze od
swojego tworcy, dzielo, ktérego elementy wywiedzio-
ne zostaly z wyzszego, zagrazajacego czlowiekowi
porzadkus4,

Jak zawsze w przypadku wierszy nieopublikowa-
nych lub nieprzedrukowywanych przez poete w ko-
lejnych tomikach rodzi sie pytanie o przyczyne takiej
decyzji. Czy Herbert uwazal wiersz za nieudany — jak
twierdzi Bohdan Urbankowski4? Czy poeta odrzucit
w po6zniejszych latach tekst, poniewaz uznat koncep-
cje ,,sztuki absolutnej” Cézanne’a za nieprzystawalng
do wlasnej wizji poezji zaangazowanej etycznie — jak
przekonuje Roman Bobryk+6? A moze uznal, Ze jego
tekst stanowi niebezpieczng nadinterpretacje i mogt-
by zostac zakwestionowany przez samego Cézanne’a?
Wszak w liscie do Emila Bernard z 12 maja 1904 roku
artysta przestrzegat, by miec sie na bacznosci przed du-
chem literackim, ktéry sprawia, Ze malarz tak czesto zbacza
ze swej prawdziwej drogi — konkretnego studium natury —
by dtugo gubic sie w niesprawdzalnych spekulacjach®’.

43 Jezeli czytamy mistykéw sredniowiecznych, znajdujemy tam uderzajgce
analogie miedzy wizjg artysty, drogami do wizji tej prowadzgcymi a drogami,
ktore nas prowadzq do stanéw ekstazy, do tego, co $w. Jan od Krzyza nazywa
»contactus Dei”. Nie chcg bynajmniej podszywaé tutaj przezycia artystycznego
nieskoticzenie bardziej zmystowego, materialnego, pod ekstazy i stany modlitewne
$w. Jana i innych, niemniej jednak analogie sq tak uderzajgce, wykres tych stanow
tak nieraz identyczny w swych zalamaniach i uniesieniach, w Swiadomych cofa-
niach si¢ ku modlitwie bardziej materialnej, ze najbardziej swiecko nastawiony
artysta powinien by si¢ nad tym zastanowic.(...) Chce by¢ dobrze zrozumiany:
nie chodzi mi weale o sztukg religijng, w tym znaczeniu, w jakim to stowo zwykle
jest rozumiane. Chodzi mi o sztuke w ogéle, w odréznieniu od nie-sztuki, od tego
wszystkiego, co pod pozorami efektéw, sztuczek, oryginalnosci albo zwyktego
nasladownictwa udaje takie czy inne formy sztuki. Chodzi mi o sztuke réwnie
Diirera jak Cézannea, Degasa czy Gierymskiego.

(...) To Norwid powiedzial, ze malujemy procent od kontemplacji. Przemy-
Slenie, przeprowadzenie analogii migdzy kontemplacjq religijng a na przyklad
Cézanneowskg mogloby by¢ punktem wyjscia, wykorzystania dla sztuki catej
skarbnicy wiedzy o kontemplacji, ktorg mozemy znalez¢ w literaturze mistycznej”.
J. Czapski, Lekcja Cézannea, dz. cyt., s. 78-79.

44  Z kolejng modyfikacjg tego motywu mamy do czynienia w prozie
poetyckiej Martwa natura opublikowanej w tomie Hermes, pies i gwiazda. Tu
z kolei na pierwszy plan wysuwa si¢ martwota ludzkich kreacji artystycznych,
bedacych zaprzeczeniem prawdziwego zycia charakteryzujacego twory natury:
Z przemyslang niedbatoscig wysypano na stot te ksztalty przemocg odlgczone
od zycia: rybe, jabtko, gars¢ jarzyn przemieszanych z kwiatami. Dodano do tego
martwy lis¢ swiatta i matego ptaka o skrwawionej glowie. Ow ptak zaciska

w kamieniatych szponach matg planete ztozong z pustki i zabranego powietrza.
Z. Herbert, Martwa natura, w: tegoz, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 215.

45  B. Urbankowski, Poeta czyli czlowiek zwielokrotniony. Szkice o Zbigniewie
Herbercie, Radom 2004, s. 259.

46 R. Bobryk, Wiersz, ktérego nie ma... ,Martwa natura P. Cézanne” Zbignie-
wa Herberta, ,Conversatoria Litteraria” 2010, t. 3, s. 309.

47  P. Cézanne, Listy, dz. cyt., s. 262.

Z pewnos$cig utwdr zawiera wiele watkéw, kto-
re poeta podjal i rozwingt w pdzniejszej tworczosci,
przede wszystkim motyw konfliktu pomiedzy okrutng
boskos$cig reprezentowang na przyktad przez Apollo-
na czy wywiedzione z poezji Rilkego postaci anielskie
a cierpigcym czlowiekiem lub innym stworzeniem nie
boskim (jak na przyklad Marsjasz). Swoje liczne kon-
tynuacje mial w tworczosci Herberta réwniez motyw
nieba symbolizujacego obojetnosé transcendencji na
sprawy ludzkie, obco$¢, wyniostos¢ i — jak zauwaza
Ewa Badyda (a za nig Roman Bobryk) manifestujacy sie
w Herbertowskiej poezji rowniez w sferze obrazowa-
nia jako kolor niebieski*®. Stalym elementem reflek-
sji poety stalo sie réwniez przeswiadczenie o stabosci
cztowieka i kultury w konfrontacji z niewspétczujaca
natura, dochodzace do glosu m.in. w takich utworach
jak Géra naprzeciw patacu, Tusculum czy Delta%. By¢
moze pdzniejsze realizacje tych watkow byty w odczu-
ciu Herberta trafniejsze, sprawniejsze poetycko?

Moze w koncu Martwa natura P. Cézanne to jeden
z wierszy ,,zbyt osobistych” — jak okreslit Herbert
w liScie do Turowicza mtodziericze utwory zebrane
w pierwszy tomik poetycki stworzony jeszcze przed
zbiorkiem poezji Podwdjny oddech i wyslany ,,spo-
wiednikowi” Zawieyskiemu?>° Tekst dotykajgcy pro-
bleméw fundamentalnych, takich jak istnienie badz
nieistnienie Boga, obecnos¢ zla fizycznego w swiecie,
piekno i okrucieristwo natury, sens tworczosci arty-
stycznej. Wiersz stanowigcy, wedle zalecen samego
Cézanne’a, najbardziej intymny przejaw osobowo-
$ci cztowiekas!, wolny od tak chetnie przywdziewa-
nych przez tworce Pana Cogito w pédzniejszych la-
tach, lirycznych masek. Utwér bedacy swiadectwem
gleboko osobistego, ,,naiwnego” sposobu obcowania
z dzietami sztuki, w ktérych poszukuje si¢ odpowiedzi
na pytania najwazniejsze.

Stowa kluczowe: Paul Cézanne, Zbigniew Herbert, martwa
natura, Bég — Kreator, przyroda, sztuka, artysta

48  Por. E. Badyda, Swiat barw - $wiat znaczeri w jezyku poezji Zbigniewa
Herberta, Gdarisk 2008 oraz R. Bobryk, Martwa natura w poezji polskiej XX
wieku, dz. cyt., s. 86-87. Dodac nalezy, ze taka interpretacja biekitu stanowi
polemike ze stwierdzeniami Rilkego przedstawionymi w Listach o Cézannie.
Zdaniem autora Elegii duinejskich poety kolor ten w twérczoéci Cézannea
stanowi ekspresje czysto malarskich senséw: Mozna sobie wyobrazié, ze ktos
napisze monografie na temat blekitu, od grubych woskowatych blekitow obrazéw
Sciennych w Pompejach, przez Chardina i az do Cézannea (...). Cézanneowski
bardzo osobisty blekit ma takg genealogie, pochodzi od osiemnastowiecznego
blekitu, ktorego Chardin pozbawil pretensji i ktéry dopiero u Cézannea nie ma
juz zadnego podtekstu. Tamze, s. 35.

49 Na ten temat obszernie pisze m.in. Andrzej Franaszek w ksigzce Ciemne
Zrédto. Esej o cierpieniu w twérczosci Zbigniewa Herberta, Krakéw 2008.

50 Z.Herbert, Utwory rozproszone (rekonesans), dz. cyt., s. 353.

51 W lidcie z 3 lutego 1902 roku Cézanne napisal, ze sztuka to najbardziej
intymny przejaw nas samych. P. Cézanne, Listy, dz. cyt., s. 245.



JOANNA ADAMOWSKA
Power over still life. Herbert’'s Cézanne

Summary

This article is an interpretation of Zbigniew Herbert’s
poem Still Life, taking into account a lot of contexts,
e. g. the references to Cézanne’s life, work and its re-
ception present in the poem, Herbert’s other opinions
on the artist’s work, as well as the earlier interpre-
tations of the poem (by Roman Bobryk and Magda-
lena Sniedziewska). The author of the article shows
how in the poem on Cézanne Herbert presents one of
the major problems of his own work, i. e. the relations
between art and transcendence, between the divine
and the human.

Key words: Paul Cézanne, Zbigniew Herbert, still life, God the
Creator, nature, art, artist
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