38

MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

O rysunkach Zbigniewa Herberta

Dorobek artystyczny Zbigniewa Herberta oprocz
utwor6w literackich zawiera réwniez dzieta natury wi-
zualnej — rysunki. Tak w poezji, jak i w plastyce Her-
berta zajmowala przede wszystkim korespondencja
mysli, dialog, ktdry jest obecny w sferze wewnetrznej
czlowieka, a ktory promieniuje potem w przestrzeni
kultury. Dialog ten nie zna temporalnych granic, bo
mysl i odczucia nie sg hermetyczne, nie dadza sie Sci-
§le zamkng¢ w formach czasu, przejawiajac zazwyczaj
charakter dialogiczny, przestanniczy i otwarty. Nie
dziwi zatem stwierdzenie poety, ktory moéwi: Ma-
larstwo czy rzezba interesujq mnie, bo sq to przedmioty
stworzone przez ludzi, a zatem nie dzieta przyrody. I za-
wierajq one widzenie innego cztowieka>.

Za tym widzeniem innego czlowieka podazal Her-
bert w swoich podrézach, przede wszystkim $réd-
ziemnomorskich. Prowadzony przez ,oko”, ktore
bylo filtrem nastawionym na zatrzymywanie rzeczy
istotnych i wyrazistych, rzeczy, ktore beda schronie-
niem dla marzen i mysli oraz rodzajem sumienia hi-
storii kultury, ktérego byt powiernikiem.

Herberta fascynowata sztuka, ona byla jego do-
mem. W greckich muzeach, wsréd architektury To-
skanii czut sie najlepiej. Jak pisze Maria Delaperriére,
dla poety mity i historia tworzq wspdlnie paradygmat an-
tropologiczny, (...) w ktéry wpisuje sie takze i wyobraZnia
indywidualna3.

Plastyka (malarstwo, rysunek) jako $wiat per-
spektywiczny rzeczywistosci, jej streszczenie, sta-
o sie jednym z modeli emocji poetyckich Herberta,
réwnowazonych przez intelekt. Dialog, ktory implicite
jest udziatem linii rysunku poety, kiedy szkicuje swo-
je stany emocjonalne, gdy interpretacja pomieszana
z kontemplacja wyznacza kierunek jego wyobrazni.
Ten dialog przenosi sie potem na linie stéw, konstru-
ujac jezyk poezji, jej strukture, a réwnoczes$nie two-
rzac potencjat aksjologiczny.

1 Fragment wiersza Kotatka, w: Z. Herbert, 89 wierszy, Krakéw 2008, s. 146.

2 M. Berkan-Jablonska, Wizje sztuki w tworczosci Zbigniewa Herberta,

16dz 2008, s. 11.

3 M. Delaperriere, Pod znakiem antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze
XX wieku, Krakéw 2006, s.71-72.
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Asceza utraty — asceza nadziei

Jak sam powiedzial: moje przygotowania do ksigzki to
przede wszystkim rysunki4. Przywolajmy w tym miejscu
slowa Vasariego, z jego Introduzione alle tre Arti del Di-
segno: Poniewaz rysunek, ojciec trzech sztuk: architektury,
rzezby i malarstwa, bierze swdj poczqtek w ludzkim umysle,
wiec przekazuje o wielu sprawach sqd powszechnys.

Rysunki postuguja sie linig, ktéra w tajemnym,
nieodgadnionym jednaniu sie oka i reki rownocze$nie
nazywa, syntetyzuje, przezywa, zadaje pytania, kon-
templuje, pelnigc role swoistej ekfrazy natury i rzeczy.
Rysunek jest troche jak serce, dzieki powietrzu zyje,
chwytajac Swiat w jego najczulszym istnieniu, chro-
nigc przed unicestwieniem.

Istota rzeczy jest w tym, aby nasze serca
ktore tocza ciezka krew
napetniaty sie powietrzem®

- pisze autor Struny Swiatta. Redukcja do linii
i powietrza nasila ostro$¢ widzenia, jest jednoczesnie
czyms$ intymnym, czyms$ co dzieli z okiem ,,wsp6lng
samotnos¢”.

Linia jest powiernikiem tajemnic, czasem nawet
ukrywanym przed slowem. Panofsky twierdzi, ze
Zwiqzek oka ze Swiatem jest w rzeczywistosci zwiqzkiem
duszy ze swiatem oka’. Zdanie gleboko poruszajace, do-
tyczace istoty, sensu i natury percepcji.

Jarostaw Marek Rymkiewicz w jednym z wierszy
w tomiku Zachdd storica w Milanéwku pisat: Ktos Spie-
wa piesni Schuberta daleko za lasem/Daleko za istnieniem
daleko za czasem..®. Herbert slyszy szum powietrza
dmacego w okrety starozytnych, czy spadajace ka-
mienie pod stopami pasterzy na eolskich wzgdérzach.
Przeszlos$¢ staje sie dla niego doswiadczeniem bliskim,
niemal na wyciggniecie reki, jest odnajdywaniem ze-
rwanych wiezi przez zawilo$¢ historii, rysuje takze po

4 Z.Taranienko, Rozmowy z pisarzami. Za nami przepas¢ historii, Warszawa
1986, s. 428-429.

5 Cyt. za: G. Didi-Huberman, Przed obrazem, Gdansk 2011, s. 57.

6 Fragment wiersza Dedal i Ikar, w: Z. Herbert, Struna swiatta,

Wroclaw 1994, s. 78.

7  Cyt. za: G. Didi-Huberman, dz. cyt., s. 69.

8 ].M. Rymkiewicz, Zachéd storica w Milandwku, Warszawa 2002, s. 33.



to, by w niej raz jeszcze uczestniczy¢. Kreska Herberta
w szkicach z Grecji jest pewna, czysta, a zarazem in-
tensywna i delikatna. Do Gregji jechatem na spotkanie
z krajobrazem — stwierdza poeta w Labiryncie nad mo-
rzem®. I mozemy tylko domyslac sig, ze jest to krajo-
braz ojczyzny estetycznej, tej, z ktérej jako Europejczy-
cy wynosimy wrazliwo$¢ na piekno i jego rozumienie.
Herbert w dzielach sztuki, ktére sg przejawem dosko-
natosci estetycznej, a zarazem nosnikiem czy tez zna-
kiem tre$ci moralnych, dostrzega rzeczywisto$¢ prawie
religijng, a ta otwiera sie zardwno na wiedze, jak i moze
przede wszystkim na wzruszenie — 6w niepojety btysk
ducha, ktdry jest w stanie pojmowac w sposob dogteb-
ny i kompletny w utamku sekundy.

W roku 1973 Herbert, zaproszony przez swych przy-
jaciot — Magdalene i Zbigniewa Czajkowskich — na rejs
jachtem miedzy greckimi wyspami, tak pisat na wysta-
nej do zony pocztéwce: w drodze do hotelu zobaczytem
Akropoli moje stare serce staneto na chwile. Zdjgtem czapke
i pomodlitem sie do wszystkich Bogéw greckich, nie zapo-
minajqc o Bogu chrzescijariskim, ktéry mnie tu przywiddte.
Kilka lat potem, w liScie do Petara Vuji¢ica napisze
o0 Grecji: bytem tam szczesliwy. Do tego samego Vujicica,
do ktérego w poswigconym mu wierszu z tomu Rovigo
zwrdci sie w nastepujacy sposob: przez pot wieku znates
lepiej moje mysli / niz ja sam®. Swiat starozytnej Grecji
poeta traktowal z zachwytem towarzyszacym odnaj-
dywaniu swoistego rytmu istnienia, kontemplowaniu
fragmentow nici ocalalych w zaciszu (nie)obecnych
ruin, w zytkach swiatta na marmurowych kolumnach
Partenonu, z czuloScig i wzruszeniem podobnymi do
chwili, gdy mamy sie spotka¢ z kim$ znajomym i bli-
skim po latach, a ktéry rdwnoczesnie jest dla nas za-
gadka. Linie jego greckich rysunkéw sa lapidarnym
skréotem tych przezyé¢, z drugiej zas strony stanowia
probe zdefiniowania tajemnicy wobec samego siebie.

W jednym z wierszy pochodzacych z tomu Hermes,
pies i gwiazda poeta stwierdza: na skraju prawdy rosnie
dotyk®2. Rysunek postugujacy sie przedmiotem w postaci
dlugopisu czy kredki jest jakby przedluzeniem zmystu
dotyku i jednoczesnie sublimacjg zmystu wzroku, kto-
rych to zmystéw poeta tak broni w Przeczuciach escha-
tologicznych Pana Cogito. Te dwa zmysly to fundament
pamieci, wewnetrzny, prywatny wymiar nieSmiertel-
nosci, zapisane na zawsze hic et nunc. To réwniez wazny
element Herbertowego dazenia do ontologicznej réw-
nowagi, szukanie prawdy o przedmiotach, o dzietach
sztuki, o czlowieku wobec tajemnicy istnienia.

Epistemologiczny opis poety w redukcji znajduje
synteze, ktora jest obrazem pelni, prawdy przekra-
czajacej mimesis. Nie bez przyczyny wiersz Kamyk
zamyka osobisty wybor 89 wierszy poety wydanego
w roku 1998 tomu.

9  Z.Herbert, Labirynt nad morzem, Warszawa 2000, s. 59.
10  Cyt. za: A. Franaszek, Herbert. Biografia 11, Pan Cogito,
Krakow 2018, s. 481.

11 Z.Herbert, Rovigo, Wroctaw 1992, s. 32.

12 Fragment wiersza Dotyk, w: Z. Herbert, Wiersze zebrane,
Krakow 2008, s. 85.

TEMAT NUMERU: DIALOGI, MOSTY...

kamyk jest stworzeniem
doskonatym

rowny samemu sobie
pilnuje swoich granic

Podobny zabieg stosuje w rysunkach, gdzie pro-
stota linii jest w stanie ukazac¢ tajemnice nadczasowe-
go uobecnienia, rezonujaca poprzez historie i ludzka
wrazliwos$¢ ducha, ktoéra jest konieczna do przetrwa-
nia w tym $wiecie skazonym pietnem niezrozumiate-
go cierpienia.

Poeta dazy do ontologicznej réwnowagi, ktéra
ma oparcie w aksjologicznych wyborach, gdzie dobro

Zbigniew Herbert z Magdaleng i Zbigniewem Czajkowskimi na Akropolu, 1964

i piekno sg ocaleniem przede wszystkim wymiaru me-
tafizycznego, sg ratunkiem przed majaca nihilistycz-
ne korzenie nicoscig. W wierszu Longobardowie pisze:

Ogromny chtéd wieje od Longobarddw
Cien ich trawe przepala kiedy zlatuja w doline
Krzyczac swoje przeciagte nothing nothing nothing*

Herbert to poeta szukajacy sensu, ten, ktéry wie,
ze nie ma alternatywy dla etycznych wyboréw, cho¢
sg one okupione nieraz szyderstwem, porazka i udre-
ka. Wie, ze prawdziwa kleska jest w nicosci, ktérg
obrazuje stowem nothing. Ksigdz Jerzy Szymik, pi-
szgc o personalistycznym aspekcie poezji Herber-
ta, przytacza fragment przemodwienia Jana Pawla II
z 1983 roku z Wiednia, wygloszonego podczas spo-
tkania z przedstawicielami nauki i sztuki. Warto go
w tym miejscu zacytowac: Tak jednostka, jak i spotecz-
nos¢ potrzebujq sztuki dla interpretacji Swiata i zycia, dla

13 Fragment wiersza Kamyk, w: Z. Herbert, Wiersze wybrane,
‘Warszawa 1983, s. 6.

14 Fragment wiersza Longobardowie, w: Z. Herbert, Napis,
Wroclaw 1996, s. 31.
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rozjasnienia epokowych wydarzen, dla ujecia wielkosci
i glebi istnienia®.

Poezja Herberta, majaca czesto charakter trans-
gresywny, opiera sie na dwoch fundamentach: es-
tetyczno-metafizycznego dziedzictwa kulturowego
oraz wilasnych przezy¢, w ktérych obecna jest za-
réwno amplituda napig¢, jak i constans niezmiennych
racji. Poete interesowal niewatpliwie obraz conditio-
nis humanae, tak sugestywnie nakreslony przez Bla-
ise’a Pascala, jego ,,ukochanego” filozofa. Ostatecznie

najbardziej bezposredniej notacji. Wiersz Préba opisu
konczy pochwata krwi, ktdéra skanduje ciemne tautolo-
gie, Iaczac odlegle brzegi niciq porozumienia®. Czesto
pojawiaja sie u poety linearia skojarzen: wilosy wszyst-
kich linii przedmiotu, ktérego nie ma, struna swiatta,
lodyga chwil®.

Perspektywa metafizyczna i metafizyczna pamiec¢
moze by¢ tym, co ocala, co przekracza etyczne dyle-
maty i ontologiczne sprzecznosci, co sprawia, ze ja-
towe $ciezki XX wieku, ktére czesto byly szarq drogq
w szarym krajobrazie*°, maja sens, gdyz rzeczywistos¢
widzialna stanowi symbol lub zastone tego, co jest
istota rzeczy, a co odstania¢ moze tylko asceza trudu
i asceza utraty. Poezja byla dla Herberta swego ro-
dzaju labiryntem, gdzie nicig byla wieczno$é¢, takze
pojmowana jako dychotomia czasu lub jego przekro-
czenie poprzez skok w metafizyczng przepasé, ta-

e .
Tl jemny oksymoron.
P o R T ,
?w-rf = tﬂﬁ__‘gﬁ_—ﬁr f T N s W rysunku Herberta Klasztory na tle gory Athos
i |0 == ~~  mamy wrazZenie, ze rzeczywisto$¢ tego miejsca nie
/_‘H\\.‘l A rfm,ﬂr-' e el e — . . .
o [ s L N opiera sie na dramatycznych emocjach, lecz ma cha-

Zbigniew Herbert, Klasztory na tle gory Athos, czarny dtugopis, szkicownik 26 (4)

bowiem czymze jest cztowiek w przyrodzie? Nicoscig wo-
bec nieskoriczonosci, wszystkim wobec nicosci, posrodkiem
miedzy niczym a wszystkim's, Na marginesie tych stow
mozna odnie$¢ wrazenie, iz Herbertowa linia, impre-
syjna a jednoczesnie jakby nieprzerwana i kreslona
pewnie, o$ kazdego z rysunkowych studiéw, odgradza
nicos$¢ od wszystkiego, krystalizuje sens.

O wrazliwo$ci Herberta na analize elementéw ry-
sunku $wiadcza chociazby zanotowane w wierszach
odniesienia do punktu i linii. W wierszu Kropka jest
ona interpunkcjq zywiotéw, nalezy sie nig postugiwaé
z nalezytq powagg". W rysunkach poety 6w punkt be-
dzie prowadzil odrebna od linii dynamike narracji, za-
chowujac jednak polisemiczny charakter.

Fascynacja literg, jej formga, a dalej — napisem,
ktéremu poeta poswieca tytut jednego z wydanych
toméw wierszy, przejawia sie w badaniu linii jako

15 Ks. J. Szymik, Po stronie czlowieka, przeciwko nicosci: personalizm

w polskiej poezji wspolczesnej na przykladzie ,Brewiarza” Zbigniewa Herberta,
w: ,,Biblioteka Teologii Fundamentalnej” 3/2008, s. 269.

16  B. Pascal, Mysli, Warszawa 1989, s. 63.

17  Patrz: Z. Herbert, Wiersze zebrane..., s. 352.

3 2 ) rakter obserwacji i kontemplacji zarazem, to logi-

ka przepleciona z nadczutoscia widzenia. Rysownik
pozostawia oddech dla pejzazu i architektury, stuzy
temu puste miejsce u dotu kartki i powyzej pasma gor.
Patrzac na szkice poety, mamy nieodparte wrazenie,
ze rysunek, w ktérym dominuje oszczedna kreska,
tworzac swoista narracje miejsca, wyraza w pewnych
sferach duzo wiecej niz mogtaby to uczyni¢ fotogra-
fia. Owa sublimacja przekazu postugujaca sie réw-
niez cisza, milczeniem pustych stref to perspektywa,
ktéra pomaga nam wstucha¢ sie¢ w puls istnienia lub
tez uswiadomic¢ sobie bezkres obecnej w nas i $wie-
cie nieskoniczonosci. Heraklit w jednym z aforyzmoéw
napisal: Granic duszy nie znajdziesz, chocbys wszystkie
przeszedt drogi. Tak gteboko Logos w niej jest®.

Poeta w swoich rysunkach posiadt szczegdlny spo-
sob opisu detali, ktére — notowane niejako napredce —
definiuja sie w kontekscie otoczenia. Pojedyncze abs-
trakeyjne $lady linii oraz punktéw staja sie dopiero
z dystansu i poprzez wzajemne relacje: drzewem, pa-
gorkiem i wiezg. Jak pisze Seamus Heaney o Herber-
cie: (...) jest w nim otwartosc i jest w nim skupienie. Jego
czujnos¢ nie pozwala sobie na chwile wytchnienia...>>.
Rysunkowe studia poety odstaniajg owa otwartosc,
skupienie i permanentna uwage.

18 Tamze, s. 280.

19 Tamze,s. 17.

20 Z wiersza Nike, ktora si¢ waha. Patrz: tamze, s. 65.

21 Z.Kubiak, Literatura Grekéw i Rzymian, Krakéw 2013, s. 127.
22 S.Heaney, Zawierzy¢ poezji, wybor i opracowanie S. Baranczak,
Krakéw 1996, s. 120.



W szkicu glowy Ateny poeta zdaje si¢ szukac aprio-
rycznych, sobie tylko znanych cech widzenia, z drugiej
strony jest to zapis wrazen, konkretéw chwytanych
na goraco, wraz z calg scenerig chwili. Jan Lebenstein
w wypowiedzi z 1998 roku, wspomina, iz poeta miat
wyjatkowy dar wyczucia Swiatta, przestrzeni, pejzazu, ar-
chitektury, przedmiotu®. Rysujac Herbert potrafil za-
trzymac w sobie cate intelektualne napiecie, a jedno-
cze$nie niezwykla uwage chwili.

Studium glowy bogini sporzadzone przez Herberta
w muzeum w Salonikach daje nam, jak pisze Emilia
Olechnowicz, jedynq i niepowtarzalng mozliwos¢ spo-
tkania ze spojrzeniem poety*. Widzimy tak, jak on wi-
dzial. Atena, bogini madrosci, sztuki i wojny, patrzy
w dal, spogladamy na nig z boku, jako na tajemnicza,
ale tez silng i niezachwiang. Herbert pisze w wierszu
Do Ateny:

Przez sowig ciemnos¢
twoje oczy

nad hetm spizowy twoja
madrosc

uniesieni

mysla lotng jak strzata
wbiegamy przez bramy swiatta
zjasnosci w oslepienie®

To Atena, ktora widzi wiecej, usprawiedliwia ofia-
re. Jest dla poleglych, z jakimi utozsamia sie narrator,
figura o funkcji soteriologicznej. Rysunek ten, kon-
struowany na ogot mocng kreska niesie w sobie do-
$wiadczenie historii i $mierci, wobec ktérych cztowiek
skazany jest na respekt, gdyz wiaza sie one z rézno-
rakimi mechanizmami cierpienia. Niektére rysunki
Herberta, a Atena wydaje sie do takich naleze¢, majq
w sobie pewna przestrzen niepoznawalng, sa czyms
na podobienstwo kantowskich noumenéw. Zbigniew
Herbert w wierszu Objawienie pisze:

dwa moze trzy

razy

bytem pewny

ze dotkne istoty rzeczy
i bede wiedziat*®

23 Wiernos¢. Wspomnienia o Zbigniewie Herbercie, wybér Anna Romaniuk,
Warszawa 2014, s. 250.

24  E. Olechnowicz, Promieniowanie. Strony ze szkicownikéw Zbigniewa
Herberta, Warszawa 2009, s. 4.

25 Fragment wiersza Do Ateny, w: Z. Herbert, Struna swiatta. .., s. 22.

26 Z.Herbert, Wybdr wierszy..., s. 291.

TEMAT NUMERU: DIALOGI, MOSTY...

W, Wk

Zbigniew Herbert, Gtowa bogini Ateny w typie Ateny Medici, rysunek czarnym
flamastrem, ze szkicownika opisanego THESSALONIKI

Andrzej Franaszek w swojej dwutomowej biogra-
fii poety wspomina, iz wsrdd rzeczy pozostawionych
przez niego w archiwum jest wyrwana strona gazety
yFrankfurter Allgemeinen Zeitung” z obszernym Kwe-
stionariuszem Prousta, gdzie bylo pytanie o zyciowe
motto. OdpowiedZ Herberta brzmiata: Mimo wszystko.
Malgré tout™'.

Poeta nadziei.

Stowa kluczowe: poeta, rysunek, sztuka grecka,
podréze, percepcja.

27  A. Franaszek, Herbert. Biografia II, Pan Cogito, Krakéw 2018, s. 830.
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Asceticism of loss — asceticism of hope.

On Zbigniew Herbert’s drawings

Summary

Zbigniew Herbert’s oeuvre, apart from literature,
includes a number of sketchbooks, in which the po-
et-traveler noted down important aspects of places
and works of art. What fascinated him the most was
drawing, in which Herbert used characteristic, syn-
thetic form. The fascination with letters, their forms,
and further — inscriptions, is manifested here in ex-
amining the line as the most direct notation. That
sphere of the poet’s work was an open dialogue with
the themes of poems, completing them as it were.
Both in poetry and in visual arts Herbert was inter-
ested above all in the correspondence of thoughts, in
a dialogue without time limits, as thoughts and feel-
ings are not hermetic; one cannot close them in tem-
poral forms, they are usually dialogical. The drawings
use the line which simultaneously names, synthesizes,
experiences emotions, asks questions, contemplates,
playing the role of a sui generis ekphrasis of nature and
things.

Key words: Zbigniew Herbert, poet, drawing, Greek art,
travelling, perception
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