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0d ,,futuryzacji” do ,,No Future”
Futuryzm i ruch punk jako samobojstwo kultury

Na pierwszy rzut oka zestawienie dwoch tak odleglych
czasowo zjawisk w polskiej kulturze, jak futuryzm
(ok. 1918-1923) i ruch punk (pierwszy okres — ok.
1979-1985), wydac sie¢ moze zaskakujgce. Juz chocby
sam stosunek do stowa ,,przysztosé” wydaje sie réz-
ni¢ te dwa zjawiska zasadniczo: dla futuryzmu jest

Oktadka 1. numeru pisma “Blast”, 1914, zbiory wiasne autora

ono terminem kluczowym, symbolicznie okreslaja-
cym jego tozsamos$¢, w ideologii punk pojawia sie¢ na-
tomiast w formie zaprzeczonej: ,,no future”. Nadzieja
zwigzana z przyszloscia jest dla futuryzmu postawa
charakterystyczng, dla ruchu punk idea przysziosci —
jak i zreszta wiekszo$¢ innych idei — jest martwa. Fu-
turyzm zdaje sie afirmowac nowos$¢ i zycie, punk zas
z zasady jest nihilistyczny.

Oczywista jest rowniez estetyczna niewspdtmier-
nos$¢ form wyrazu charakterystycznych dla obu ru-
chow: z jednej strony poezji (czy raczej antypoezji)
i sztuk plastycznych, a z drugiej — gtéwnie muzycz-
nych wytworéw mtodziezowej subkultury. Futury-
zmem wreszcie zajmuja sie dzi§ powazni literaturo-
znawcy i historycy sztuki, a ruch punk — zwlaszcza
w Polsce — wcigz bardziej interesuje socjologéw

(kiedys) i historykéw (dzi§) niz badaczy kultury. Czy
zatem w ogdle jest sens mowi¢ w jednym tekscie o obu
tych, tak réznych zjawiskach?

Jednak przy nieco bardziej wnikliwym ogladzie
wydaje sig, ze poréwnanie obu tych fenomendéw moze
by¢ co najmniej zasadne. Gdy bowiem spojrzy sie
chocby na ulotne druki futurystyczne i na wydawane
pieédziesiat lat pdzniej podziemne punkowe , ziny”,
fatwo zauwazy¢ estetyczne i $wiatopogladowe podo-
bienstwo pomiedzy nimi. Gdy poréwnuje sie obrazo-
burcze odezwy Brunona Jasieniskiego zamieszczone
w ,,Jednodnufce” z anarchistycznymi tekstami druko-
wanymi w punkowym QQRYQ, wida¢ w nich podobny
nonkonformizm. Wreszcie, gdy czyta sie o zaangazo-
waniu i bezkompromisowosci futurystéw, to mozna
dojs¢ do wniosku, ze w swych dziataniach niewiele
r6znili sie od swoich o pét wieku mtodszych kolegow.

Tym, co interesuje mnie w obu zjawiskach (szcze-
goblnie w ich polskim wydaniu), sa zwlaszcza kwestie
performatywnych dziatann grupowych — w ich este-
tycznym i ideologicznym aspekcie — oraz oddzwigk,
jaki wywolywaly one wsrdd publicznosci; to sprze-
zenie zwrotne wydaje si¢ bowiem wspdlnym mia-
nownikiem ich obu. Sila rzeczy chce tutaj zajac¢ sie
zjawiskami wykraczajagcymi poza sama literackosc,
muzyczno$é, plastyczno$¢ owych ruchéw, zaktadam
bowiem, Zze w ich dzialaniu istotna byla swoista wie-
lotorowos¢. Wydaje sig, ze omawianie tekstow poezji
futurystycznych w izolacji od ich spotecznych i oby-
czajowych kontekstéw nie wyczerpuje tego zjawiska,
bo pomija zywy, ekspresywny jego charakter, podob-
nie jak ograniczanie analizy ruchu punkowego tylko
do ujec socjologicznych czy muzykologicznych pomija
jego specyficzng estetyke i ideologie, ktére byly dla
niego motorem napedzajacym. Zatem antropologicz-
na perspektywa, jaka chcialbym tutaj zaproponowac,
moze pomoc zrozumieé nam nie tylko oba te zjawiska,
ale dojrze¢ w nich pewien staty, wcigz powracajacy
element kultury.

Na marginesie

Ruch punkowy w Polsce jest zwigzany z powsta-
niem i rozwojem subkultury mlodziezowej, dla kt6-
rej centralnym punktem identyfikacji i tozsamosci
byt nowy styl w muzyce rockowej, czyli wtasnie punk
rock. W Polsce ruch ten zaistniat szczegdlnie silnie
na poczatku lat 80., cho¢ pierwsze przejawy fascy-
nacji punkowa rewoltag w muzyce pojawiaja si¢ pod
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koniec lat 70. Prekursorska role odegraly wtedy dwa
gtéwne osrodki: Tréjmiasto i Warszawa, gdzie dzia-
laly pierwsze punkowe zespoly, gazety i Srodowiska'.
Grupy Deadlock (Gdansk) oraz Kryzys i Tilt (Warsza-
wa) probowaly przeszczepi¢ na polski grunt doko-
nania gltosnych na Zachodzie punkowych zespotow
amerykanskich, jak: The Ramones, The Stooges, The
New York Dolls czy brytyjskich, jak: Sex Pistols, The
Buzzcocks czy The Clash. Pierwszy i najbardziej wply-
wowy okres w historii punk rocka to lata 1974-1977,
kiedy to z poczatkowo bardzo ograniczonego i czysto
muzycznego zjawiska (,,garazowe” zespoly z Detroit,
a potem nowojorska scena zwigzana z klubem CBGB)
stala sie glosnym, masowym i niezwykle inspiruja-
cym pradem w kulturze popularnej i zyciu spotecznym
(dotyczy to zwlaszcza pierwszej brytyjskiej fali punk
rocka)>. Mlodzi ludzie bioracy udzial w koncertach
punkowych, tworzacy alternatywng sztuke, ubierajacy
sie w szokujacym stylu, wreszcie wydajacy niezalezne
pisma wplyneli w istotny sposéb na charakter kultury
drugiej potowy XX wieku w catym zachodnim swiecie.
Wazna cecha ruchu punk stato sie tez polgczenie dzia-
tan w sferze kultury (muzyka, sztuki plastyczne, lite-
ratura), obyczajowosci (ubidr, zachowanie i styl zycia,
zwlaszcza ,,squotting”) oraz ideologii (zaangazowana
anarchia) w jedng dos¢ sp6jna catoscs.

NEVER MIND
THE BOLLOCKS

HERE'S THE

Oktadka ptyty Sex Pistols, 1977, zbiory wtasne autora

W Polsce od samego poczatku zjawisko punk sta-
je sie niezaleznym ruchem artystyczno-ideologicz-
nym, wytwarzajacym kulture alternatywnag wobec tej
obecnej zaréwno w oficjalnym, jak i drugim obiegu. To
do$¢ znamienne, ze udziat owego ruchu w tworzeniu

1 H. Sommer, H. Sommer, Geneza i rozwdj subkultury punkowej w Polsce

i Europie Zachodniej, ,Zeszyty Naukowe Politechniki Rzeszowskiej” 2000,

2 8, 8. 54-56.

2 Por. R. Sabin, Introduction, w: Punk Rock, So What?: The Cultural Legacy
of Punk, ed. R. Sabin, Routledge, London 1999, s. 3.

3 Por. H. Sommer, H. Sommer, dz. cyt., s. 55-57.

oblicza polskiej kultury nowoczesnej jest wcigz stabo
zauwazany, gléwnie dlatego, ze niemal cala uwaga
historykéw kultury i literatury powojennej skupia sie
na zjawiskach pierwszoobiegowych oraz na kulturze
podziemnej i emigracyjnej. W tym obrazie polskiej
kultury czotowa role odgrywaja nazwiska tworcow
,powaznych”, uznanych przez krytyke krajowa lub
emigracyjng. Obok tego jednak, oddolnie, powstawa-
la przeciez kultura zupelnie niezalezna, takze zaan-
gazowana politycznie, a jednak stojaca obok dyskusji
i probleméw nurtujgcych kulture wysoka. Wydaje sie,
ze jej udzial w ksztaltowaniu naszej wspoétczesno-
$ci byt znaczacy (zwlaszcza ze wielu jej uczestnikow
stato sie potem uznanymi twércami kultury oficjalnej,
szczegoblnie po roku 1989). Ponadto, nawet jesli ruch
punk w Polsce jest doceniany w dzisiejszej naukowej
refleks;ji, to raczej jako element oporu przeciwko wila-
dzy komunistycznej* (wersja pozytywna) lub przejaw
potencjalnie niebezpiecznej subkultury mlodziezo-
wej5 (wersja negatywna).

Zatem to, co juz na wstepie laczy ruch punk z fu-
turyzmem, to jego marginalizacja przez oficjalne in-
stytucje nauki i kultury, bo przeciez opinie na te-
mat dziatalnosci polskich futurystéw, gtéwnie te im
wspoélczesne, ale i te formutowane z perspektywy
pdzniejszej, czesto podkreslaja niepowazno$¢ tego
zjawiska. Stanistaw Baranczak pisat w Trzech ztudze-
niach i trzech rozczarowaniach futuryzmu:

nie byto w dwudziestowiecznej Polsce drugiego zjawi-
ska literackiego, ktérego legenda tak dalece przerostaby
jego realny wptyw na wspotczesnych i potomnych. Bo
dzi$ nikt nie przyznaje sig, ze cos futuryzmowi zawdzie-
cza. (...) realny wptyw futuryzmu na wspotczesng twor-
czos¢ jest w dalszym ciggu minimalny.

Zapewne z podobnego powodu — jako niepowaz-
ny — ruch punk jest pomijany milczeniem w polskiej
krytyce i historii kultury, cho¢ np. w Wielkiej Brytanii
czy USA stat sie tematem wielu naukowych oméwien
i analiz, i waznym polem zainteresowania dla insty-
tucji naukowych (wystarczy wspomnieé¢ dziatalnoscé
miedzynarodowego stowarzyszenia Punk Scholars
Network).

Grupowos¢

Cho¢ dzisiaj futuryzm polski jest — w odréznieniu od
ruchu punk — zjawiskiem przez nasza historie litera-
tury uznawanym (czyli obecnym w szkolnych i akade-
mickich podrecznikach), to zarazem do$¢ powszech-
nie stosowana strategia wzgledem niego jest nie tyle
skupienie na jego specyfice, co poszukiwanie w nim
elementéw zapowiedzi zmiany paradygmatu sztuki.
Przy tym badacze chetnie omawiajg cala twdrczosc

4 Por. A. Sobiela, Wgtki antykomunistyczne w polskiej muzyce punk 1978-1989,
»Meritum” 2011, nr 3, s. 143-160; K. Lesiakowski, P. Perzyna,

T. Toborek, Jarocin w obiektywie bezpieki, Instytut Pamieci Narodowej 2004.

5 Por. M. Bergier, Zjawisko punk w $wietle badar i analiz, ,Rozprawy Spoleczne”
2011, Tom V, nr 1, s. 70.



poszczegoélnych futurystéw (np. Edward Balcerzan
o Jasienskim®, Wtodzimierz Bolecki o Wacie?, Pawel
Majerski o Sternie?), dzigki czemu ich p6zniejsze nie-
-futurystyczne wiersze stanowia przeciwwage dla
szalonej mlodosci: gornej, lecz durnej... Poszukiwa-
nie w ich wczesnej tworczosci zalgzkéw ,,prawdziwej”
literatury niewatpliwie ulatwia umieszczenie tych
postaci w podrecznikach literatury polskiej, a 6w bta-
zenski, futurystyczny epizod zostaje niejako odkupio-
ny przez pézniejsze dziela.

A gdyby jednak to, co powszechnie uwazane jest
za blazenade i wyglup, byto wlasnie najwazniejsze?
Tak zdecydowane, pewne siebie, zarazem kabotyn-
skie i pelne zaangazowania odrzucenie powagi insty-
tucji literatury (i kultury w ogdle) nie mialo przeciez
w Polsce precedenséw. A wiec moze cechg znamienng,
istotowa tego ruchu byla owa krétka, radosna, szcze-
niacka anarchia?

Bunt i nieche¢ wobec kultury futurysci wyrazali
w formach, jakie mieli pod reka — tak sie zlozylo ze
byla to gtéwnie poezja, ale wydaje sie, ze tym, co im
przyswiecato nie byta idea rozwoju literatury polskiej,
ale sam gest odrzucenia zastanego porzadku swiata.
By¢ moze bylo to szalenstwo, by¢ moze dlatego nie-
ktérzy z nich tak sie tej swej dziatalno$ci potem wsty-
dzili. Ale bez tej obyczajowej otoczki futurystyczne
teksty nie mialyby wtedy i dzi§ wigkszego znaczenia.
Tak przeciez dzialo sie z pierwszymi futurystyczny-
mi wierszami Jankowskiego i Czyzewskiego — prze-
szty one bez echa, cho¢ zawieraty w sobie to, co potem
bedzie dla polskiej krytyki i Zycia literackiego naj-
bardziej uwierajacym ideowo-estetycznym cierniem
futuryzmu. By¢ moze zatem znaczenie futurystycz-
nej poezji bierze sie takze z anarchistycznego wy-
stapienia calej grupy, a nie tylko z indywidualnych
osiagnieé poszczegélnych poetéw.

Jak pisat sam Jasieniski (Manifest w sprawie poezji
futurystycznej), ,,futuryzm” byl tylko literackim pre-
tekstem, estetycznym i teoretycznym wspélnym mia-
nownikiem, dla buntu przeciwko kulturze:

W chwili olbrzymich realizacji wprowadzenie nowych
nazw uwazamy za zbyteczne i z chwilg niezgodne. Podno-
simy zamiast godta imie tej garstki, ktora pottora dziesiat-
ka lat temu pierwsza rzucita hasta tej walki, ktora my dzis
konczymy, i powtdrnie nazywamy siebie futurystami.

Importowana z Wloch nazwa byla tylko hastem
wywolawczym, znakiem rozpoznawczym tych ar-
tystow, ktorzy pragna ,tworzy¢ rzeczy nowe”. Zna-
mienne, ze w poczatkach futuryzmu za uczestnikéw
ruchu uznawali si¢ — przynajmniej przez chwile

6 E.Balcerzan, Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej Brunona Jasieriskiego;

z zagadnieri teorii przektadu, Wroclaw 1968.

7 W.Bolecki, Od ,,postmodernizmu” do ,modernizmu’: Wat - inne doswiad-
czenie, ,Teksty Drugie” 2001, nr 2 (67), s. 29-39; tenze, Regresywny futurysta,
w: Polowanie na postmodernistéw (w Polsce), Krakéw 1999.

8 P. Majerski, Anarchia i formuly. Problemy twérczosci poetyckiej Anatola
Sterna, Katowice 2001.
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— tworcy stojacy niedtugo potem na zupehlie odmien-
nych stanowiskach (w dziataniach Klubu Futurystow
Polskich ,,Czarna Latarnia” uczestniczyli przeciez na
poczatku, obok Sterna i Wata, Julian Tuwim, Jan Le-
chon, Jarostaw Iwaszkiewicz i Kazimierz Wierzynski).

Aspekty futuryzmu, ktére beda mnie interesowac

w tym tekscie, to wlasnie jego dzialanie jako grupy

Uczestnicy festiwalu w Jarocinie, 1986, fot. Grzegorz Karnas

(o nie do korica ustalonych ramach), jego nonkonfor-
mizm w dziedzinie kultury i obyczaju oraz jego od-
dzialywanie na odbiorcéw, a zatem gléwnie przyjrzeé
sie chce manifestom i dzialaniom w przestrzeni pu-
blicznej, nie za$ samej normatywnej lub opisowej jego
poetyce. Chcialbym tez pokazac, ze istota wystgpien
futurystéw bylo co$, co mozna by uznac za niezalezny
od poetyki i historii anarchizm kulturowy, ktéry da
sie sprowadzi¢ do kilku charakterystycznych grupo-
wych gestéw, wykonywanych przez artystow w r6z-
nych czasach. Te gesty dadza sie odnalez¢ w dziala-
niach innych ruchéw kontrkulturowych, takich jak
choc¢by ruch punk.

Whbrew pozorom, tego typu ruchy wcale nie sa zbyt
czeste w naszej kulturze i nie nalezy ich traktowac je-
dynie jako przejawéw milodzieniczej naiwnos$ci. Owe
anarchistyczne, autodestrukcyjne gesty pojawiaja sie
bowiem w specyficznych okolicznos$ciach historycz-
nych, w sytuacjach granicznych, kiedy spoleczeristwo

— a nie tylko jakas elitarna grupa — czuje przemozna
potrzebe zrzucenia starych form, kiedy obowigzujacy
system nie odpowiada juz potrzebom powszechnym.
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Awangarda czy anarchia?

Najtatwiej bytoby moze dziatania obu ruchéw spro-
wadzi¢ po prostu do miana awangardyzmu, kazdy bo-
wiem ruch awangardowy jako$ krytycznie ustosunko-
wuje sie do przeszlosci kultury.

Wedlug Stefana Morawskiego, kluczowym wyrézni-
kiem neo-awangardy jest antysztuka, dziatania zmierza-
jace — nie zawsze skutecznie — do zdyskredytowania cate-
go paradygmatu sztuki. Awangarda teoretyzuje, zamiast
uprawiad praktyke artystycznq i dqzy do zniszczenia sztuki,
likwiduje dystans miedzy teoriq i sztukq®.

Niezaleznie jednak od tego, czy bunt wobec sztu-
ki dotychczasowej odbywa sie na ptaszczyznie teorii
estetycznej czy praktyki artystycznej, jest on postrze-
gany jako dzialanie gléwnie intelektualne. Rdznie
mozna postrzegac role intelektu w dziatalnosci awan-
gardowej: Jacek Wozniakowski nazywat ja ,,oderwa-
niem myslenia od materii” lub ,,upiorowatym mysle-
niem mys$lenia”, tym samym podkreslajac przepascé
miedzy prawdziwa sztuka a intelektualizowaniem
na jej temat™.

Z kolei Theodor Adorno" zauwaza, ze intelekt
w dziatalnos$ci artystycznej jest niezbedny, co w zaden
sposob nie sprawia, ze sztuka wspélczesna jest przez
to mniej emocjonalna czy zmystowa. Dziela awan-
gardowe s oparte nie tyle na czystej kalkulacji, co na
probie ustanowienia nowej konwencji. Ponadto, we-
diug Adorna, intelektualizm sztuki wigze sie z kwestig
artystycznej samoswiadomosci, uzmystowienia sobie
ograniczen i prébie intencjonalnego ich przezwycieze-
nia. Rozwdj sztuki polega bowiem wilasnie na uwolnie-
niu sie od wiary w ponadczasowg wartos$c okreslonych form.
Taki intelektualizm bytby zatem koniecznoscia.

Adorno zauwaza, ze nieche¢ spoteczenstwa (i kry-
tyki) do intelektualnego wymiaru nowej sztuki bierze
sie z powszechnego poczucia, iz jest ona nienatural-
na, ze nie daje sie wchlong¢ wraz z innymi produk-
tami kultury masowej (jakimi staja sie dzi$ przejawy
sztuki dawnej). Zatem wedlug niego prawdziwa opo-
zycja zachodzi nie miedzy intelektualng awangarda
a prawdziwg ponadczasowa sztuka, ale miedzy sztukq
zywa i sztukg masowa: rada by artysta za duzo nie myslat,
jest tylko wyrazem tesknoty stuchacza za wtasnq utraconq
naiwnosciq — tesknoty, ktérq przywtaszczyta sobie kultura
masowa™. Nowa sztuka musi by¢ niepokojaca, nieracjo-
nalna, wywodzi sie¢ bowiem z niepewnosci i niepokoju.
Dlatego jej istotq nie jest poszukiwanie jasnych i do-
skonatych form, ale ujawnianie ciemnej strony postepu,
ktorg wspotczesne spoleczeristwo chciatoby ukryc.

Zatem intelektualne odrzucenie tradycji kultu-
ry byloby podstawowym wyznacznikiem awangardy.
Jak pisze Teresa Pekala, programy wszystkich prawie

9 S. Morawski, O stabosciach praxis neoawangardowej i niedostatkach teorii
awanagardy, w: Wybory i ryzyka awangardy. Studia z teorii awangardy,

red. U. Czartoryska i R.W. Kluszczynski, Warszawa — £6dz 1985, s. 21.

10 J. Wozniakowski, Migdzy dzietem a nicoscig, czyli o konformizmie w sztuce
wspdtczesnej, w: Co sig dzieje ze sztukg, Warszawa 1974.

11 T. Adorno, Filozofia nowej muzyki, przel. F. Wayda, Warszawa 1974, s. 45.
12 Tamze.

awangard XX wieku sg zafascynowane gestem anar-
chistycznym, odrzuceniem nie tylko tradycji kultury,
ale i samej rzeczywistosci, co miatoby by¢ efektem
poczucia alienacjis. Jak bowiem zauwazyt Lukacs, bu-
dowanie utopii estetycznych (...) mozna odczytywac jako
préby przezwyciezania alienacji w sztuce i w coraz bar-
dziej wyobcowanym spoteczeristwie. Awangarda stawia
na radykalng nowos¢, bo jest efektem znuzenia za-
stang rzeczywistoscig — zar6wno w sferze estetycznej,
jak i spotecznej®.

Wydaje sie jednak, Ze powyzsze postrzeganie
wszelkich przejawdw negacji starego spoleczenstwa,
kultury, jako postawy anarchistycznej jest sformu-
lowaniem nieco na wyrost. Nie kazda awangardowa
niezgoda na tradycje jest anarchia. No i na pewno nie
kazda anarchia musi by¢ awangardowa.

Wedtug definicji anarchii, sformulowanej jesz-
cze na poczatku wieku XX przez Benjamina Tuckera
(1908), jest ona nie tylko stanem zupelnej nieobec-
nosci politycznej wladzy, ale tez moze by¢ rozumia-
na raczej jako moralne podejscie, emocjonalny klimat
albo nawet nastréj, niz jako zesp6t przepiséw na eko-
nomiczna, polityczna czy spoteczng organizacje. Taki
anarchizm przejawia¢ sie moze zaréwno w formach
skrajnie indywidualnych, jak i wspdlnotowych?®.

Czy kazde odrzucenie dotychczasowych zasad
sztuki, czy kazde dzialania stuzace modernizacji sztu-
ki mozna uzna¢ za anarchistyczne? Wydaje sig, ze jest
wrecz odwrotnie: awangarda przekracza tradycje sztu-
ki w imie jej rozwoju, nowe ma zastapic stare, ale tez
ma je dopehic za pomoca lepszej, bardziej adekwatnej
formy. Anarchia za$ jest odrzuceniem zastanego sta-
nu rzeczy w imie chaosu, z ktérego nie musi powstac
nic ,,nowego” czy ,,lepszego”. Anarchia nie przewiduje
przyszlosci, jest obliczona na terazniejszos¢.

Anarchia futurystyczna

Co bylo istotniejsze dla postawy futurystéw: radykalne
ulepszenie estetyki, czy moze anarchistyczny nastroj
wywotany przez odrzucenie tradycji? Wedtug mnie
chodzilo im raczej o radosna destrukcje niz o mozolne
wypracowywanie nowej formy. Futury$ci nawolywali
do odrzucenia kultury w ogoéle, nie uwazajac, ze teraz
nadchodzi czas nowej wielkiej sztuki. Zamiast zaj-
mowac pozycje uprzywilejowang nowego autorytetu
w dziedzinie sztuki, glosili, Zze kazdy jest ja w stanie
tworzy¢, tzn. poetyzowaé, futuryzowac Swiat wokot
siebie. Pisat Jasieniski w Do narodu polskiego. Mariifescie
w sprawie natyhmiastowej futuryzacji zyca:

Kazdy moze by¢ artysta.
Teatry, cyrki, przedstawiena na ulicah, grane pszez samg
publicznosc.

13 T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej,
Lublin 2000, s. 139.

14 Tamze,s. 142.

15 Por. D. Weir, Anarchy & Culture: The Aesthetic Politics of Modernism,
University of Massachusetts Press, Amherst 1997, s. 12.



Wzywamy wszystkich poetuw, malazy, zezbiazy, archi-
tekuw, muzykuw, aktoruw, aby wyszli na ulice.
Scena se pszekreca. Tszeba zmieni¢ dekoracje®.

Futuryzacji miat podlegaé caloksztalt zycia, nie
tylko literatura. Poeci futurysci mieli pelié funkcje
jedynie katalizatoréw, a istotg przewrotu miata by¢
gruntowna odmiana spoleczenistwa, nie zas powstanie
nowego paradygmatu w sztuce. W tym samym Mani-
fescie czytamy:

Los e pszezytiumart. Kazdy odtgd moze stac Se twurca
wtasnego zyca i zyc¢a ogulnego.

My, futurysci, idzemy spoteczenstwu polskiemu w tej
akcji z pomoca. Poszczegulnymi odezwami bedzemy
dawac konkretne wskazuwki i instrukcje we wszystkih
dzedzinach w mysl ninijeszego manifestu®.

Zakres oddzialywania tego ruchu mial by¢ nie-
poréwnywalny z niczym, co do tej pory zdarzylo sie
w naszej literaturze czy sztuce. Sama zas$ sztuka miata
dla futurystéw znaczenie najmniejsze. Tenze Jasienski
w Mariifescie w sprawie poezji futurystycznej zaznaczat:

Bezwgledna wartos¢ dzieta sztuki waha se pomiedzy 24
godzinami a mieSgcem?®.

Uznanie, Ze istotg futuryzmu polskiego jest awan-
gardowa refleksja nad sztuka i wypracowanie nowej
jej formy, nie jest zatem do korica uzasadnione. Moze
by¢ trafne w odniesieniu do postaw poszczegdlnych
tworcow: Czyzewskiego, Chwistka, ale chyba nie dla
wspolnotowego aspektu ruchu. Jego istota byta entu-
zjastyczna anarchia przeciw kulturze.

Innym przejawem anarchizmu futuryzmu polskie-
go jest odrzucenie tradycyjnych form zapisu jezyka,
pismo fonetyczne, uproszczona ortografia. Edward
Balcerzan dopatruje si¢ w tego typu posunieciach
z jednej strony wyglupu, ktory tylko przeszkadza
w percepcji tekstéw, ale z drugiej widzi w owym nie-
poprawnym zapisie wartosci poetyckie, polegajace na
uniezwykleniu przedmiotéw opisywanych®. Wyda-
je sie jednak, Ze sens tego gestu nie lezy w poszuki-
waniu nowej formy wyrazu, ale raczej w odrzuceniu
norm, i to wcale nie btazenskim. Charakterystyczne,
Ze postulat uproszczenia jezyka polskiego zostal przez
przeciwnikow futuryzmu potraktowany bardzo serio
(stat sie podstawa do urzedowych krokow ogranicza-
jacych swobode artystow), a przez samych futurystow
byl stosowany ze spora konsekwencja (skoro nawet
Leon Chwistek opublikowal teksty w takiej formie).

16  B.Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natyhmiastowej futu-
ryzacji zy¢a, w: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, wyb. H. Zaworska,
Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1978, s. 12.

17  Tamze,s. 16.

18  B.Jasienski, Mariifest w sprawie poezji futurystycznej, w: Antologia polskie-
go futuryzmu i nowej sztuki, wyb. H. Zaworska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
-Gdansk 1978, s. 22.

19 E. Balcerzan, dz. cyt., s. 92.
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Zatem moze to nie préba wypracowania nowego na-
rzedzia poetyckiego, ale znowu radykalne odrzucenie
zastanego porzadku $wiata i jezyka?

Nastepny aspekt tego zjawiska to anarchia oby-
czajowa, widoczna zwlaszcza podczas wieczoréw
poetyckich urzadzanych przez polskich futurystow.
Nie ma tu miejsca, by opisywacé przebieg poszczegdl-
nych imprez, moze warto jedynie zwrdci¢ uwage na
to, czym rdznily sie od podobnych zdarzen we wito-
skim futuryzmie. Pierwsze wieczory futurystyczne
urzadzone przez Marinettiego w Triescie i Mediolanie
trudno nazwac obrazoburczymi: byly pelne tempera-
mentu i emocji, ale nie mozna dopatrze¢ si¢ w nich
anarchii spolecznej czy obyczajowej. Futurystom
wloskim zalezalo raczej na przekonujacym udowod-
nieniu, ze oto nadszed} czas dla nowej sztuki, ktorej
wieczory owe byly inscenizacjg. Aspekt buntu pojawit
sie dopiero, gdy w halasie utrudniajacym zrozumienie
wyglaszanych ze sceny tresci, Marinetti rzucit hasta
przeciwko Austrii (za co zostal zreszta zatrzymany).
Co ciekawe: stato sie to, by ratowaé powage sytuaciji,
kiedy publiczno$¢ nie do$¢ serio potraktowata wy-
stapienie nowych artystéw. Istotg dziatan futurystow
wiloskich byla wiec powaznie rozumiana nowa sztuka.
Natomiast w przypadku futuryzmu polskiego sztuka,
jezyk, skandal byly przede wszystkim narzedziem do
poruszenia spotecznego. O tym pisali zar6wno w swo-
ich manifestach, jak i w pdzniejszych podsumowa-
niach futuryzmu.

Chcialbym tu zaznaczy¢, ze nie traktuje anarchi-
stycznych wystapien polskich futurystéw jako blagi:
zbyt wiele to ich kosztowato. By¢ moze z perspektywy
kilkudziesieciu lat obrzucanie kamieniami i jajkami,
pobicia (podczas wieczoru w Zakopanem), konfiska-
ty wydawnictw przez cenzure (przypadek almanachu
,Gga”, ,,noza w bzuhu” i ,,nieSmiertelnego tomu fu-
turyz”) czy aresztowania prewencyjne oraz procesy za
obraze moralnosci (sprawa Anatola Sterna) wygladaja
na wesolg zabawe poetéw w ich latach szczenigecych.
Ale 50 lat pdzniej podobne szykany beda dla polskich
pisarzy opozycyjnych punktami do chwaly i nikt dzi$
nie traktuje ich lekko.

Anarchia punkowa

Podobny anarchizm estetyczny, obyczajowy, a nawet
jezykowy daje sie z tatwos$cig zauwazy¢é w réznych
przejawach ruchu punkowego. Oczywiscie najprost-
szym przykladem na jego istnienie jest gtdwne hasto
punk rocka — ,anarchia”, ale z calg pewnoscia jest
ona dla punka pojeciem o wiele bardziej znaczacym>.
W Europie i Stanach Zjednoczonych podstawa eks-
presji punkowej byto odrzucenie konwencji, afirmacja
tego co wywrotowe i rebelianckie, radykalna niezgo-
da na status quo. Jedyng ideologia rozpowszechniong
w ramach ruchu byla negacja wszystkiego, co znajdo-
walo wyraz w hastach: no future, no rules, anarchy.

20 H.Sommer, dz. cyt., s. 54.



48

j :; nierdzewicjacy orgz w walce ze starym prze-

gnilym ustrojem krzywdy i wyzysku,

TPYROBAR

to busala w dziele budaowy
nowego spoleczenstwa, {

x  koh©
2 Role zawodoT
§ niczny -
et aienie)

MOZE TONIE

MIS; A C20RT?
DIABLY KONI

POTRZEBUDA!

- e
.\\f arugh ‘C;"tmw
7y yrzet O

Ta: 105
poteafis So0 Bogat

podub‘ef‘s

Strona tytutowa zinu "QQRYQ", nr 5, 1986, zbiory wtasne autora

Anarchia estetyczna kultury punkowej dotyczy
w gléwnej mierze sfery muzycznej. Punk rock poja-
wil sie w Wielkiej Brytanii jako zjawisko zasadniczo
odmienne od dotychczasowego nurtu rozwojowego
muzyki rozrywkowej. Nie miejsce tu, aby przedsta-
wiaé szczegblowo dzieje rocka, jednak da si¢ w nim
zauwazy¢ dos$¢ wyrazng ewolucje od bluesa i ry-
thm’n’bluesa, przez rockabilly, rock’n’roll, do form
w zamysle bardziej artystycznych i przemyslanych,
jak rock psychodeliczny, art rock, rock symfoniczny,
fussion (wypadkowa jazzu i rocka) czy wreszcie rock
progresywny. Rock w latach 70. staral sie udowodni¢,
ze jest pelnoprawng odmiang muzyki, o sporych am-
bicjach artystycznych. Punk rock za to jest w grun-
cie rzeczy krokiem wstecz, przerywa rozwoj muzyki
rockowej, upraszcza jg do samych podstaw, straszy
muzyczng antyestetyka.

Zamiast rozbudowanych suit w rodzaju Dark Side
of the Moon Pink Floyd, pojawiaja sie prostackie ha-
fasliwe utwory oparte na 2, 3 akordach. Zamiast po-
etyckich tekstow utworéw art rockowych, pretendu-
jacych do miana literatury (jak chocby In The Court
of the Crimson King King Crimson), punk przynosi
teksty proste, obrazoburcze i wulgarne. Nieche¢ kry-
tykéw i $rodowisk muzycznych dla punk rocka wy-
nikala z jego prymitywizmu, ktory jednak nie da sie

sprowadzi¢ do zwyklego braku talentu czy umiejet-
nosci muzykéw. Czy byt to gest wynikajacy z intelek-
tualnej pracy artystéw? Chyba nie, wiec nie do kornca
mozna mu przypisa¢ walor awangardowosci. To ra-
czej negatywna reakcja zaréwno na tandetng muzyke
popularng (z upodobaniem rozpowszechniang przez
mass media), jak i na awangarde rockowa, préba jej
kompletnego zlekcewazenia nie przez wyprzedzenie,
ale przez ominiecie. Przypomina to nieco sytuacje,
w ktorej inny ruch alternatywny — futuryzm deklaruje
swoéj prymitywizm i odrzuca ethos sztuki, nie konty-
nuujac zadnego z jej uznanych nurtéw.

Anarchia obyczajowa w kulturze punk, polegala
na réznych zjawiskach. Najbardziej rzucajacym sie
w oczy byt oczywiscie strdj i fryzury. Znamienne, ze
gléwna funkcja tego image’u byt atak wymierzony
w normy spoteczne, miat on szokowac i budzi¢ niecheé
zaréwno establishmentu, jak i zwyklych ludzi. Warto
tu wspomnieé, ze kojarzone stereotypowo z ruchem
punk kolorowe ,irokezy”, wojskowe buty (,glany”),
skdrzane kurtki nabijane ¢wiekami itp., pojawiaty sie
stosunkowo do$¢ pdzno. Pierwotny punkowy image
opieratl sie raczej na destrukcji tradycyjnego ubioru.

Pierwsze koncerty punkrockowe zaskakiwaly
skandalicznym lekcewazeniem publicznosci, ktdra
jeszcze nie miala pojecia o ideologii punk. Muzycy



obrazali jg ze sceny i wyzywali, w zamian za co spo-
tykali sie z wrogoscia, gwizdami, wreszcie przemo-
ca fizyczna. Cechg ciekawa, wspdlng dla punk rocka
i futuryzmu jest gotowo$¢ artystow na odrzucenie
przez widownie, determinacja w prezentowaniu swo-
jej postawy bez wzgledu na realne zagrozenia, jakie to
pociagato za soba. W ruchu punk podobne zachowa-
nia (jak zreszta i w futuryzmie) z czasem weszly do
swoistego rytuatu odgrywanego potem przez artystow
i publicznosc.

Klasycznym przejawem anarchii obyczajowej jest
tzw. sqoutting, czyli typowa dla ruchu punk praktyka,
polegajaca na zasiedlaniu pustostanéw i organizo-
wanie w nich komun punkowych. Przypominaly one
nieco komuny hipisowskie, lecz ich istota nie bylo tyl-
ko wspdlne mieszkanie ludzi o podobnych pogladach,
ale jakby usankcjonowana bezdomno$¢ — mieszkanie
w sqoutach bylo odrzuceniem tradycyjnego modelu
rodziny, norm spotecznych i pafistwowych.

Poza obiegiem - Pisma i manifesty

Jednym z najbardziej charakterystycznych przeja-
wow dziatalnosci futurystéw w Polsce sa oczywiscie
manifesty i pisma ulotne, w ktérych owe teksty byly
drukowane. Poczawszy od ulotki ,, Tak” z roku 1918,
przez jednodniéwki (,,Gga”, ,Nie$miertelny tom fu-
turyz”, ,,Nuz w bzuhu”, ”Jednodniéwka futurystow”)
az po tomiki poetyckie (choéby Orfeusz i Eurydyka Czy-
zewskiego, to sq niebieskie piety ktére trzeba pomalowaé
Sterna i Wata) wszystkie one swoja forma wykraczaty
poza normy edytorskie przyjete dla literatury. Ich wy-
glad miat szokowac i w czytelny sposéb odcinac sie od
tradycyjnego obiegu literackiego.

Podobne zjawisko wida¢ w formie czasopism
punkowych, nazywanych zinami (skrét od ,,fanzi-
now”). Jak pisze Piotr Blaut, w opracowaniu Prasa
anarchistyczna w PRL, prasa anarchistyczna i zwig-
zana z kulturg punk nosila — jak cala prasa pod-
ziemna — charakterystyczne cechy, odrdzniajace jg
wizualnie od prasy wydawanej oficjalnie. Wynikaty
one z trudnych warunkéw wydawania pism, niedo-
boru materiatéw oraz czesto z tego powodu, ze pi-
sma drukowali wlasnym sumptem ludzie, niemajacy
nic wspoélnego z poligrafia. Dochodzity do nich jednak
jeszcze inne cechy — estetyczne, wynikajqce z popular-
nosci wsrdd srodowisk anarchistycznych réznych technik
artystycznych — gtéwnie kolazu, co wynikato z twérczego
zaangazowania wielu wydawcéw?.

Znamiennymi przykladami takiego tworzenia cza-
sopism sg m.in. ziny tréjmiejskie: ,,Gangrena” i , Fu-
tur-foto” redagowane przez Pawla Konaaka i ziny
warszawskie: , Post”, , Azotox”, czy najwazniejsze
pismo tego ruchu ,,QQRYQ” redagowane przez Piotra
Wierzbickiego. Temu pismu chciatbym poswiec troche
wiecej uwagi. W sumie do czerwca 1990 roku ukazato
sie 15 numerdw owego pisma, w ktérym przewazaly

21 M. Blaut, Prasa anarchistyczna w PRL, ,,Przeglad anarchistyczny” 2009,
www.przeglad-anarchistyczny.org/historia/121-prasa-anarchistyczna-w-prl,
(dostep 25.08.2018).
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artykuty dotyczace muzyki punk (wywiady z zespota-
mi, artykuly o zespolach, recenzje plyt i relacje z kon-
certow), ale pojawialy sie tam tez artykuty poswieco-
ne ideom anarchizmu, prawom zwierzat czy ekologii,
oraz mate formy literackie, jak na przyktad powies¢
w odcinkach Piotrus Pank w krainie czaréw?>.

Charakterystyczna jest jego forma edytorska: nie-
ktore teksty pisane sa recznie, inne na maszynie, po-
nadto niektore teksty zbudowane sg z pojedynczych
wersow umieszczonych oddzielnie na stronie, czesto
na tle grafiki lub fotografii (czasem w formie kola-
zu). Uklad tekstu na stronie zaréwno poziomy, pio-
nowy i uko$ny, réwniez wielko$¢ czcionki jest silnie
zréznicowana. Teksty posiadajg nierdwne marginesy,
najczesciej wypelnione czarnym ttem. Obok tekstow
znaleZ¢ mozna sporo grafiki — zaréwno ilustrujacej
teksty (zdjecia, logotypy, rysunki), jak i stanowia-
cej samodzielng forme przekazu. Grafika czesto ma
forme kolazy zbudowanych z wycinkéw rezimowych
gazet, fotosoéw filmowych, fragmentéw PRL-owskich
komiksow. Pod wzgledem graficznym ,,QQRYQ” sta-
nowi wyrazng prowokacje estetyczng i obyczajowa.

Jakkolwiek poswiecone jest gtéwnie muzyce pun-
kowej, znajduja sie¢ w nim artykuly programowe ru-
chu punk; taki charakter majg zwlaszcza artykuly
wstepne Piotra Wierzbickiego, cho¢ trudno uzna¢ je
za manifesty. Charakter manifestow maja za to licz-
ne teksty drukowane w pi$mie ,Post”, zwlaszcza
W 4 numerze z 1980 roku. W artykule (anonimowym)
Robi¢ swoje, wzywajacym czytelnikéw do uprawiania
mail-artu, czytamy:

Masowe techniki rozbijaja masowa kulture. Przysztos¢
kultury to kultury lokalne. Juz teraz chetniej ogladamy
zdjecia wykonane przez znajomych niz lukierki w zur-
nalach; sg one prawdziwsze, s3 dotykalne, sg bardziej
nasze. (...) Przysztos¢ to kultury lokalne, to tworcza
praca ludzi-przyjaciot, niekoniecznie mieszkajacych

w tym samym kraju, ktorej efekty przeznaczone s3 dla
nich samych, a nie do masowej konsumpcji i zapisow
historycznych. Jej wartos¢ lezy w aktywnosci, a nie

w produkcie finalnym?.

Tekst ten odnosi sie oczywiscie do gtéwnego ha-
sta estetyki punkowej: Do It Yourself (,,zréb to sam”),
zgodnie z ktdrym kazdy moze — i powinien — by¢
tworcg muzyki, sztuki, literatury. Owa niezalezna
tworczos¢ miata by¢ wolna od tradycyjnych kanonéow
estetycznych, a funkcjonowala w swoim wlasnym,
nieoficjalnym obiegu. Ten element ruchu punkowego
bardzo silnie przypomina wezwania polskich futury-
stéw skierowane do ich odbiorcéw, by samodzielnie
tworzyli sztuke, poza oficjalnym obiegiem.

Artykuly takie nie stanowig programu ruchu punk
(ktéry z natury swej byt antyprogramowy), ale poka-
Zuja, ze zainteresowanie tego Srodowiska wykraczato

22 Tamze.
23 Cyt.za M. Blaut, dz. cyt.
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daleko poza samg muzyke. Ponadto trzeba stwierdzic,
ze w latach 1980-1989 powstalo kilkadziesigt pism
podziemnych, ktére z zatozenia byly anarchistyczne,
a jednocze$nie sympatyzowaty z ruchem punk. W tym
czasie anarchistéw od punkéw trudno odrézni¢. Wy-
pada tu wymieni¢ kilka tytuléw: , Gilotyna” prze-
ksztalcona potem w ,,Podaj dalej” (Gdansk), ,,Czer-
wony kapturek” (Warszawa), ,,Homek” (Gdarisk)
redagowany m.in. przez Janusza Waluszko, Wojciecha
Jankowskiego, Krzysztofa Skibe czy Zbigniewa Saj-
noga, ,Acapella” (Trdjmiasto) w ktérym pisali m.in.
Krzysztof Galifiski, Andrzej Stasiuk, Tomasz Zmuda-
-Trzebiatowski, ,,Anarcholl”, , Rewolta”, , Fraternite”
(wszystkie Warszawa), ,,Iskra”, , Pigtek wieczorem”
(oba z Krakowa), ,Antena Krzyku” (Wroclaw) czy
wreszcie ,,Pet w masle” (Trdéjmiasto).

Odrzucenie istniejacej kultury, manifesty ideowe,
edytorski antyestetyzm, obyczajowa anarchia, zjadli-
wa krytyka spoteczeristwa — to wszystko zbliza dzia-
fania ruchu punk do dziatan futurystéw. By¢ moze
trudno bytoby udowodnié¢ ruchowi punk dziedziczenie
w prostej linii po Sternie i Jasieniskim, ale tez trudno
w naszej kulturze znalez¢ inne zjawiska o podobnym
charakterze. Cho¢ moze zwigzek futuryzmu i punk
rocka jest w jakims stopniu realny.

Futuro-punk

W literaturze poswieconej poczatkom brytyjskiego ru-
chu punk podkresla sie czesto jego estetyczne i ideowe
zwiagzki z angielska odmiang futuryzmu - wortycy-
zmem. Czolowa postac¢ wortycyzmu, Wyndham Lewis
jest uznawany za duchowego ojca punkowej rewol-
ty — zwlaszcza ze wzgledu na wydawane przez niego
pismo ,,Blast”.

Esther Leslie i Ben Watson stwierdzajg, Ze najbar-
dziej charakterystyczny znak graficzny dla punk roc-
ka: stynna okladka pierwszej plyty Sex Pistols — Ne-
vermind the Bollocks — jest estetycznym nawigzaniem
do oktadek ,,Blast” z roku 19142. Wsciekle r6zowe tto,
a na nim uko$ny napis ciezkim wersalikiem znajduje
potem swe — podobnie szokujgce dla aktualnej este-
tyki — przedluzenie w grafice zaproponowanej przez
Malcolma McLarena w roku 1976. Réwniez znajdujacy
sie w pierwszym numerze ,,Blast” charakterystyczny
tekst Lewisa i Ezry Pounda Blasted And Blessed, wymie-
niajace osoby angielskiego zycia publicznego i kul-
turalnego, ktére nalezy wysadzi¢ w powietrze (blast)

24 Por. E. Leslie, B. Watson, The Punk Paper. A Dialogue, www.militante-
sthetix.co.uk/punk/Punkcomb.html, (dostep 25.08.2018).

i ktore nalezy wielbi¢ (bless), znalazt swoje powtdrze-
nie w pierwszej punkowej koszulce z nadrukiem You
are gonna wake up one morning and know what side of
the bed you’ve been lying on, opartej na identycznym
pomysle. Twdrca punkowej estetyki — Malcolm McLa-
ren — niechetnie przyznawat sie do inspiracji Lewisem,
ale dla badaczy kultury XX wieku byta ona oczywista.

Tu nawigzania do futuryzmu / wortycyzmu sg
jawne i ewidentne, w Polsce brak podobnego zwigz-
ku bezposredniego miedzy punkiem i futuryzmem,
samo podobienistwo jest by¢ moze niezamierzone, ale
interesujgce. Trudno tu bowiem mowic¢ o estetycznej
czy ideologicznej cigglosci, a raczej o podobienstwie
postaw.

Tym, co faczy polski futuryzm z polskim punkiem,
jest kulturowa i obyczajowa anarchia. Oba te ruchy
mozna tez nazwac ,,alternatywnymi”. Oba proponuj3
odmienng wizje kultury i spoleczenstwa. Wizje wila-
$nie alternatywna, a nie ,,awangardowg”. Awangarda
bowiem budzi konotacje zwigzane z rozwojem, naste-
powaniem, ciggtoscia. Sztuka alternatywa zas to wybor
innej drogi, nieprowadzacej do jakiego$ okreslonego
celu. Dziatanie alternatywne jest odej$ciem, odrzuce-
niem biezgcego stanu rzeczy i préba wyznaczenia no-
wej drogi, ktéra nie ma w zaden sposéb kontynuowaé
dotychczasowych. Dlatego ,,awangarda” jest pojeciem
z gruntu modernistycznym (zaktadajacym mozliwos¢
rozwoju i swoiste wybieganie przed aktualny czas, ale
w ramach powszechnie przyjetej logiki sztuki i kultu-
ry), alternatywnos$¢ zas to postawa prébujaca rozpo-
cz3¢ bieg sztuki od nowa, od punktu ,,zero”.

Tak przeciez postrzegali swoja role futurysci. Stern
pisal o niej z perspektywy kilku lat:

Piekny lewar ktory podwazyt stare wartosci estetyczne,
by ustapic¢ miejsca nowej sztuce, bardziej radykalnej
i Swiadomej swych zadan (...) futuryzm bowiem jest
okresem burzenia, poprzedzajagcym okres budowania®.

Jak wida¢, réznica miedzy alternatywa a awangar-
da to nie tylko kwestia nomenklatury. To dwie zupel-
nie rézne postawy wobec $wiata.

Chcialbym zajac sie jeszcze oddzialywaniem obu
ruchdow alternatywnych na odbiorcow i kwestig sprze-
zenia zwrotnego ze strony publicznosci. Dos¢ zaska-
kujacy w historii futuryzmu jest jego dwubiegunowy
odbiér spoteczny. Z jednej strony mamy do czynienia

25  A. Stern, Zwierzeta w klatce (o polskim futuryzmie), w: tegoz, Gtod
Jjednoznacznosci i inne szkice, Warszawa 1972.



z niechetng krytyka literacka, protestami politykéw
i wladz lokalnych oraz oburzeniem zwyklych obywa-
teli, ale z drugiej trzeba pamietaé, ze jednodniowki
byly wykupywane na pniu, a poezokoncerty groma-
dzily ttumy, ktére w dodatku ptacity za wstep. Mato
tego, publicznosc¢ starata sie dostroi¢ do tonu i cha-
rakteru dzialan futurystow. Jak pisze Zbigniew Jaro-
sinski, stowo ,,futuryzm” zaczelo odnosic sie do pew-
nego stylu zycia, stroju i obyczaju, a zatem musialo
istnie¢ grono ludzi, dla ktérych futuryzm odpowiadat
na jakies ich potrzeby?S. Trudno przeciez twierdzi¢, ze
na wieczorach poetyckich pojawiata si¢ publicznos¢
przypadkowa. Tym mniej mozna by j3 nazwa¢ odbior-
€3 masowym o prymitywnym guscie. Ale prymitywizm
i nonkonformizm dziatan futurystéw musiat by¢ dla
odbiorcéw czyms$ ciekawym, zatem mozna zalozy¢, ze
podzielali oni futurystyczne zniechecenie dla starych
form kultury i obyczaju.

Podobnie w ruchu punkowym publicznos$é¢ szybko
zaczela identyfikowac sie z jego estetyka i zalozenia-
mi, w duzej mierze go wspoéttworzac. A w tym samym
czasie ruch i twdrczo$¢ punkowa byly pietnowane
przez wladze, prase i Kosciét (tutaj akurat prezentu-
jacy podobny poglad jak aparat partyjno-panstwowy).

26 Z.Jarosinski, Wstep, w: Antologiafuturyzmu..., s. LXII.
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Podobnie jak w przypadku futuryzmu, publicznos¢ ta
podzielata w duzej mierze nonkonformizm artystéw,
sama go tez niejako przejmowala. I nie byla to — wbrew
stowom dOwczesnej prasy — publiczno$¢ prymitywna
i chuliganska, ale raczej wrazliwa, pragnaca odmiany
spotecznej i sSwiadoma. Ponadto futurystyczne hasto,
ze kazdy moze by¢ artystg, tutaj znalazlo swoje spet-
nienie: publicznos$¢ stawala sie w tatwy sposob wsp6t-
tworcg, powstawaty wtedy setki zespotéw punkowych,
dziesigtki pism, majgcych najczesciej tylko jedno lub
kilka wydan, kazdy mogl tez uczestniczy¢ w ruchu po-
przez tworzenie graffiti, a takze mail-art.

Mail-art byt — jak pisal w roku 1980 jeden z jego
propagatoréw, redaktor naczelny podziemnego pisma
,Post” Henryk Gajewski — wtasnym systemem komu-
nikacji i dystrybucji dla artystéw, ktérzy chca uniknad
zdania sie na niekompetencje instytucji kulturalnych,
czesto manipulowanych przez rozmaite systemy politycz-
ne lub finansowe. Wtasnie ,,Post” na swych tamach
zachecal czytelnikéw do tworzenia i przesylania do
redakcji wlasnych dziet sztuki (muzyka, literatura,
plastyka), a potem konsekwentnie je publikowat, po-
dobnie zreszta jak wiele innych alternatywnych pism
podziemnych.

Odbiorca takich alternatywnych zjawisk kultury
alternatywnej, jak futuryzm i punk, wydaje sie zréz-
nicowany. Po pierwsze jest to cate spoteczenstwo, jako
gwarant starego porzadku, akceptujace swoja wlasng
historie, swoja sztuke, swoje normy i zasady spoteczne.
Ale jednocze$nie zaréwno futuryzm, jak i punk traktu-
ja to spoteczenistwo jako grupe uspionych indywidual-
nosci, ktérg poprzez radykalne dzialania w przestrzeni

BLAST First cww soiwss ENGLAND

CURSE ITS CLIMATE FOR ITS SINS AND INFECTIONS

DISMAL SYMBOL, SET round our bodies,
of effeminate lout within.

VICTORIAN VAMPIRE, the LONDON cloud sucks
the TOWN'S heart.
A 1000 MILE LONG, 2 KILOMETER Deep

BODY OF WATER even, is pushed against us
from the Floridas, TO MAKE US MILD.

OFFICIOUS MOUNTAINS keep back DRASTIC WINDS

SO MUCH VAST MACHINERY TO PRODUGE

publicznej mozna pobudzi¢ do zycia. Drugim typem
odbiorcy jest konformista uswiadamiajacy sobie swdj
konformizm i probujacy sie z niego uwolnié. To jest
odbiorca potencjalnie podatny na zmiane i wspoétudziat
w ruchu, zyczliwie zainteresowany nowym zjawiskiem.
Jest wreszcie trzeci typ odbiorcy: zaangazowany non-
konformista, podzielajacy poglady i formy dzialania
ruchu, stajacy sie poniekad jego czescia.

Wedlug jednego z klasykéw socjologii, Roberta
K. Mertona, nonkonformizm to zachowanie dewiacyjne
(jednak nie anormalne w sensie psychologicznym). Tym
co sktania do tej dewiacji jest anomia — konflikt miedzy
wartosciami zaakceptowanymi kulturowo a ustruktu-
rowanymi spotecznie trudnosciami ze sprostaniem im

THE CURATE of “Eitham” Ry
BRITANNIC &ESTHETE w prakt.yce”. Wed}ug Mert?na f(?rmy, czgstotl%wosc
WILD NATURE CRANK i przebieg takich zachowan dewiacyjnych zaleza od
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POLIGEWAN G Homow gt b e it g S

wum" mussu” o nonkonformizmie, red. R. E. Bernacka, Torun 2008, s. 56.
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stopnia integracji kultury (warto$ci normatywne)
i struktury spolecznej (zorganizowany zespot spo-
tecznych zaleznosci, w ktére uwiktani sg w rézny spo-
s6b cztonkowie spoleczenstwa czy grupy). Nie nalezy
jednak rozumie¢ okreslenia ,,dewiacja” w sensie pe-
joratywnym: z punktu widzenia catosci spoteczenistwa
nonkonformizm jest anomalig. Jednak Merton pod-
kresla, ze negowanie wartosci i omijanie norm dokonuje
sie tu w imie wartosci wigkszej, bezinteresownie, dla pu-
blicznego dobra. Odmowa poparcia wiekszos$ci bierze
sie z dazenia do konstruktywnej przemiany.

Ponadto dzialania nonkonformistyczne zmierzajq-
ce do modyfikacji tego, co dla grupy dysfunkcjonalne oraz
ozywianie uczu¢ grupowych jako regulatora zachowar
wykazuja sie duza dynamika i intensywnoscia, prze-
jawiajaca sie w zinstytucjonalizowanym nieprzestrze-
ganiu norm i zasad instytucjonalnych. Wedlug Merto-
na mozemy mowic¢ wrecz o ,,syndromie” anomii, tzn.
powyzsze zachowania dewiacyjne pojawiajq sie przez
splot czynnikow:

— niespojnosc struktury i kultury

— efektywnos¢ procesow socjalizacji (stopien socjalizowa-
nia jednostki)

— uksztattowany poziom aspiracji jednostki odnosnie
do osiggania wartosci

—ograniczenia urzeczywistnienia szans z poziomu
zajmowanego statusu w strukturze?.

Syndrom anomii oraz zwigzany z nim bunt i in-
nowacja pojawiaja sie wtedy, gdy spoteczenstwo stoi
w sytuacji granicznej i — wedlug Mertona — trwaja,
dopdki nowa forma sie nie zinstytucjonalizuje.

Charakterystyczne, ze gesty anarchistyczne przy-
nalezne dwom tak réznym ruchom, pojawiaja sie
w momencie przesilenia ideowego, spotecznego. Fu-
turysci znaleZli podatny grunt w spoleczenistwie pol-
skim, z jednej strony wykgpanym w wannie mordu
czteroletniego® pierwszej wojny Swiatowej, a z drugiej
probujacym odnalezé sie w sklejonym z trzech zabo-
réw nowym wilasnym panstwie. To byta publicznos¢,
ktdra zobaczyta zamiast powszechnego entuzjazmu —
rados¢ z odzyskanego Smietnika, zamiast zachly$niecia
sie wolnoscig polityczng — cenzure i przesladowania
przeciwnikow, zamiast poluZznienia obyczajowych
i kulturalnych wiezéw — podtrzymywany przez Pari-
stwo i Kosciét obskurantyzm. A w tym wszystkim kul-
tura staro$wiecka, z jednej strony utylitarna i naro-
dowa, z drugiej po mlodopolsku zapatrzona w siebie,
mato juz do wspolczesnego cztowieka przemawiaja-
ca. By¢ moze stad skrajne emocje towarzyszace po-
ezowieczorom, ttumy rozkupujace bilety na spotkania
z futurystami, stosunkowo wysokie naklady jedno-
dnidéwek, widzowie przyprowadzajacy malpy i weze
na spotkania.

28 Tamze, s. 60.
29 B. Jasienski, Futuryzm polski (Bilans), w: Antologia polskiego

Sfuturyzmu i nowej sztuki, dz. cyt.

Ruch punk z kolei pojawia si¢ w Polsce réwniez
jako znak zmeczenia oficjalng kulturg i modelem
zycia spolecznego wypracowanym w czasach Gier-
kowskich. Mtodzi ludzie do$¢ majg matej stabilizacji,
kultury koncesjonowanej przez aparat panstwowy,
skostnialych norm obyczajowych, ale tez opozycyjne-
go ,,powaznego” ethosu. Dlatego zaczynaja udziela¢
sie w kontrkulturowej dziatalnosci, nad ktérg nikt nie
ma kontroli.

Zakonczenie

W tym widze podobienistwo obu ruchéw: oba s3 anty-
modernistyczne, anarchistyczne, skierowane do non-
konformistycznej czesci spoleczenstwa, zaangazo-
wane spotecznie. Te cechy odr6zniajg je od awangard,
pojawiajacych sie w dwudziestowiecznej literaturze,
muzyce czy sztuce. Oba ruchy tez nie dajg si¢ sprowa-
dzi¢ jedynie do poszukiwania nowej estetyki.

Dziedzina dzialan jest tu wtedy czyms$ nieistot-
nym: dla ruchu futurystycznego byla to poezja i sztuki
plastyczne (malarstwo, edytorstwo, typografia, pla-
kat), dla ruchu punk — gléwnie muzyka, ale w jednym
i w drugim przypadku wydaja sie one by¢ drugorzedne.
Najwazniejsza jest potrzeba oczyszczajacej anarchii,
ktéra ujawnia sie¢ w przemawiajgcym do ludzi w da-
nym czasie medium. Oczywisty wydaje sie fakt, Ze na
poczatku wieku XX narzedziem ekspresji artystycznej
byla poezja, ale jej rola w latach 70.-80. ulegla zasad-
niczej zmianie, jej zasieg byl niepomiernie mniejszy,
a oddzialywanie na ludzi (zwlaszcza miodych) nie-
wielkie. Wtedy role medium anarchistycznego przejela
muzyka, co wydaje si¢ naturalne, cho¢ pewne przejawy
estetyki i ideologii punk sg widoczne w tekstach lite-
rackich czy sztukach plastycznych (tu podobnie jak dla
futuryzmu sztuka ulicy pozostaje waznym medium).

Oba ruchy trwaja krdtko. Oba s3 intensywne i wy-
raziste. Oba postuguja sie podobnymi gestami. Oba
zasadzajq sie na kulturowej i obyczajowej anarchii.
Oba nie planujg przysztosci, s3 niejako samobdjcze
dla kultury. Czy twércy ruchu punk swiadomie korzy-
stali z doswiadczen futuryzmu? Nie da sie tego jed-
noznacznie stwierdzi¢. Ale bez anarchii futurystow
alternatywny ruch kultury punkowej zapewne by wy-
gladat inaczej.

Stowa kluczowe: ruch punk, futuryzm, anarchia, ideologia,

nonkonformizm, kultura niezalezna, kultura alternatywna



ANDRZEJ JUSZCZYK
From “futurization” to “No Future”.

Futurism and the punk movement
as culture suicide

Summary

The article focuses on comparing two distant phe-
nomena in Polish culture: futurism and the punk
movement. Formal similarities at first glance may not
be striking, but the sense of the “punk” movement
largely places it as the inheritor of a kind of anti-cul-
ture, created by the futuristic movement and aimed at
the economic and cultural establishment.

The article presents key features of futurism and
punk culture: negation of tradition, aesthetic and
moral anarchy, ideology of youth, radicalism and os-
tentation in activities.

As a result, both phenomena turn out to be a man-
ifestation of youth non-conformism caused by a spe-
cific social situation.

Key words: punk, futurism, anarchy, ideology, non-

conformism, independent culture, alternative culture
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