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Stowo-obraz w przestrzeni
Poezja w projektach site-specific
Komentarz do tworczosci Joana Brossy oraz Iana i Aleca Finlayow

Wspdtczesnie nikogo juz nie zaskakuje fakt, ze papie-
rowa ksiazka przestaje by¢ gtéwnym nosnikiem tresci
literackich. Wyjscie tekstu poza ramy kartki rozpocze-
lo sie w XX wieku wraz z takimi tworcami, jak: Carlo
Belloli, Lawrence Weiner, Seiichi Niikuni czy Heinz
Gappmayr, a na poczatku wieku XXI jedynie nabralo
tempa. Utwory literackie konstytuujq sie obecnie nie
tylko za pomoca tresci, ale rowniez formy — jako fi-
zyczne artefakty. Jest to szczegdlnie widoczne w przy-
padku twdrczosci poetyckiej. Wiersz traktowany jako
przedmiot estetyczny uksztattowal sie pod wpltywem
takich nurtéw, jak: poezja eksperymentalna, poezja
konkretna, emblematyczna czy, uzywajac bardziej
pojemnego pojecia, poezja wizualna. Juz w 1912 Wloch
Fillippo Tommasso Marinetti w swoim Technicznym
Manifescie Literatury Futurystycznej gtosit koniecznosé
uwolnienia stowa ze sztywnych ram skladni i inter-
punkcji. Sfowa-na-wolnosci Marinettiego, pozbawione
wiezow systematycznosci, mialy sta¢ sie domeng in-
tuicji, ktéra budowataby nowe, bardziej rozlegle rela-
cje miedzy elementami rzeczywistosSci. Na takich nie-
oczywistych analogiach, wykorzystujacych dynamike
niemal samych rzeczownikéw oprze¢ si¢ miata poezja
przyszloscit. W latach 50. Eugen Gomringer, szwaj-
carski pionier konkretyzmu, postulowal natomiast
odejscie od tradycyjnej formy wiersza (strof, werséw
i tak dalej) na rzecz budowania stownych konstelacji.
W stynnej ksigzce-manifescie Konstelacje (1953) pisat:

Wiersz konkretny sktada grupy wyrazow tak jakby to
byty gwiazdozbiory. Konstelacja jest systemem, a zara-
zem placem zabaw o zdefiniowanych granicach. Poeta
tworzy pole zabaw jako pole sity i wskazuje jego moz-
liwosci. (...) Konstelacja jest wyzwaniem, jest takze
zaproszeniem?.

To whasnie owa ,konstelacyjnos¢” poezji wizual-
nej sprawita, ze z tatwoscig przeniosta si¢ ona z do-
meny literatury do domeny sztuk wizualnych, stajac
sie nie tylko tematem gry intelektualnej, ale takze
przedmiotem namystu estetycznego. Uzyskala tez

1 ET. Marinetti, Technical Manifesto of Futurist Literature (thum. wlasne),
zrédto: http://digital.uncg.edu/390/futurist.html; Marinetti ET., Destruction
of syntax - Radio imagination - Words-in-freedom (thum. wlasne), zrédto:
https://blogs.brown.edu/hiaa-0820-s01-2017-fall/files/2017/09/Marinetti.pdf,
(dostep 01.07.2018).

2 E. Gomringer, The Book of Hours and Constellations, Nowy Jork 1968,

thum. wlasne.

nowe mozliwosci zaistnienia w przestrzeni — juz nie
dwuwymiarowej, jaka jest papier, ale tréjwymiaro-
wej, ktorg stanowi¢ moga réznego rodzaju przedmio-
ty, obiekty i miejsca. Utwory poetyckie zdefiniowane
przez ich fizycznag forme na state zagoScily w twor-
czosSci literackiej ostatnich kilku dekad. W jednej
z najnowszych antologii wspélczesnej poezji wizual-
nej The Last Vispo anthology: 1998—2008 pod redakcja
Craga Hilla i Nico Vassilakisa, obok rozdziatéw za-
tytutowanych: Liternictwo, Pismo odreczne, Typografia
i Kolaz, znajdujemy obszerna cze$¢ pod tytutem Obiekt.
Krotkie spojrzenie na to, jak podzielony jest zbidr, po-
zwala nam na zbudowanie sobie generalnego obrazu
kierunk6w rozwoju wspoétczesnej poezji eksperymen-
talnej. Jak mozemy zaobserwowaé — sytuowanie wier-
sza w przestrzeni w postaci przedmiotu estetycznego
stanowi jeden z jej filaréw.

Obiekty w przestrzeni

Wiersze-artefakty traktowane jako obiekty tréj-
wymiarowe (przedmioty w przestrzeni) przybiera-
ja roznorodne formy. Mozemy je oglada¢ w postaci
ksigzek koncepcyjnych, projektéw i instalacji trans-
medialnych czy eskpozycji muzealnych. Odnajduja
sie takze z powodzeniem w projektach typu site-spe-
cific, w ktérych slowo staje sie czescia konkretnego
miejsca. OkreSlenie site-specific odnosi sie do sztu-
ki tworzonej w dialogu z przestrzenig o okreslonych
uwarunkowaniach fizycznych, spolecznych, histo-
rycznych i kulturowych. Moze by¢ ona rozumiana za-
rowno jako pomieszczenie (wnetrze), obszar miejski
lub wiejski, a takze krajobraz naturalny. Gléwnym
wyznacznikiem sztuki site-specific jest jej dopasowa-
nie do kontekstu przestrzennego, uwzgledniajace lo-
kalng specyfike zaréwno w jej aspekcie estetycznym,
jak i spoteczno-kulturowym. Chodzi wiec o projekty,
ktére oprocz nadania miejscu nowego (dodatkowego)
waloru artystycznego, wchodza w dialog z jego hi-
storig i uzytkownikami. Mozemy tu wskazac¢ zar6wno
na uzytkownikéw intencjonalnych (odwiedzajacych
muzea, galerie i przestrzenie wystawiennicze — stale
i przygodne), jak i zwyktych mieszkancéw danego ob-
szaru. Sztuka site-specific najczesciej przybiera forme
rzezby lub instalacji, a takze muralu, afisza czy billbo-
ardu. Obiekty takie, jesli zlokalizowane s3 na zewnatrz
budynkéw lub bezposrednio w krajobrazie, poddane
s3 dziataniu warunkéw atmosferycznych i podlegaja
naturalnej entropii. Czesto sg to prace efemeryczne



lub procesualne, w ktérych od poczatku zatozony jest
destrukcyjny wpltyw uplywu czasu i zmiennosci pogo-
dy. W szczegdlny sposob obserwujemy to w przypad-
ku projektow uzaleznionych od przyplywéw i odpty-
woOw morza, nastonecznienia czy roslinnej wegetacji.
Stanowi to jednoczesnie o ich delikatnej, refleksyjnej
naturze, jak i silnym, fizykalnym zwigzku z mecha-
nizmami dzialania przyrody i materii nieozywio-
nej. Mozemy zaobserwowac tu kolejne nici lgczace je
z zasadami tworzenia literatury futurystycznej za-
proponowanymi przez wspomnianego juz Tommasso
Marinettiego. Artysta méwil bowiem o koniecznosci
odejscia od perspektywy antropocentrycznej (odczu-

lan Hamilton Finlay i Sue Finlay, Little Sparta: The Present Order is the Disorder
of the Future, 1966 — teraz

wania przez pryzmat wlasnego ,,ja”) na rzecz dazenia
do wyartykulowania za pomoca jezyka specyficznej
natury materii i rzgdzacych nig procesow.

Sztuka site-specific moze by¢ réwniez rozumiana
jako kontynuacja postulowanego przez amerykan-
skiego artyste postkonceptualnego Roberta Smithso-
na — wyjscia z zamknietego systemu galerii. Smithson,
jeden z najbardziej znanych twoércéw i teoretykow
sztuki ziemi (land artu), w tworzeniu prac bezposred-
nio w krajobrazie widzial sposéb na osadzenie sztuki
w naleznym jej kontekscie. Czynigc rozréznienie na
miejsca (sites) i nie-miejsca (non-sites) wskazywat
na zasadnicza przepasé, jaka dzieli neutralng, pu-
sta i sterylng przestrzen galerii i rzeczywiste miejsce
w otoczeniu przyrodniczo-spotecznym. Ta pierwsza,
mimo Ze teoretycznie otwarta, jest w istocie eksklu-
zywna i podporzadkowana ekonomicznym mecha-
nizmom rzadzacym rynkiem sztuki. Ta druga, mimo
ze czesto nieprzyjazna czlowiekowi (tereny pustyn-
ne, obszary silnie zurbanizowane, postindustrialne
itp.) jest inkluzywna i powinna stanowi¢ wiasciwy
przedmiot refleksji estetycznej. Sam Smithson czesto
czerpat inspiracje z obserwacji naturalnych procesow
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geologicznych3, a takze eksplorowania wielkoskalo-
wych konstrukcji budowlanych i przemystowych4. Ob-
serwujemy tutaj analogie do futurystycznej wizji Ma-
rinettiego, ktéry mowit:

Nie interesuje nas operowanie dramatami ucztowieczo-
nej materii. Twardos¢ kawatka stali interesuje nas dla
niego samego; niezrozumiate i nieludzkie zwiagzki cza-
steczek lub opozycje elektrondw, temperatura kawatka
zelaza czy drewna, jest w naszej opinii bardziej przesyco-
na pasja niz usmiech czy fzy kobietys.

Uwazat takze, ze do literatury nalezy wprowadzic,
czesto pomijane, wrazenia zmystowe: dZzwiek, ktory
uwypukla dynamizm obiektéw, wage i zapach. Wsp6t-
czesnie te kategorie wlaczane s3 do tak zwanej estety-
ki haptycznej lub szerzej: estetyki kognitywneje.

Innym tropem do interpretacji sztuki site-specific
jest program sztuki kontekstualnej, ktéry w 1975 roku
sformulowat polski artysta intermedialny i krytyk kul-
tury Jan Swidziniski’. Jednym z jego zalozen jest goto-
wos$¢ sztuki na polaczenie znaczenia z przedmiotem
w okreslonym kontekscie pragmatycznym. Odwotujac
sie do szerszej ramy filozofii kultury, mozemy w tym
postulacie dostrzec niemozno$¢ oderwania sztuki od
uwarunkowan habitusu, ktéry Pierre Bordieu definiu-
je jako schematy myslenia i wyrazania, ktére przyswoita
jednostka, stanowigce baze do nieintencjonalnej inwen-
cji kontrolowanej improwizacji®. To wtasnie habitus, co
istotne, wyposaza nas w okreslone sposoby postugi-
wania sie jezykiem oraz artykulowania naszych po-
trzeb i odczué, a takze trwale dyspozycje, sposoby
postrzegania $wiata oraz reguly dziatania i myslenia.
Sztuka site-specific do nich wtasnie chce sie odwotac.

Jezyk w przestrzeni

Wprowadzenie stowa do sztuki zorientowanej na lo-
kalny kontekst miejsca to zastuga artystow dzialaja-
cych na pograniczu poezji i sztuk wizualnych. Czesto
ma ono wymiar ideologiczny i moze by¢ sytuowane
w ramach szeroko pojetej krytyki kultury®. Druga mo-
tywacja dla artystéw tworzacych w tym nurcie jest cheé

3 R. Smithson, A Sedimentation of the Mind: Earth Projects (1968),

w: Flam J. red., Robert Smithson: The Collected Writings, Berkeley 1996, s. 100-113.
4 R. Smithson, A Tour of the Monuments of Passaic. New Jersey (1967),

w: Flam J. red., Robert Smithson: The Collected Writings, Berkeley 1996, s. 68-74.
5 ET. Marinetti, dz. cyt., thum. wlasne.

6 Dziedziny te interesuja si¢ wlasnos$ciami zmystowymi zawartymi

w dziele sztuki oraz jego cechami, ktére budujg u odbiorcy okreslone wrazenia
i postrzezenia, ktére pdzniej tworzg kategorie umystowe przypisywane
obiektom. Bliskie s3 w tym duchowi futuryzmu, korzystaja takze ze $rodkow
technicznych, ktére tak fascynowaly Marinettiego.

7 J. Swidzinski, Sztuka jako sztuka kontekstualna, Warszawa 1977.

8 P.Bourdieu, Szkic teorii praktyki poprzedzony trzema studiami na temat
etnologii Kybaléw, Kety 2007.

9 Przyktadem tego rodzaju tworczosci moga by¢ projekcje Jenny Holzer, ktére
artystka wyswietla w wielu miastach na $wiecie. Napisy rzucane na fragmenty
charakterystycznych dla danego miejsca zabytkowych budynkéw lub innych
elementdw architektury podejmujg wazne spolecznie tematy, pietnujg przemoc,
utarte stereotypy i szkodliwe przekonania. Zrédto: http://projects.jennyholzer.
com/projections (dostep 01.07.2018).
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wprowadzenia w przestrzen publiczng subtelnego je-
zyka poezji jako réwnoprawnego z innymi sposobu
mowienia o $wiecie. Skupiaja sie oni na budowaniu re-
lacji formalno-semantycznych, ktadac nacisk zaréw-
no na zmystowe wlasnosci srodowiska, jak i specyfike
otoczenia kulturowego. Za emblematyczny przyklad
moze stuzy¢ tu Mata Sparta (1966 —teraz) zlokalizowa-
ny w Szkocji krajobrazowy ogrdd Iana Hamiltona Fin-
laya, ktory, oprocz bogatej kolekeji roslin, wypeiniajg
liczne rzezby i instalacje nawigzujace do dziedzictwa
kultury europejskiej i wybranych wydarzen z historii
powszechnej®. Artysta taczy w nim dwa gléwne mo-
tywy: zawoalowane, czesto fragmentaryczne i wielo-
wymiarowe dziela czerpigce z estetycznego dorobku
antyku i instalacje zwigzane z wojng, wojskowoscig
i rewolucja — rozumiane dwojako — jako krytyka spo-
teczna odnoszaca sie do tragicznych wydarzen z hi-
storii ludzkosci, jak i bardziej metaforyczna sugestia
koniecznosci obrony sztuki. Wérdd nich odnajdziemy
zanurzong w trawie rozbita grecka kolumne z napi-
sem Arkadia rzecz. krélestwo w sgsiedztwie Sparty, napis
nad brama gloszacy Chata, pole, ptug. W tym jest szcze-
scie, odnoszacy sie do pochwaly prostego zycia wyra-
zanej przez francuskiego rewolucjoniste Louisa An-
toine’a de Saint Justa czy kompozycje z kamiennych
plyt z pokawatkowanym cytatem z Saint-Justa ,,Te-
razniejszy porzadek jest nieporzadkiem przysztosci”.
Oprocz dluzszych zdan w ogrodzie obecne s3 réwniez
pojedyncze stowa i ich fragmenty. W tym wypadku gra
z odbiorca nie opiera sie juz na odwolywaniu sie do
jego wiedzy ogdlnej, ale do wyobrazni wizualno-je-
zykowej. Przykladem tej strategii jest miedzy innymi
stowo ,,fala”, ktore umieszczone jest w wersji tacin-
skiej (unda) na ceramicznej mozaice oraz w réznoje-
zycznych odpowiednikach (wave, vague, woge, onda)
na kamiennych blokach zanurzonych w trawniku.
Drugim slowem szczegdlnie cennym dla Finlaya byto
,morze”. Wystepuje ono w krdétkim wierszu umiesz-
czonym na tawce: The sea’s waves / The wave’s sheaves /
The sea’s naves, ktéry odnosi sie do fal morskich, bijg-
cych w nawe morza, jednoczes$nie niosac z sobg okrety
(naves — oznacza zar6wno nawe kosciota, jak i okrety
marynarki wojennej)®.

Tworzac swoje projekty, Finlay przykladal duza
wage nie tylko do warstwy znaczeniowej, ale takze
wizualnej (zapisu) i dzwigkonasladowczej stow. Jego
dziela charakteryzowata lapidarnos$¢ i wykorzystanie
subtelnej ironii. Piotr Rypson, historyk sztuki i autor

10 Mata Sparta (Little Sparta) znajduje si¢ w Dunsyre niedaleko Edynburga.
Ogrdd jest otwarty dla zwiedzajacych w okresie czerwiec-wrzesien zgodnie

z intencjg Finlaya, aby byl ogladany w momencie, gdy rosliny (w pelni wegeta-
cji) stanowia integralng czeé¢ dzieta sztuki. Zrédlo: https://www.littlesparta.org.
uk/ (dostep 01.07.2018).

11 Bardziej szczegolowej analizy inskrypcji obecnych w ogrodzie podejmuje
sie W. Brzezowski w artykule Ian Hamilton Finlay i jego Mata Sparta,
»Architektura. Czasopismo Techniczne”, 2012, nr 2 (109), s. 175-182.

12 Cytaty z dziet Finlaya w thumaczeniu wlasnym.

obszernej monografii poezji wizualnej?, tak wyjasnia
finlayowska koncepcje ,,ogrodu sztuk”:

Sktonnosc¢ do kontemplowania detalu nie jest dla
szkockiego poety jedynie minimalistyczna predylek-

cja stylistyczng; jest zardwno metoda poszukiwania
skutecznych, acz oszczednych strategii poetyckich, jak
i sposobem poruszania obszernych, brzemiennych
tradycja i mozliwymi znaczeniami tematow, dla ktorych
metonimiczny detal staje sie dialektyczng soczewka
taczaca historie z dzisiejszymi czasy*.

Z kolei Jessie Sheeler, krytyczka sztuki i wspot-
pracowniczka artysty, ktéra szczegélowo analizo-
wata Zrodla metafor reprezentowanych przez zgro-
madzone przez Finlaya w ogrodzie obiekty, mowi
o naczelnej idei Matlej Sparty jako walki zmierzajacej
do pokonania dzikiej natury przez porzadek sztuki®s.
Sam Finlay wyja$nia umieszczenie kroétkich sentencji
poetyckich w przestrzeni ogrodu w sposdb bardziej
humorystyczny, mowigc: Inskrypcje sq najlepszq cze-
sciq ogrodu, tak jak kalkomania jest najlepszq czesciq
zestawéw Airfix (modeli samolotéw do samodzielnego
sktadania — przyp. wtasny).

Drugim artysta, ktérego nie mozna pominga¢ oma-
wiajac funkcjonowanie poezji wizualnej w przestrzeni
jest Joan Brossa’. Gléwnym przedmiotem zaintereso-
wania kataloniskiego tworcy, ktéry swoje zycie i twor-
czo$¢ zwiazal z przestrzenig miejska Barcelony, byto
poszukiwanie nowych form wyrazu, ktére wychodzi-
lyby poza tradycyjnie zdefiniowane dziedziny sztuki.
W 1968 roku méwit: Wierze we wzajemne przenikanie
sztuki i literatury i nie rozumiem pewnych krytykéw zain-
teresowanych tylko jednym rodzajem. Gatunki artystyczne
oznaczajq rézne srodki wyrazania tej samej rzeczywi-
stosci. Sq bokami tej samej piramidy, ktdre zbiegajq sie
w jednym punkcie®. Zwykt takze podobno powtarzac za
wloskim transformista Leopoldo Fregolim, Ze sztuka
to zycie, a zycie to transformacja. Dostrzec w tym moze-
my rys typowy dla sztuki site-specific, ktéra powinna
opiera¢ sie nie tylko o cechy charakterystyczne danej
przestrzeni w konkretnym momencie, ale takze by¢
$wiadoma nieuniknionych przemian, ktérym bedzie
ona podlega¢ w czasie.

13 Rypson P, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989.

14 Rypson P, Szkic w ogrodzie Iana Hamiltona Finlaya w: Ian Hamilton
Finlay - Poezja konkretna. Prace na papierze z kolekcji Stanistawa Drézdza,
katalog wystawy, Galeria Bielska BWA, 2000 red. Morcinek K., Legon J., s. 11.
15 Sheeler J., Little Sparta. The Garden of lan Hamilton Finlay,

Londyn 2003, s. 17.

16 Cytat pochodzi z I.H.Finlay, Unconnected Sentences on Gardening, w:
Nature Over Again After Pussin, katalog wystawy, Collins Exhibition Hall,
University of Strathclyde, Glasgow, 1980 (ttum. W.Brzezowski, w: Ian Hamilton
Finlay i jego Mata Sparta, dz. cyt., s. 182.

17 Twoérczo$¢ Brossy doczekata si¢ w Polsce opracowania w postaci ksigzki
Marcina Kurka Poezja przyziemna. Doswiadczenie codziennosci w liryce Joana
Brossy, Gdansk 2014.

18 Brossa J., Fases, w: Brossa J., La piedra abierta. Antologia poética, Barcelona
2003, s. 28, ttum. M. Kurek.



Joan Brossa pozostawit po sobie ogromng spusci-
zne tworcza (ponad tysigc obiekt6w), na ktorg sktadaty
sie miedzy innymi: wiersze wizualne, wiersze-przed-
mioty, wytwory w duchu duchampowskich ready-ma-
des, a takze rzezby i instalacje w przestrzeni miejskiej.
Mozna powiedzie¢, ze w subtelny sposéb wszczepit
poezje w zywa tkanke Barcelony, jego dziela ozdobily
wiele skweréw, parkéw i placow tego miasta. W 2003
roku otwarte zostaly w parku Montjuic Ogrody Joana
Brossy (Jardins de Joan Brossa). Do najbardziej zna-
nych dziel poetyckich artysty usytuowanych w prze-
strzeni nalezga: Wizualny wiersz przechodni w trzech
czasach (Poema visual transitable en tres temps, 1984)
Barcelona (Barcino, 1994) i Monument ksigzki (Monu-
mento al libro, 1994). ,,Wiersz przechodni” sklada sie
z trzech czesci (faz): Narodziny, Droga z pauzami i in-
tonacjami i Destrukcja. Stanowig go: wykuta z kamie-
nia litera A (o wysokos$ci 16m), ktdra otwiera widok na
umieszczone miedzy cyprysami i drzewkami oliwny-
mi, réwniez kamienne, znaki interpunkcyjne: kropke,
przecinek, wielokropek, nawiasy i tym podobne, oraz
druga, zrujnowana litera A. Elementy rzeZby wpaso-
wane s3 w uksztaltowanie terenu i w naturalny sposéb
koresponduja z porastajaca go roslinnoscia. Brossa
stara sie uja¢ w ramy jezyka cykl zycia: od narodzin do
$mierci. O projekcie mowi: Szok i niespodzianka charak-
teryzujq przygode liter i znakdéw, ktére szukajq znaczenia
poza tekstem, wsréd roslinnosci — symbolu Zycia samego
w sobie?. W drugim utworze Barcino, Brossa stara sie
z kolei nawigzaé dialog z przestrzenig zurbanizowana.
Umieszcza na Plaza Nueva, w zabytkowej dzielnicy
Barcelony, utworzony z liter-obiektéw napis Barcino,
ktory jest dawng, rzymska nazwg miasta. Usytuowa-
ny jest on naprzeciw Puerta Bisbal, starozytnej bra-
my do miasta zlokalizowanej wewnatrz romanskich
murdw; tworzg go litery-rzezby z brazu i aluminium,
umieszczone na chodniku, wzdtuz dawnej rzymskiej
drogi. Kazda litera ma swoja indywidualng forme.
B charakteryzuje typowy dla dziel z brazu ksztalt ini-
cjalu, A przypomina piramide, R typografie mecha-
niczng, C potksiezyc, N ma ksztalt zaglowca i wska-
zuje potnoc i tak dalej. Utwér pomyslany jest jako
tzw. uciele$niony (zmaterializowany) ideogram, syn-
tetyczny znak graficzny, laczacy koncepcje ksztattu
iidee, do ktorej sie odnosi.

Twoérczo$é Finlaya i Brossy stanowi uzyteczng
rame, ktdra pozwala nam zrozumie¢, czym moze by¢
poezja potraktowana jako narzedzie wspotkonsty-
tuujace sztuke zwigzang z miejscem (szkocki twdrca
poswiecil sie gléwnie pracy w krajobrazie natural-
nym, Katalonczyk przestrzeni miejskiej). Okres dzia-
falnosci, a takze zyciorysy obu tworcow zamykajg sie
niemal w cato$ci w wieku XX — Joan Brossa zmart
w roku 1998, Hamilton Finlay w roku 2006. Powstaje

19  Impacte i sorpresa suposa laventura d'unes lletres i uns signes que busquen
lur significat allunyats de qualsevol text i enmig de la vegetacid,

simbol de la vida mateixa, (tham. wlasne) w: Brossa J., Projecte per a un poema
visual en tres temps, ,UAlzina”, nr 16(62), Barcelona 1987, 5.200.
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zatem pytanie, czy dziedzictwo poetyckiej awangardy
drugiej polowy ubielego stulecia ma swoje odzwier-
ciedlenie we wspdlczesnej poezji eksperymentalnej.
Pierwsze dwie dekady wieku XXI staly si¢ przeciez
okresem rozwoju przede wszystkim sztuki (w tym
poezji) cyfrowej i momentem odejscia od fizycznego
obiektu na rzecz r6znego rodzaju mediow.

Poetyckie oznaczanie swiata — Alec Finlay

Przestrzenn codzienng (miejska, przyrodniczg) jako
estetyczne otoczenie dla twdrczosci poetyckiej wyko-
rzystuje Alec Finlay (syn Iana Hamiltona). Stara sie on
wprowadza¢ jezyk poezji do krajobrazu, uchwytujac

Alec Finlay, Questions & Answers (after Paul Celan): what’s a tweet?
2018

za jego pomocy ulotne momenty namystu nad rze-
czywistos$cig. W swoich projektach ktadzie nacisk na
subtelng ingerencje artysty w otoczenie, unikajac do-
minacji sztuki nad miejscem. Bierze takze pod uwage
konieczno$¢ odwotania sie do kapitalu kulturowego
zawartego w okreslonym otoczeniu, czesto z kurato-
réow danej przestrzeni czynigc swoich przewodnikow
i wspottworcow projektu. Najnowszym projektem ar-
tysty (2018) jest Questions&Answers (after Paul Celan),
w ramach ktdrego w londynskim Southwark Park
umieszczonych zostato dwadzie$cia réznobarwnych
budek legowych dla ptakéw. Kazda budka opatrzona
jest krdotkim, zdawkowym pytaniem i odpowiedzig —
rodzajem poetyckiego spostrzezenia. Finlay stawia
proste zagadki o to, czym jest mitos¢, lato, niebo czy
Londyn. S3 one lakoniczne, czasem humorystyczne,
czesto intertekstualne. Artysta przyznaje, ze inspira-
cja dla Questions&Answers byla dla niego poetycka me-
toda stawiania pytan stosowana miedzy innymi przez
Paula Celana i Pabla Nerude. Finlay pyta na przyklad:
what’s love? / day sees, day / is, day’s us (czym jest mitos¢?
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/ dzien widzi, dzieri / jest, dzien jest nasz); what’s a park?
/ walks on grass (czym jest park? / spacerami w trawie)
czy what is the sea? / if the sea knew / what it was / it
wouldn’t keep / coming back (czym jest morze? / gdyby
morze wiedziato / czym jest / nie cofatoby sie / i nie wra-
cato z powrotem). Jest wrazliwy nie tylko na znaczenie
i wyglad stow (gre liter), ale takze na ich dZwiecznos¢.
W humorystyczny sposéb zapytuje: what’s a pigeon? /
not what, but ... / who, whoo (czym jest gotqb? / Nie czym,
ale... / kim, kiiim? — w tym przypadku tlumaczenie nie
jest w stanie odda¢ onomatopeicznego zartu zawarte-

Joan Brossa, Poema visual transitable en tres temps, 1984

go w oryginale). Interesuje go zaréwno sama przyroda
i rzadzace nig prawa (zmienno$¢ por roku, kwitnienie
i zamieranie ros$lin), jak i cztowiek jako jej element. Do
czlowieka podchodzi z ogromna delikatnoscig i wy-
rozumiato$cia, poruszajac takie tematy, jak: uczu-
cia, emocje, wrazenia zmyslowe czy natura pamieci.
0 projekcie Questions&Answers mowi:

Suita z dwudziestu wierszy umieszczonych na budkach
legowych nie jest ksigzka — jest tekstem otwartym na
zewnatrz, a jego otoczenie wywiera wptyw na ksztatto-
wanie si¢ jego znaczenia. Jest to zestawienie stow, ktdre
musiato wspotgrad ze soba tak dtugo, az zrosto sie, jako
rzecz. Typowy tomik poezji krazy wewnatrz waskiej gru-
py spotecznosci czytelnikdw, ktérzy, w pewnym sensie,
sg ekspertami od jezykowych asamblazy; natomiast
stowa umieszczone w przestrzeni publicznej jak te, s3
napotykane przez wszystkich, by¢ moze raz, ale raczej
miesigcami i latami®.

W tym komentarzu dostrzegamy jedno z glow-
nych zadan, jakie stawia sobie poezja wizualna jako
element otoczenia spotecznego. Stara si¢ ona wrastac¢

20 Wszystkie cytaty pochodzg z bloga artysty: http://alecfinlayblog.blogspot.
com/2018/05/questions-answers-after-paul-celan.html, ttum. wlasne.

w konkretng przestrzen i wraz z uplywem czasu, sta-
wac sie jej naturalng, oswojong przez odbiorcéw cze-
$cia. Alec Finlay jest tego Swiadomy, taczac teksty zu-
pelnie autorskie z fragmentami lokalnej mowy. Jest
wrazliwy na kontekst miejsca zardwno w warstwie
lingwistycznej?, jak i estetycznej. Uzywam koloru jako
kolejnego sposobu, aby osadzi¢ dzieto w jego otocze-
niu, budki legowe sq pomalowane (...) tak, aby tqczyty sie
z kolorem lisci drzew — w lecie i jesieni, wybieram barwe
kota ratunkowego, londyriskiej cegly z parkowej bramy
czy nawet czerwien kosza na Smieci — mowi artysta. Nie
chce, aby przestrzen spoteczna zostata zdominowana
przez sztuke, budki legowe maja charakter prozaiczny,
nieformalny — sa réznorodnymi, niedoskonatymi for-
mami geometrycznymi i stuza do tego, by zaspokoic
potrzeby nie tylko czlowieka, ale takze innych istot,
ktére wspottworza jego Srodowisko zycia.

Milodszy z Finlayéw traktuje przyrode jako zbidr
potencjalnych poetyckich artefaktéw i naturalng
przestrzenn do zaistnienia sztuki stowa. Charakte-
rystyczny dla jego tworczosci rys literacko-wizual-
nej refleksji nad fenomenami Zycia posiada projekt
Th’ fleety wud/The Flooding Wood (2017), ktdry stwo-
rzyt z Gill Russell dla szkockiego festiwalu dziedzictwa
(Scottish Borders Heritage Festival). Praca wykorzy-
stuje charakterystyczng dla Aleca metode tworzenia
etykiet dla miejsc. Jest rodzajem mapy, obejmujacej
punkty wyznaczane przez poetycka ingerencje. Jej
celem jest budowanie swiadomosci miejsca i bardziej
refleksyjnego podejscia do sSrodowiska, w tym wypad-
ku zwigzanego z obecnoscia rzek w krajobrazie. Finlay
traktuje projekt jako krytyczng analize samego dziatu
wodnego oraz modeli kulturowych (...), ktére z niego wy-
rastajg>>. Postugujac sie Srodkami poetyckimi, sub-
telnie operuje miedzy zaangazowaniem spotecznym,
a budowaniem wartos$ci estetycznej: a map of kinship
/ watershed / a model of consciousness: / watershed /
a unique vascular pattern / watershed (mapa wiezi / rzeka
/ model swiadomosci / rzeka / unikalny uktad naczyn po-
taczonych/ rzeka)?.

Questions&Answers i Th’ Fleety wud to tylko dwa
emblematyczne przyklady z bogatej tworczosci Ale-
ca Finlaya. Wérdd innych jego projektéw osadzonych
w $rodowisku warto wymieni¢ Letterboxing — niefor-
malne skrzynki na listy, w ktorych artysta umieszcza
okragle pieczatki z wierszami, Wallflower/Flores Muri —
stworzenie instalacji z roslin z epoki rzymskiej czy
ul z inskrypcja poswiecong Kurtowi Schwittersowi
i Harry’emu Pierce’owi. Wszystkie sg dowodem na to,
ze stowo jako przedmiot estetyczny moze doskonale
odnalez¢ sie w domenie codziennosci.

21 Postugujac si¢ kategoriami Ferdynanda de Saussure’a, moglibysmy powie-
dzie¢, ze interesuje go zawsze bardziej parole (mowa) niz langue (jezyk).

22 Zrédlo: http://alecfinlayblog.blogspot.com/2017/07/th-fleety-wud.html
(dostep 01.07.2018).

23  Tamze, ttum. wlasne.



Dwa rodzaje wrazliwosci

Poezja wizualna w przestrzeni jest rodzajem twor-
czosci, ktéra wyrasta z dwoch rodzajow wrazliwosci:
na jezyk i na Swiat. Z jednej strony dostrzec moze-
my jej dazenie do podejmowania zaskakujacych gier
stownych, z drugiej potrzebe 1acznosci z artefaktami
zycia codziennego. Marcin Kurek, autor wspomnianej
wczesniej ksiagzki o Joanie Brossie, pisze: pragnienie
idealnej adekwatnosci rzeczy i stéw, natychmiastowej
ekwiwalencji przedmiotu w znaczqcym - niemozliwe
w poezji tekstowej — doprowadzito (...) do doswiadczen
z poezjq wizualng, konkretng, do tworzenia instalacji czy
rzezb w przestrzeni miejskiej*+. Jezyk sam w sobie moze
by¢ zrédtem nieskoriczonej ilosci senséw i form, jesli
jednak traci zwiazek w rzeczywistoscig staje sie in-
telektualng rozrywka, pozbawiong mozliwosci bez-
posredniego, natychmiastowego oddzialywania na
odbiorce. Jesli zostaje osadzony w okreslonym kon-
tek$cie miejsca, staje sie znaczacy, istotny. Smiato
mozemy powiedzie¢ wiec, Ze realizacja projektéw po-
etyckich w sztuce site-specific jest rodzajem budowa-
nia pomostu miedzy wrazliwoscig literacky i wrazli-
woscig wizualng, obie zas ufundowane sa na bacznej
obserwacji rzeczywistosci. Charakteryzuje je przede
wszystkim ogromna spostrzegawczo$¢ i szacunek
dla zwyklego ludzkiego zycia, polaczona z niegasna-
ca ciekawoscig Swiata i zglebianiem zasad nim rzg-
dzacych. Jest to wiec rodzaj sztuki na stale zrosnie-
tej z codziennoscia, tworzonej w duchu rortianskiego
neopragmatyzmu z jego ideami: wspétczuciem, ironig
i poczuciem humoru.

Stowa kluczowe: poezja, poezja wizualna, sztuka site-specific,
sztuka $rodowiskowa

MILOSZ HOLODY, MAGDALENA KRZOSEK-HOtODY
Word-image in space. Poetry in site-specific
projects. A commentary on the work of Joan
Brossa and lan and Alec Finlays.

Summary

The article explores the role of visual poetry in
site-specific projects. The authors analyze the contri-
bution of avant-garde movements of the second half
of the 20th century to the development of object-po-
ems and their migration into the landscape and public
space. They focus on the heritage of futurism, land art
and contextual art. The paper presents classic works
of Ian Hamilton Finlay and Joan Brossa as well as re-
cent projects by Alec Finlay.

Key words: poetry, visual poetry, site-specific art,

environmental art

24 M.Kurek, Poezja przyziemna. Doswiadczenie codziennosci w liryce Joana
Brossy, Gdansk 2014, s. 92.
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