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JADWIGA SAWICKA

Pozytki z teatru
Na przykladzie realizacji teatralnych
Artura Zmijewskiego i Zorki Wollny

Co interesuje artystow wizualnych w teatrze? Co te-
atr im daje, co moze wnie$¢ do ich praktyki, jakie ele-
menty (ludzie/aktorzy, miejsce/instytucja, literatura/
dramat) sa dla nich inspirujace? Czy realizacje z ele-
mentem teatralnym wpisujg sie w ich dotychczasowa
praktyke i zainteresowania, czy sg poczatkiem nowe-
go etapu, wnoszg do tworczosci tych artystow co$ zu-
pehnie nowego?

Proponuje przyjrze¢ sie dwdjce artystéw i ich reali-
zacjom teatralnym. S3 to: Zorka Wollny (Ofelie. Ikono-
grafie szaleristwa, 2012) i Artur Zmijewski (Msza, 2011).
Opieram sie gldwnie na wypowiedziach artystéw,
w przypadku Zorki Wollny na jej autoreferacie na-
pisanym na potrzeby przewodu habilitacyjnego oraz
na wywiadach Artura Zmijewskiego. Na tej podstawie
moge stwierdzi¢, ze elementami, ktore najbardziej
inspirowaty omawianych artystéw byty: w przypadku
Artura Zmijewskiego teatralna publiczno$¢, a w przy-
padku Zorki Wollny aktorki.

Dla twércow kornczacych artystyczne studia w la-
tach 90. (i pézniej) przekraczanie granic tradycyjnych
podzialéw na dyscypliny artystyczne nie jest czyms$
niezwyklym. Wybdér medium nie okre$la juz pozycji
artysty. To takze konsekwencja zmian, ktdre zaszly
w szkolnictwie artystycznym. Artura Zmijewskiego
i Zorke Wollny dzieli 20 lat, i w tym czasie w ksztal-
ceniu artystéw zaszlty fundamentalne zmiany, jesli
chodzi o otwarcie si¢ na interdyscyplinarnos¢ i nowe
media. Cho¢ nie mozna przypisywa¢ edukacji wytgcz-
nej (lub przesadnej) zastugi w ksztaltowaniu osobo-
wosci i jezyka artystycznej wypowiedzi, bo kariery
tych dwojga wybitnych artystow trwaja wystarczajaco
dlugo, by udowodnic ich samodzielno$¢, to wydaje sie
charakterystyczne, ze oboje studiowali w uczelniach
o duzych tradycjach, ktérym zarzuca sie konserwa-
tyzm, jednak w pracowniach otwartych na ekspery-
menty formalne, laczenie i przekraczanie granic dys-
cyplin. Zorka Wollny uzyskata dyplom w 2006 roku
na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie, w Pracowni
Intermedialnej Grzegorza Sztwiertni, artysty niesty-
chanie wszechstronnego, erudyty o szerokiej gamie
zainteresowan (teoria sztuki, medycyna, kwestie per-
cepcji i dyscypliny ciata), wsrod ktérych wazng role
odgrywat réwniez teatr; m.in. jest on autorem kon-
cepcji ,,naturalnego performera/aktora” oraz ,teatru
odruchowego”, swoistej formy ,teatru zerowego”,
ktérego dziatania wpisuja sie w tradycje Schechnera
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i Grotowskiego?, malarzem, autorem filméw i rozbu-
dowanych instalacji. Réwniez Wollny swobodnie po-
rusza sie miedzy mediami, inspiruje sie szczegdlnie
muzyka i choreografia, czesto wspétpracuje z kompo-
zytorka Anng Szwajgier, bierze udzial w festiwalach
muzycznych i wydarzeniach teatralnych>.

Takie gesty Sztwiertni jak angazowanie studentéw
we wspoélne dziatania, np. przy okazji wystawy Dziat
nauczania w Centrum Sztuki Wspélczesnej w Warsza-
wie w 2006 roku (w ramach cyklu W samym centrum
uwagi, gdzie obok wtasnych prac pokazywat tworczoscé
swych studentéw, m.in. Zorki Wollny) nie bylyby
mozliwe bez rewolucyjnego dla artystycznej edukacji
wplywu Grzegorza Kowalskiego i jego pracowni, styn-
nej Kowalni, gdzie Artur Zmijewski studiowat rzezbe
na ASP w Warszawie, w latach 1990-1995. Zmiany
te rozpoczely sie juz w polowie lat 80., gdy Grzegorz
Kowalski wprowadzit autorskie zadanie Obszar Wspdl-
ny, Obszar Wlasny (owow) — zadanie grupowe oparte
na pozawerbalnej komunikacji, w ktérym pedagodzy
i studenci uczestniczyli na réwnych zasadach w pro-
cesie artystycznego porozumiewania sie. Zadanie to
raz na pare lat realizowane jest do dzisiaj.

Jak w 1985 roku pisat Kowalski, ,jest to zadanie, w kto-
rym konieczne jest wspotuczestnictwo, wyraziste wypo-
wiedzenie siebie w zmiennych sytuacjach, uswiadomie-
nie nieustannego wyboru. Nie chodzi o ,odkrywczos¢”,
lecz przyjecie odpowiedzialnosci za proces porozumie-
wania sie. Ogladany z zewngtrz owow moze przypomi-
nac performans, w ktéry spontanicznie wtgczajg sie inne
osoby, happening, a nawet przedstawienie teatralne3.
(...) W pracowni zrezygnowano z tradycyjnych zadan
rzezbiarskich, z czasem film (bardziej niz wideo-instala-
cja) zaczat petnic pierwszoplanowa roleg, a samo medium
i obecnos¢ kamer wptynety na realizacje autorskiego za-
dania Kowalskiego Obszar Wspdlny, Obszar Wtasny (...).
W 2001 roku Kowalski zdecydowat sie przeksztatcic pra-
cownie rzezby w Pracownie Przestrzeni Audiowizualnej,
ktéra przez lata funkcjonowata na Wydziale Rzezby*.

1 M. Gozdziewski, Grzegorz Sztwiertnia, w: Nowe zjawiska w sztuce polskiej
po 2000, red. G. Borkowski, A. Mazur, M. Branicka, Warszawa 2007, s. 310.

2 Np. Festiwal Muzyki Wspoélczesnej Warszawska Jesien, 2011, Migdzyna-
rodowe Spotkania Baletowe w Lodzi czy Miedzynarodowy Festiwal Teatralny
Malta w Poznaniu.

3 K. Sienkiewicz, w: Kowalnia 1985-2015, red. G. Kowalski, s. 18.

4 Tamze,s. 32.



Réwnie rewolucyjng zmiang byto odejscie od idei
indywidualizmu i koncepcja ,,grupowej osobowosci
tworczej”, z jaka Kowalski zapoznat sie za posrednic-
twem Jolanty Brach-Czainy, ktdra tak pisala o Living
Theatre:

Najtrudniejszym zadaniem jest zorganizowanie kolek-
tywnej tworczosci. Tradycja kultury europejskiej (i ame-
rykanskiej) wigze tworczos¢ artystyczng z dziataniem
jednostkowym i traktuje jg jako akt skrajnie indywidu-
alistyczny, wymagajacy ponadto pewnej izolacji. Li-
ving Theatre (...) zerwat z tradycjg , uspoteczniajac akt
tworczy. Stosowane przez nich metody pracy preferuja
specyficzny typ tworczosci. Takiej mianowicie, ktora
pobudza nie samotne skupienie, lecz bodzce wynikaja-
ce z obecnosci innych; podsuwanie innym wtasnej mysli,
rozwijanie cudzej, spor, konfrontacja, zderzenie nieocze-
kiwanych skojarzen, zderzenie odmiennych osobowoscis.

Nowoscig bylo takze zaangazowanie spoleczne,
tak charakterystyczne dla najstynniejszych absol-
wentéw Kowalni: Katarzyny Kozyry i Pawta Althame-
ra. Artur Zmijewski to czotowy przedstawiciel nurtu
sztuki krytycznej, autor manifestu Stosowane sztuki
spoteczne, konsekwentnie (lub bezwzglednie) realizu-
jacy jego zalozenia, kurator rewolucyjnego w swoim
demokratycznym podejsciu 7. Biennale Sztuki Wspot-
czesnej. Zaangazowana spolecznie jest tez Zorka
Wollny. Jak pisze Magda Ujma, interesuje jq krytyka
instytucji i feministyczna dekonstrukcja patriarchalnych
koddéw zachowan, ale czyni to odmiennymi metodami,
co moze wynika¢ z réznicy temperamentow, jak row-
niez z réznicy pokolen. Jej prace oscylujg wigc miedzy
bardzo poetyckq atmosferq i podejsciem krytycznym, py-
taniami o opresyjnosc przestrzeni oraz zachowania, jakie
dana przestrzen kreuje®.

Cechg charakterystyczng praktyki artystycznej
obojga artystéw jest praca z ludZmi. Oboje s3g rezyse-
rami. Artur Zmijewski tworzy aranzowane dokumenty:
albo aranzuje sytuacje i filmuje zachowania uczestni-
kow (np. warsztaty dla grup o réznych przekonaniach
politycznych, zabawe w berka dla grupy nagich osdb
obojga pici w piwnicy prywatnego domu i dawnej ko-
morze gazowej, zajecia malarskie dla niewidomych),
albo dokumenty w bardziej tradycyjnym rozumieniu:
filmuje np. demonstracje uliczne w réznych krajach.

Zmijewski traktuje film jako narzedzie do badania
rzeczywistosci, bo uwaza, ze takie jest zadanie artysty.
Cytujac Sierakowskiego, méwi:

Kazdy — nauka, polityka, sztuka — ma swoje srodki (sys-
tematyczne badania naukowe, polityczne zdolnosci or-
ganizacji wptywu i retoryczna skutecznos¢, artystyczne

5 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Warszawa 1984, s. 54.
6 M. Ujma, Zorka Wollny, http://culture.pl/pl/tworca/zorka-wollny,
(dostep 15.11. 2016).
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srodki diagnozowania Swiata i oddziatywania), ale teren
walki jest przeciez wspdlny. (...) Wymieniajmy sie kom-
petencjami’.

Zorka Wollny stworzyta cykl performanséw cho-
reograficznych, realizowanych w muzeach i bibliotece,
oraz koncert6w. Zasadniczy dla niej jest kontakt z innymi
ludZmi - rozmowy i przeptywanie idei. Do wykonania
Oratorium na orkiestre i chér mieszkaricéw Warszawy
zostali zaproszeni dziatacze organizacji pozarzqdowych
oraz ochotnicy z wolnego naboru. Koncert byt zorkiestro-
wanq manifestacjq uliczng®. Zorka Wollny odpowiadata
za warstwe dramaturgiczng projektu. Podobnie dzieje sie

Artur Zmijewski, Msza, 2011, dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal

w czasie innych performanséw, bedqcych potqczeniem
wydarzen muzycznych i choreografii, tzw. koncertéw na
architekture, akcji muzycznych powstajacych na zywo
z wykorzystaniem niestandardowych instrumentéw,
odbywajacych sie np. w calym budynku galerii, na
terenie dawnej Stoczni Gdanskiej czy na ulicy; udziat
biorg w niej ochotnicy, dzieci i dorosli, ktérzy wyste-
puja po serii prob trwajacych od paru dni do dwdch
tygodnir.

Artur Zmijewski, Msza

Inscenizacja Mszy miata premiere 29.10.2011 w Teatrze
Dramatycznym. Spektakl zrealizowany we wspot-
pracy z Igorem Stokfiszewskim byl rzeczywistym

7 Z Arturem Zmijewskim rozmawia Sebastian Cichocki w: Drzgce ciato.
Rozmowy z artystami, Warszawa 2008, s.9.

8 M. Ujma, Zorka Wollny, http://culture.pl/pl/tworca/zorka-wollny,

(dostep 15.11. 2016).

9 Projekt muzyczny Zorki Wollny Oratorium na orkiestre i chor mieszkarcow

Warszawy powstal w ramach 54. edycji festiwalu Warszawska Jesien

w 2011 roku, muzyka: Artur Zagajewski, dyrygowat Ryszard Borowski. http://
artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/wollny-zorka-oratorium-na-orkiestre-i-chor-
-mieszkancow-warszawy, (dostep 15.11.2016).

10 Np. Ballada na Gmach Zachety, koncert-performance we wspétpracy z Anng

Szwajgier, Zacheta, Warszawa, 2009; Piosenka przy pracy, Performance na
pigciu performeréw, Festiwal Alternativa, Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk, maj
2011; Przesilenie letnie, spektakl taneczny w ramach festiwalu teatralnego Malta,
Poznan 2010; Unhum na 23 muzykéw i 52 przechodniéw, Focus Lodz Biennale,
wrzesien 2010; we wspdlpracy z Anng Szwajgier i Arturem Zagajewskim.



Artur Zmijewski, Msza, 2011, dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal

odtworzeniem mszy katolickiej, 1acznie z kazaniem
i komunig. W role kaptana i kleryka wcielili sie wte-
dy aktorzy: Piotr Siwkiewicz i Krzysztof Ogloza. Po-
nownie zrealizowano Msze w Narodowym Starym
Teatrze w Krakowie podczas festiwalu Reminiscen-
cje Teatralne w roku 2014 — zagrali w niej Jan Peszek
i Bogdan Brzyski.

Pomyst narodzit sie podczas Zaloby narodowej
po katastrofie smolenskiej, kiedy zamknigto teatry.
Artysta mowi:

Na pomyst, zeby wystawi¢ msze w teatrze, wpadtem
okoto dziesieciu dni po katastrofie. Z Dorotg Sajewska,
dramaturgiem Teatru Dramatycznego, zastanawialismy
sie nad reakcjami ludzi, nad tym, ze wszystko zamknieto,
jedyna otwartg przestrzenig zostaty koscioty. A przeciez
rownie dobrze mozna by dla ludzi potrzebujacych ja-
kiego$ wspodlnotowego rytuatu zatoby otworzy¢ teatry.
Dlaczego zatoba musi sie wiasciwie odbywac w kosciele?
Stad przyszta mi do gtowy ta msza*.

11 Zmijewski: polityka potrzebuje rytuatu. Rozmowa z Jakubem Majmurkiem.
http://www.krytykapolityczna.pl/Serwiskulturalny/ZmijewskiPolitykapotrze-
bujerytualu/menuid-431.html, (dostep 10.11.2016).

Msza byta odbierana jako prowokacja, bluznier-
stwo?, krytyka wspoétczesnego KosSciola, komen-
tarz na temat desakralizacji spoleczenstwa® lub
tez faktyczna proba zbadania, czy teatr sprosta roli
wyrazenia tak skrajnych emocji, jakimi sg bol i za-
loba*. Rozpatrywany pod tymi wzgledami spek-
takl nie byt sukcesem: prowokacja byla nieudana,
podobnie jak krytyka instytucji, bo zbyt oczywista,
adresowana do ludzi juz i tak przekonanych, nu-
dzita zamiast szokowaé (Adriana Prodeus, Bogu-
staw Deptuta w ,,Dwutygodniku”).

12 Np. T. Terlikowski w: Zmijewskiego sztuka obrazania, ,Gazeta Polska”

nr 45, 09-11-2011, lub P. Biernatowicz , Rok 2011 - rok lewicy w sztuce
wspotczesnej, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/fokus/23659,

(dostep 10.11.2016).

13 Np. A. Diduszko-Zyglewska, P. Sztarbowski, Msza Zmijewskiego . Swia-
dectwa po premierze, http://www.dwutygodnik.com/artykul/2845-msza-zmi-
jewskiego-swiadectwa-po-premierze.html, (dostgp 10.11.2016), lub £. Badula
http://kulturaonline.pl/krt,festival,teatralna,msza,tytul,artykul,19181.html,
(dostep 10.11.2016).

14  A. Dragula, Kiedy krél odchodzi, czyli ceremonie, ,Tygodnik Powszechny”,
44/2016, Dodatek ,,Dziady. Recykling” lub T. Kurzydlo w http://christianitas.
org/news/theatrum-mszy/, (dostep 10.11.2016).



Préba przywrdcenia znaczenia teatrowi réwniez
zakonczyla sie porazka:

Mylit sie jednak, sadzac, ze poprzez wystawienie Mszy
nada teatrowi znaczenie, ktére posiada rytuat religijny.
Jego prdoba w rzeczywistosci byta czyms zupetnie prze-
ciwnym — teatru pozbawionego sacrum nie moze oca-
li¢ zdesakralizowana liturgia. (...) Dzisiaj jedynie Msza,
w przeciwienstwie do teatru, posiada charakter sakralny,
ktory tworzy wspolnote (Kurzydto).

Oraz:

Nie da sie w jednej chwili zastgpi¢ dwodch tysiecy lat
emocji i wyobrazni. Ale jest bez watpienia cos wiecej.
W takich chwilach religia jest silna naszg staboscia, ktora
ujawniamy w obliczu nicosci. (Draguta, cytujac filozofa-
-ateiste André Compte-Sponville'a).

Tymczasem inscenizacja nie miata na celu krytyki
ani parodii, co artysta wyraZnie zaznacza. Wprawdzie
mowi tez, ze msza to spektakl dos¢ nudny, ale Przygoto-
wujemy to z petnym szacunkiem, bardzo sie staramy. Nie
ma we ,,Mszy” ani jednego momentu zgrywy czy kpiny.
Ironia nie jest mojq intencjq®. Msza interesuje go jako
,Cytat z rzeczywistosci”, spektakl, ktéry moze by¢
przeniesiony z kosciola do teatru, aby mozna bylo
zanalizowa¢ jego oddziatywanie na publicznos¢ zgro-
madzong na widowni i postawiong w dwuznacznej sy-
tuacji. To publiczno$¢ jest celem jego eksperymentu.
Chodzi mu o ,,konfuzje” w sensie fizycznym —

twoje ciato przeszto trening, ktéry nauczyt je w odpo-
wiednim momencie kleka¢, sktadac rece. A teatr daje ci
mozliwosc¢ biernego oporu — mozesz tego nie robi¢, nie
czeka cie za to sankcja wspdlnoty. W czasie podniesienia
wiemy, ze powinnismy klecze¢, ale siedzimy na miejscu,
famiac pewne tabu. Ulegamy w ten sposdb bezwiednie
trybom machiny teatralnej, ktéra tam, gdzie rytuat wzy-
wa nas, by reagowac, wzywa nas do czegos przeciwnego—
biernej obserwacji*®.

Widownia staje sie wiec miejscem, gdzie za-
chodza zmiany lub moze do nich dojsé. Albo tez:
stworzona zostala sytuacja, w ktérej mozna doko-
na¢ wyboru, wybdr wymaga przelamania konwencji
zachowania sie; widzowie umieszczeni zostali po-
miedzy dwoma znanymi sobie §wiatami: widownia,
nalezaca do $wieckiego $wiata kultury, i scena, na
ktorej odgrywany jest rytuat odwotujacy sie do re-
ligii. Tym samym spelniony jest jeden z postulatow

15 K. Sienkiewicz, http://culture.pl/pl/tworca/artur-zmijewski,

(dostep 10.11.2016).

16  Zmijewski: polityka potrzebuje rytuatu. Rozmowa z Jakubem Majmurkiem.
http://www.krytykapolityczna.pl/Serwiskulturalny/ZmijewskiPolitykapotrze-
bujerytualu/menuid-431.html, (dostep 10.11.2016).
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sztuki krytycznej: sztuka moze spowodowaé zmia-
ny spoleczne, poprzez odstanianie mechanizmdéw
uspotecznienia'. Teatr (,,machina teatralna” wedlug
stéw Zmijewskiego) potrzebny mu jest jako zwodni-
cza alternatywa dana widzowi (Bdg stworzyt teatr dla
tych, ktérym nie wystarcza Koscidt ten cytat z Juliusza
Osterwy znalazl sie w programie). Zwodnicza, bo
wlasciwie z géry wiadomo, ze zadne zachowanie —
ani pasywne ogladanie mszy, ani aktywne uczestni-
czenie w niej, nie da widzowi satysfakcji. Nie moze
by¢ satysfakcji, gdy celem jest konfuzja. Na pytanie
J. Majmurka: Czego ty oczekiwates od publicznosci, jaki
efekt chciates uzyskac?, Zmijewski odpowiada:

Zasadniczo taki, jaki sie zdarzyt: miatem nadzieje, ze to
sie wszystko posypie. (...) ze jak ludzie dostang wezwa-
nie, zeby wstali, to beda siedzie¢, ze nie beda sie zegnad,
ze stuchajac ewangelii, nie odcisng na czole, ustach i ser-
cu znaku krzyza. Sypie sie to wszystko dos¢ konkretnie,
nie dziata — a jednoczesnie dziata®®.

Dziala, bo zakwestionowane zostaly pewne (natu-
ralne, dla ciagle jeszcze przewazajacej czesci naszego
spoteczenstwa) odruchy, rozchwiane kategorie po-
znawcze, rozbita oczywisto$¢ dotychczasowej relacji
miedzy instytucja a publicznoscia. Dla tych z widzéw,
ktorzy zostali wychowani w katolickiej tradycji, uru-
chomiony zostal potencjat wspétczesnego estetyczne-
go rezimu sztuki, o ktérym pisze Ranciere®. Na wi-
downi widz ma szanse indywidualnej emancypacji. Jak
méwi Zmijewski:

Tu nie tylko podwazamy za pomoca teatru rytuat kosciel-
ny, ale za pomoca rytuatu mszy zmuszamy widza do ana-
litycznego przezycia doswiadczenia teatru — tworzymy
widza bezwiednie krytycznego. (...) Widz sie emancypu-
je —nie robigc nic, robi bardzo wiele, po prostu patrzgc®.

17 ,Podstawowym warunkiem zmian spotecznych jest doprowadzenie do
rozchwiania naturalnosci ludzkich kategorii poznawczych i zwigzanych z nimi
odruchéw. Gdy jednostki tracg orientacje w $wiecie, tatwiej tez dostrzegaja jego
negatywne strony i moga pomysle¢ o jego zmianie. Przykladu takich sytuacji
dostarczaja podwazajgce stabilno$¢ rzeczywistosci kryzysy. Podobny efekt
moze wywolywa¢ uczestnictwo w praktykach ruchéw spotecznych, takich jak
demonstracje i strajki, albo konfrontacja z tekstem literackim lub dzietem arty-
stycznym”. M. Gdula, Dwie sztuki krytyczne w: Zmijewski. Przewodnik Krytyki
Politycznej, Warszawa 2011, s. 30.

18  Zmijewski: polityka potrzebuje rytuatu. Rozmowa z Jakubem Majmurkiem.
http://www.krytykapolityczna.pl/Serwiskulturalny/ZmijewskiPolitykapotrze-
bujerytualu/menuid-431.html. (dostep 10.11.2016).

19 ,Estetyczny rezim sztuki utozsamia sztuke z tym co pojedyncze (singulier)
i uwalnia ja od wszelkich specyficznych regul, wszystkich tematycznych hie-
rarchii i gatunkow. (...) Ustanawia w tym samym momencie autonomie sztuki
oraz jej tozsamo$¢ z formami samego zycia”. J. Ranciére, Dzielenie postrzegalne-
g0, przet. M. Kropiwnicki i J. Sowa, wyd. korporacja halart, Krakéw 2007, s. 84.
20 Zmijewski: polityka potrzebuje rytuatu. Rozmowa z Jakubem Majmurkiem.
http://www.krytykapolityczna.pl/Serwiskulturalny/ZmijewskiPolitykapotrze-
bujerytualu/menuid-431.html. (dostep 10.11.2016).
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Zorka Wollny, Ofelie. Ikonografia szaleristwa
kompozycja na jedenascie aktorek

Ofelie. Ikonografia szaleristwa (2012) Zorki Wollny to
trwajacy 50 minut spektakl pokazywany w przestrze-
niach muzealnych. Aktorki, ktdre graly role Ofelii
w teatralnych inscenizacjach Szekspirowskiego Ham-
leta, odtwarzaja finalowa scene szaleristwa — bez po-
zostalej obsady, bez kontekstu sytuacji, bez rekwizy-
tow, bez kostiumow.

Wideo stanowigce zapis spektaklu w Muzeum Sztu-
ki w Eodzi artystka wskazata jako gléwne osiagniecie
w przewodzie habilitacyjnym w 2016 roku; wszystkie
wypowiedzi Zorki Wollny pochodza z udostepnionego
mi autoreferatu. Autorka szczegélowo analizuje takie
zagadnienia, jak: relacje teatru i sztuk wizualnych,
kobiece szalenistwo w teatrze, por6wnanie przestrzeni
teatru i muzeum, rola rezysera i kuratora. Na potrze-
by tego artykutu chciatabym ograniczy¢ sie do decyzji
uzycia fragmentu dramatu i pracy z aktorkami, ktére
w tym projekcie staja sie performerkami.

Luce Irigaray, ktérej ponizszy cytat stuzy jako
motto dla ksigzki Agaty Jakubowskiej o ciele kobiecym
w pracach polskich artystek, pisze:

Z cata pewnoscig odrzucenie, wykluczenie wyobrazni
kobiecej sytuuje kobiete tak, ze doswiadcza ona siebie
jedynie fragmentarycznie, na stabo ustrukturowanych
marginesach ideologii panujacej, posrod wyrzutkow
i wygnancow, na marginesach lustra ustawionego przez
podmiot (meski) po to, zeby sie sam w nim odbijat,
zdwajat.

Agata Jakubowska, przygladajac si¢ pracom pol-
skich artystek wspétczesnych, pisze o tendencji
pokazywania fragmentow ciala zamiast jego calo-
$ci; przeciwstawia to tradycji klasycznej i zestawia
z dominacja takich wizerunkéw w kulturze popularnej
i ich wszechobecnoscig w reklamie.

Sfragmentaryzowane cialo kobiece stanowi ten
aspekt kultury zachodnioeuropejskiej, ktory — jak po-
stuluja niektore teoretyczki — nalezy poddawac kryty-
ce i poszukiwac nowych sposobdw reprezentacji ciata
kobiecego. A. Jakubowska analizuje jednak dzialania
artystyczne, ktore nie tyle poszukujq catkowicie nowych
sposobéw reprezentacji ciata kobiecego, ile dekonstruujq
te, z ktérymi artystki majq do czynienia®. Praktyka ta
moze mie¢ miejsce zardwno w przypadkach artystek
wykorzystujacych ekspresje ciala (Alina Szapoczni-
kow, Barbara Falender) jak i konceptualistek (Natalia
LL, Ewa Partum).

Na takich ,,marginesach lustra” usytuowana jest
rola Ofelii, dosy¢ maty fragment w stosunku do ca-
tosci dramatu. Pomimo to, wigkszo$¢ aktorek dekla-
rowala, ze Ofelia byla dla nich wazng rola, znaczaca
w ich Kkarierze. Mozna by poréwna¢ fragmentaryzacje

21 A.Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach
polskich artystek, Krakow 2004.
22 Tamze, s. 86.

ciala, o ktdrej pisze Jakubowska, z wykorzystaniem
fragmentu Hamleta, z ktérym pracuja zaproszone
aktorki — Zorka Wollny podkresla fragmentarycznosc:
wyjecie z kontekstu, odarcie ze scenografii, kostiumu
czy rekwizytow, a takze prace z pamiecig, przypomi-
nanie sobie, rekonstruowanie wizji rezysera-demiurga.
Warto zwrdci¢ uwage, ze na 11 aktorek, tylko dwie re-
zyserowane byly przez kobiety?.

Kazda z aktorek analizowata (wspélnie z Zorka
Wollny) swoja role, wychodzac od oryginalnego spek-
taklu. I chociaz konicowy rezultat byt nadaniem no-
wego ksztaltu roli, to jednak w interpretacjach kazdej
z aktorek mozna wcigz zauwazy¢ réznice wynikajace
nie tylko z odmiennosci ,,wizji rezysera”, ale takze
z r6znicy podejScia do zawodu aktora. Interpretacja
aktorek stanowi przeglad historii teatru, zmieniaja-
cych sie technik i tendencji. Zorka Wollny zauwaza:

W przypadku starszych aktorek (Krystyna tubienska)
widoczne jest na przyktad przyzwyczajenie do wyraznej
deklamacji, podazanie za rytmika wiersza, wyrazista dra-
maturgia stowa, podczas kiedy mtodsze pokolenie (Anna
llczuk) ,mowi Szekspirem”, wplatajac stowa potoczne,
taczac wyrazy, oswajajac i odswiezajac zdania drama-
tu, a aktorki wspodtczesnych rezyserow awangardowych
(Karolina Porcari) grajg wedtug zasady obojetnosci wy-
powiadanego stowa skontrastowanej z jego wymowa
oraz zachowaniem wypowiadajacego®.

Brak kontekstu (poprzednich scen, scenografii,
kostiumu, rekwizytéw) podkreslit role ciata jako $rod-
ka ekspresji. Nasuwajg si¢ wiec poréwnania z pracami
kobiet-artystek, ktore poprzez sztuke probowaty od-
zyska¢ autonomie w mdéwieniu o swoim ciele i swojej
tozsamosci. Nawigzujac do paraleli ze sztukami wizu-
alnymi, interpretacje sceny szalenistwa, wymykania
sie spod kontroli rozumu i obowigzujacych norm, za
pomoca ,,dramaturgii stowa” mozna zestawi¢ z praca
Natalii LL TAK: powtarzajace si¢ rzedy fotografii ko-
biecych ust wymawiajgacych stowo Tak, w polaczeniu
z napisem TAK, bez ktorego nie byloby mozliwe od-
czytanie znaczenia ruchu ust. Jak pisze Jakubowska:

23 Iwona Bielska - rez. Jerzy Krasowski, Teatr im. Juliusza Stowackiego,
Krakow, 1978; Monika Dabrowska - rez. Jolanta Donejko i Piotr Borowski, Stu-
dium Teatralne, Warszawa, 2005; Ewa Domanska - rez. Jan Englert, Teatr Tele-
wizji, 1985; Gabriela Frycz - rez. Waldemar Smigasiewicz, Teatr Nowy, Poznan,
2007; Anna Ilczuk - rez. Monika Pecikiewicz, Teatr Polski, Wroclaw, 2008;
Marta Kalmus-Jankowska - rez. Krzysztof Nazar, Teatr Wybrzeze, Gdansk
1996; Marta Kalmus-Jankowska — rez. Jan Klata, Teatr Wybrzeze, Gdarnsk 2004;
Elzbieta Karkoszka - rez. Jerzy Wroblewski, Teatr Rozmaito$ci w Krakowie,
1967; Krystyna Lubienska — rez. Andrzej Wajda, Teatr Wybrzeze, Gdansk, 1960;
Karolina Porcari - rez. Radostaw Rychcik, Teatr im. Stefana Zeromskiego,
Kielce, 2011; Agnieszka Radzikowska - rez. Attila Keresztes, Teatr Slqski im.
Stanistawa Wyspianskiego, Katowice, 2012; Malgorzata Rudzka - rez. Andrzej
Domalik, Teatr Dramatyczny, Warszawa, 1992; Bozena Stryjkéwna - rez. Jan
Machulski, Teatr Ochoty, Warszawa, 1985. Autoreferat Zorki Wollny, s.4.

24  Autoreferat Z. Wollny.



To podwojony sens wypowiedzi. Z samych ust jej sens
nie daje sie odczytac, ale wyrazony stowem pisanym sta-
je sie zrozumiaty. To TAK nie przynalezy jednak do mo-
wigcego ciata. Znaczenie przychodzi z innego porzadku —
arbitralnego systemu alfabetu. Uzupetniona nimi wypo-
wiedz kobiety moze zosta¢ ustyszana. Same usta nadal
pozostang nieme?.

Usta: erotyczny znak, przypominajacy wedlug
Freuda o braku, czyli wybrakowanym ciele kobie-
cym. Przywolana jest takze feministyczna badaczka
Rosalind Coward; wedlug niej usta to miejsce dramatu

Zorka Wollny, Ofelie. Ikonografia szaleristwa, 2012, fot. AdamT. Burton

miedzy pozgdaniem aby zrealizowa¢ aktywne potrzeby
i przeciw zakazom natozonym na zachowanie kobiet?®.
Ofelia wyraza swoje szalenstwo za pomocg stéw; ar-
bitralnos¢ tekstu narzuca sie tym bardziej, ze cho-
ciaz powtarzana przez 11 aktorek scena jest ta sama,
to réznia sie tlumaczenia Hamleta (wykorzystanych
zostato 5 tlumaczen). Powtarzanie sceny szalenstwa
i powtarzane TAK w pracy Natalii LL wzmacnia ich
znaczenie i podkresla konceptualnos¢ podejscia. Wy-
powiadane staje sie zdarzeniem, nie budowaniem sensu.
Powtdrzone wielokrotnie staje sie sposobem konstruowa-
nia miejsca dla méwiqgcego podmiotu?’. Podobne zesta-
wienie: arbitralny system jezyka i $lady ciata analizuje
Jakubowska w pracach Ewy Partum: odciski pomalo-
wanych ust wypowiadajacych litery alfabetu (Poem by
Ewa - alfabet, 1971).

Same usta, podobnie jak w przypadku Natalii LL nic by
nie powiedziaty. To litery umozliwiaja jej odczytanie. Nie
jest to wiec zestawienie dwdch réwnorzednych sposo-
béw wypowiedzi. Ten ustami kobiecymi uzyskuje czytel-
nosc¢ dopiero dzieki ,pomocy” ,meskiego” jezyka®.

25  A.Jakubowska, Na marginesach lustra... dz. cyt., s. 103.
26 Tamze,s. 102.
27 Tamze,s. 104.
28 Tamze, s. 105.
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Inne artystki jednak, np. Alina Szapocznikow czy
Zuzanna Janin, ufaja ekspresji samego ciala; ana-
lizujac ich prace przedstawiajgce brzuchy (odlewy
u Szapocznikow, fotografie zatopione w folii u Janin),
mozna znalez¢ bogactwo nieoczywistych, czesto sub-
wersywnych znaczen;

Absurdalnosc ujecia tego fragmentu ciata przeciwstawia
sie sposobom jego traktowania przez kulture falliczna.
W niej marginalizowane, tu zajmuje nie dla niego przezna-
czone centralne miejsce. (...). To raczej gtéwnie destabili-
zacja podziatu na to co w centrum i co na marginesach?.

Aktorki mlodszego pokolenia takze ufajg ekspresji
ciala. Przywolujac m.in. Erike Fischer-Lichte, Zorka
Wollny pisze, ze: mtodsze pokolenie postuszne jest
raczej postulatowi ,,uciele$nienia”, oraz: Autoerotyzm
i zwiqzana z nim autoagresja zostaty podstawq nowych
monologéw i okazaty sie, ponownie, kluczowe w rozumie-
niu kobiecego szaleristwaz°.

Chociaz Zorka Wollny okresla w pewnym momen-
cie Ofelie takze jako ,,teatralny found footage”, z czym
zgadza sie tez opinia Anki Herburt (,,Wyciete ze spek-
taklu jako ready-mades”, Ofelie staja si¢ osobnymi
obiektami teatralnymi), to jednak wazniejszy wydaje
sie watek relacyjny i dwojaka rola performansu.

Zorka Wollny nie ustawia sie w roli rezysera-de-
miurga, jej relacje z aktorkami sa zaprzeczeniem
dzialania indywidualistycznego, jej dzialanie blizsze
jest etyce relacyjnej i koncepcji performansu dele-
gowanego, tak jak to definiuje Claire Bishop, kiedy
artySci zapraszaja nieprofesjonalistéw badz specjali-
stéw z innych dziedzin, aby wystepowali w ich imie-
niu i dzialali zgodnie z ich instrukcjami w okres§lonym
miejscu i czasie3*>. Dokonuje emancypacji aktorek za
pomoca srodkéw zaczerpnietych ze sztuk wizualnych,
ale takze odswieza dla siebie formule performansu.
0 ile Ofelie wpisuja sie¢ w dominujacy po 1989 roku nurt
performansu delegowanego, to biorace udzial w spek-
taklu aktorki emancypuja sie bardziej w stylu perfor-
mansu z nurtu body art dominujacego od lat 60. do 80.

Zorka Wollny podkresla proces rozméw i oso-
bistych kontaktéw. Byt to ,indywidualny proces”,
w efekcie ktorego Kilka aktorek postanowito nie wraca¢
do spektaklu w ogdle, i opowiedziec o Ofelii przez wtasne
kobiece doswiadczenie; ufata wiec ich intuicji i pamieci.
Pisze tez:

Dla tych aktorek Ofelia, grana poza sceng, byta mozli-
woscig performatywnego przepracowania wiasnego zy-
ciowego doswiadczenia. Mozliwym uczynit to kontekst
sztuk wizualnych, fakt, ze spektakl nie rozgrywat sie na

29 Tamze, s. 99.

30 Autoreferat Z. Wollny, s. 18.

31 A. Herburt, Drugie rolowanie Ofelii, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/3947-drugie-rolowanie-ofelii.html, (dostep 11.11.2016).

32 C. Bishop, Performans delegowany: outsourcing autentycznosci,

w: Sztuczne piekla, przel. J. Staniszewski, Warszawa 2015, s. 381.
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deskach teatru, ze odrzucone zostaty elementy deko-
racyjne, a uwaga skupiona na pojedynczej postaci i jej
ekspresji. W ten sposob aktorki zostaty performerkamiss.

Niektore stwierdzenia Zorki Wollny (np. Uwazam
takze, Ze polskie teatry powinny zostac spalone, gdyz kaz-
da instytucja trwajqca za dtugo staje sie swojq wtasnq ka-
rykaturq3+) potwierdzaja opisang przez Karoline Plinte

,awersje do teatralnosci”: pelna niecheci i nieufnosci
relacje pomiedzy sztuka i teatrem3. Jako wzorcowy
przyktad podaje Plinta kraricowo rézne reakcje ze stro-
ny aktoréw i krytykow na akcje Wirus w spektaklu (Teatr
Rozmaitos$ci, 2006) grupy Sedzia Gtéwny. Performerki
celowo ,,przeszkadzaly” w trakcie spektaklu Magne-
tyzm serc w rezyserii Grzegorza Jarzyny: wchodzily na
scene i wykonywaty polecenia widzéw. Brak entuzja-
zmu i dystans ze strony aktor6w zostat opisany przez

love In honourable fashion.

Zorka Wollny, Ofelie. Ikonografia szaleristwa, 2012, zapis performansu
w Muzeum Sztuki w todzi

krytyka tukasza Guzka i przez artystki jako przyktad
ograniczenia wolnos$ci twoérczej aktorow, dzialajacych
wedlug opinii artystek jak ,nakrecane maszynki”.
K. Plinta ironicznie podsumowuje, Ze te opinie:

w zasadzie mozna uznac za ilustracje konwencjonalne-
go myslenia zardwno o teatrze jak, i sztuce performansu.
W rolach gtéwnych wystapity tu dwie niezalezne artystki,
znane ze swoich dziatan sytuujacych je w tradycji body
artu, oraz zespot pozbawionych sprawczosci i indywi-
dualnosci aktorow, ktorzy swoje zadanie wykonujg pod
dyktando rezysera.

33 Autoreferat Z. Wollny, s.13.
34 Tamze, s.25.
35 K. Plinta, Ucieczka z twierdzy, ,,Szum’, lato-jesien 2016, nr 13, s.56.

Plinta dodaje:

Nieche¢ do ,sztucznosci” i konwencji jest na dobrg spra-
we zrozumiata, warto jednak zauwazy¢, ze nieraz prze-
ciwstawiali sie jej sami tworcy teatralni. Czym bowiem
byto Laboratorium Jerzego Grotowskiego, jak nie za-
przeczeniem konwencjonalnego teatru z aktorami od-
grywajacymi swoje role?3

Grotowskiego przywoluje takze Zorka Wollny, opi-
sujac swoja prace: Przestudiowaniu pracy Grotowskiego
zawdzieczam indywidualnq prace z kazdq z aktorek, znaj-
dowanie charakterystycznej dla kazdej z nich obecnosci
scenicznej3’. Chociaz wiec Zorce Wollny mozna by tak-
ze zarzuci¢ ,konwencjonalne myslenie o teatrze”, to
jednak czyni ona z tego ciekawy uzytek.

Odpowiadajac na postawione na poczatku pytania,
mozna stwierdzi¢, ze teatralne realizacje obojga opi-
sywanych artystow wypltywajg z ich poprzednich za-
interesowan, s3 ich rozwinieciem. Oboje takze w prze-
myslany i konsekwentny sposéb wykorzystuja teatr
w formalnym sensie dosy¢ konserwatywny. Ich celem
nie jest jednak zmienianie teatru, lecz powodowanie
zmian w zyciu ludzi.

Slowa kluczowe: teatr, sztuka wspétczesna, zaangazowanie
spoteczne, aktorki, rytual, performans, emancypacja, cialo,
Artur Zmijewski, Zorka Wollny

JADWIGA SAWICKA
The advantages of theatre

Summary

The article discusses using theatre in the practice of
visual artists based on the cases of two artists. It pres-
ents different goals with which that medium has been
used: in the staging of a Catholic Mass in theatre by
Artur Zmijewski, and in playing the role of Ophelia by
eleven actresses of different ages in a performance di-
rected by Zorka Wollny. Considering the previous work
of the two artists, one may say that theatre-related
projects have been part of the interests and practice
of both of them. They are both interested in working
with people, yet the aim of Zmijewski’s experiment
was affecting the audience and Wollny’s one — eman-
cipation of the actresses and the text.

Key words: Artur Zmijewski, Zorka Wollny, theatre,
contemporary art, social involvement, actresses, ritual,

performance, emancipation, body

36 Tamze, s.60.
37  Autoreferat Z. Wollny, 5.24.
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