88

AGATA SULIKOWSKA-DEJENA

ORCID: 0000-0002-5582-0597

Wielowymiarowos¢ rozmowy w tworczosci
artystek sztuk wizualnych w Polsce

Rozmowa polega przede wszystkim na wzajemnej
komunikacji. Jest spotkaniem dwdch lub wiecej osdb,
wymiang mysli, pogladéw, ustalaniem wiasnych sta-
nowisk, niekiedy dyskusjg, a nawet kldtnig. Podczas
rozmowy padaja stowa o réznym ciezarze. Gdy roz-
moéwcy pozostaja we wspolnej czasoprzestrzeni, mowi
sie o , dialogu bezposrednim”, gdy jest zaposredni-
czony przez jakie$ media, np. telefon, o ,,dialogu po-
$rednim”. Co wiecej, dialog moze by¢ ,,dwustronny”,
kiedy uczestnicy dyskusji wymieniaja swoje mysli,
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Iwona Demko, Zawrd¢ kiedy to mozliwe, 2016, fot. |. Demko

lub tez ,jednostronny”, gdy tylko jedna osoba mowi.
Kazda rozmowa ma swoje etapy, poniewaz rozgrywa
sie w czasie. A zatem, zawsze musi pas¢ pierwsze, ini-
cjujace ja stowo albo tez wiele stéw, bo to, co na po-
czatku jest na przyklad tylko monologiem, pytaniem
retorycznym lub zdaniem wypowiedzianym bez kon-
kretnego adresata, po chwili moze stac si¢ poczatkiem
rozmowy, zyskujac odbiorce uruchomi zywy dialog.
Rozmowy majg ulotny i nietrwaty charakter. Uplyw
czasu znieksztalca slowa, zamazuje ich sens, wiec
aby uchronic je od zapomnienia, konieczna jest jakas
forma zapisu.

Bedac artystka, najczesciej siega sie po jezyk form
wizualnych. Zaleta komunikowania wizualnego jest
jego wieksza sila oddzialywania; angazowanie emo-
cji i pobudzenie wyobrazni. Wada — metaforyczno$¢

i wynikajaca z niej nieprecyzyjnosc¢. Dlatego niekiedy
obraz nie wystarcza artystkom. W niektdrych przy-
padkach tre$¢ przekazu jest tak zlozona, tak waz-
ne jest kazde pojedyncze stowo, danie $wiadectwa
kazdemu pojedynczemu zdarzeniu, Ze uzupelnienie
pracy o warstwe przekazu werbalnego staje sie ko-
niecznos$cig. Stowa podobnie jak obraz stajg sie two-
rzywem w rekach artystek, by wzajemnie potegowac
swoje oddzialywanie.

W tworczosci wielu wspdtczesnych polskich ar-
tystek pojawia sie temat lub watek rozmowy. Pelni
ona rézne funkcje i odbywa sie na réznych plasz-
czyznach; bywa istota projektu, jego elementem lub
waznym narzedziem, koniecznym do jego realiza-
cji. Cecha wspdlna przedstawionych w artykule prac
jest ich bardzo osobisty wymiar. Artystki opowiadaja
o tym, co skrajnie subiektywne i prywatne, poniewaz
wierzg, ze ich doswiadczenia sg bardzo uniwersalne,
przezywajq je tysigce kobiet i nalezy jedynie stwo-
rzy¢ odpowiednia plaszczyzne, by zaczaé¢ rozmawiac.
Przestrzenig pomocng w jej budowaniu czesto staje
sie galeria i to w jej czterech $cianach wybrzmiewajg
opowiesci artystek.

Sztuka dla wielu artystek jest sposobem radzenia
sobie z wlasnym Zzyciem, a takze jedynym jezykiem,
jakim potrafia o nim mowié¢. Pozwala przyjrzec sie
z dystansem problemom, wzig¢ je na warsztat i prze-
pracowac. Nieprzypadkowo w historii sztuki twor-
czo$¢ opartg na osobistych tresciach ujawnianych
przez artystki nazwano sztuka konfesyjna. Jej istota
jest dzielenie si¢ przez autorki intymnymi szczegéta-
mi z wlasnej biografii. Potrzeba zwierzen nie wynika
z ekshibicjonizmu, checi szokowania widza czy tez
epatowania wlasnym bdlem, ale raczej odgrywa role
terapeutyczng i podobnie jak spowiedZ przynosi ulge.
Ten mechanizm oczyszczenia réwniez byt wykorzy-
stywany przez grecki teatr; zanurzano wéwczas widza
w dramacie jednostki, aby uruchomic proces kathar-
sis. Rozmowa moze uzdrawial. Poprzez przepraco-
wanie trudnych emocji mozna odzyska¢ spokdj i na
nowo pouktadac swoje zycie. Zapisem takiej rozmowy,
0 mocy terapeutycznej, jest wideoperformans Alek-
sandry Kubiak pt. Sliczna jestes, Laleczko. W 2016 roku,
jedenascie lat po tragicznej $mierci matki, artystka
zaprosila profesjonalng aktorke Elzbiete Lisowska-
-Kope¢ do wcielenia sie w jej role. Tyle lat potrzebowa-
ta autorka projektu, aby zacza¢ rozmawia¢ o dawnych



Jadwiga Sawicka, Postuszna, 2009, fot. M. Horwat

wydarzeniach, aby wrdci¢ mys$lami do czasu dziecin-
stwa i mtodosci. Zadaniem aktorki byto stanie si¢ na
jeden dzien matka artystki, aby ta mogla odzyskac¢
wilasnie jeden dzienn wspdlnego czasu, by powiedzie¢
to, czego nie zdazyla, a takze uslyszec stowa, ktérych
zmarla przedwczesnie mama nie miala szansy wy-
powiedzieé. Film rozpoczyna sie od spotkan obydwu
kobiet, stuzacych przygotowaniu sie do roli. Aktorka
zadaje pytania o mame, o jej nawyki, charakterystycz-
ne cechy, ubrania, spos6b méwienia, a takze jej odej-
$cie. Na filmie wida¢, jak pytania uruchamiajg wyparte
wspomnienia i nie zawsze jest na nie fatwo odpowie-
dzie¢. Wida¢ momenty wahania i stycha¢ niepewnos¢
w glosie. Ta bolesna rekonstrukcja zdarzen oraz opis
relacji rodzinnych sa ceng, ktérg artystka musi zapla-
ci¢, aby zrealizowaé zamierzony cel — spedzic¢ jeszcze
jeden dzien z ,,mama”. W finale filmu wida¢, Zze pod-
jety wysitek wlozony w wykreowanie tej specyficznej
sytuacji pozwala cérce zamkng¢ pewien etap terapii
i odzyska¢ wewnetrzny spokéj. Niecodzienna rozmo-
wa spelnita zatem pokladane w niej nadzieje.

Réwnie autobiograficzny, chociaz skupiony na
zupehnie innych tresciach jest projekt Iwony Demko
pt. Zawrd¢ kiedy to mozliwe... Wystawa zostala otwarta
w Walentynki 14 lutego 2016 roku, w Galerii Program
w Warszawie. Towarzyszy! jej katalog o rozszerzonym
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tytule: Zawrd¢ kiedy to mozliwe... Scenariusz na trzy
postaci — ja, on... i ona. Autorka we wstepie do niego
napisata: To bardzo osobisty projekt, ktéry powstat pod
wplywem emocji, ktdre kiedy przestajq dziata¢ wydajq
sie banalne... Jednak kiedy dziatajq, sq niezwykle mocno
odczuwalne'. W stowach tych artystka okreslita rodzaj
ryzyka, z jakim musiata si¢ zmierzy¢, prezentujac
swoja wystawe. Pewne emocje i sytuacje obserwowane
z boku wydaja sie tatwe do opisania i nieskomplikowa-
ne w ocenie. Przezywane osobiScie juz tak proste nie
s3, wymykajq sie tez powierzchownemu wartosciowa-
niu. Autorka na 35 fotografiach opowiada historie mi-
tosci niemozliwej. Spotkanie po latach, wybuch uczu-
cia, ,jona”- partnerka (druga kobieta), koniecznos¢
rozstania, lzy i zatamanie. Zapis opowiesci, towarzy-
szacy fotografiom przerywany jest cytatami rozméw,
ktére odbyly sie pomiedzy trojgiem uczestnikéw tam-
tych wydarzen. Iwona Demko do fotografii animuje
sceny, uzywajac gabkowych laleczek; stowa nie tylko
wzmacniajg przekaz wizualny, ale jednoczesnie thu-
macza sens scen. Na ekspozycji znalazly sie tez dwie
Kklatki z ggbkowymi postaciami z fotografii, ktére od-
dajq uwiezienie trojga bohateréw opowiesci w sytuacjach

1 L Demko, Zawr6( kiedy to mozliwe... Scenariusz na trzy postaci - ja, on...
i ona, Galeria Program, Warszawa 2016.
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bez wyjscia, we wtasnych modelach, osobnego Zycia> oraz
obiekty powigzane z procesem oplakiwania: szklane
naczynia wypelnione roztworem wody nasyconym
sola kuchenng (tzw. solanki) z zanurzonymi w nich
obiektami obro$nietymi krysztatkami soli, fotogra-
fie przedstawiajace solanki w zblizeniu oraz ptaczaca
$ciana galerii, po ktérej splywajg krople tez. CzeScia
ekspozycji jest tez zapetlony dzwiek z GPS, powtarza-
jacy: Zawrdd kiedy to mozliwe...

Prébe stworzenia konkretnej, materialnej prze-
strzeni do wspdlnych rozmow i dzielenia sie trauma
utraty dziecka chciata stworzy¢ w jednej z dzielnic
miejscowosci Peterborough Joanna Rajkowska. Ar-
tystka, wsrdd zamieszkujacej ja ludnosci, zdiagno-
zowata problem wysokiej $miertelnosci niemowlat.
Projekty sztuki publicznej realizowane przez Rajkow-
ska zawsze nacechowane s3 duzym zaangazowaniem
w problemy lokalnych spotecznosci i zmierzajg do ich
rozwigzania poprzez wspoélne dziatanie.

Wedlug Claire Bishop, istota sztuki partycypa-
cyjnej jest to, ze artysci tworzq sytuacje spoteczne pod
postaciq zdematerializowanego, antyrynkowego i poli-
tycznie zaangazowanego projektu, podtrzymujgc awan-
gardowy apel o uczynienie sztuki Zywq czesciq ludzkiego
zycia, a zatem sztuka partycypacyjna nie zasila rynku
towarami, lecz przekierowuje kapitat symboliczny sztuki

2 Tamze.

w kierunku konstruktywnej zmiany spotecznej3. Takimi
zalozeniami kierowala sie artystka, gdy rozpoczela
prace nad projektem The Peterborough Child (Dziecko
z Peterborough). Projekt ten przede wszystkim madwit
o0 osobistym dramacie przezywanym przez jego autor-
ke i nacechowany by} bardzo mocno tresciami auto-
biograficznymi. W tym czasie coreczka artystki prze-
chodzila chemioterapie. Inspirujac sie, typowymi dla
tamtego rejonu Anglii, neolitycznymi miejscami po-
chowku, Joanna Rajkowska zainscenizowata sztucz-
ne stanowisko archeologiczne z grobem $miertelnie
chorego dziecka. Szkielet dziewczynki-szamanki miat
mie¢ moc uzdrawiajaca.

Sama autorka tak tlumaczyla swojg koncep-
cje: Myslatam nieustannie o $Smierci, o gasngcym zyciu,
o prochach (...) Postanowitam zwizualizowa¢ mdj strach
o0 Roze, zlokalizowac go i sprébowac przemieni¢ w czakre —
miejsce intensywnej, skumulowanej energii. Lek, ktéry
podlega wizualizacji, nie jest dtuzej lekiem. (...) Wyobra-
zitam sobie wykopalisko archeologiczne, w ktérym odkry-
to owalny, prehistoryczny gréb z niewielkim szkieletem
dziecka. (...) Chciatam postawic¢ obok niego plakietke in-
formacyjng, ktéra méwitaby, ze ,Dziecko Peterborough”
jest dziewczynkq urodzonq przeszto 3500 lat temu (...),
cierpigcq na rzadkq mutacje genetyczng (...), przez ktorq
zachorowata na raka oczu, retinoblastome. (...) Chciatam

3 C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni,
przel. J. Staniszewski, Warszawa 2015, s. 35-36.



zacheci¢ rodzicow do dzielenia sie witasnymi historiami
o chorobach i kryzysach swoich dzieci. (...) Chciatam, Zeby
przynosili rézne pamiqtki i fotografie, ktére wiqzq sie z ich
opowiesciami. W ten sposéb zapetnilibysmy dét grobow-
ca obiektami natadowanymi czutosciqg, strachem i nigdy
niekoriczqcq sie potrzebq opieki nad wtasnymi dzie¢mis.
Projekt nie zostal zaakceptowany przez mieszancow
i jego realizacje wstrzymano.

Dorota Swidzifiska od roku 2009 wykorzystuje me-
dium rozmowy w pracy nad multimedialnym projek-
tem, w calosci skupionym na problemie schytku zycia
kobiet. W tym przypadku wielogodzinne rozmowy sa
narzedziem, koniecznym do zbudowaniu atmosfery
zaufania, w ktorej kobiety pozwalaja artystce prze-
nikng¢ z aparatem i kamera do ich intymnego $wiata
i stac sie na chwile jego cze$cia. Cykl fotografii pt. On,
przedstawia wdowy z plaszczami zmartych mezéw,
ktore pielegnujq i otaczaja ciagly trosky. Pozostawio-
ny przez zmarlego plaszcz staje sie metafora pustki,
jaka po nim pozostatla, ale tez niestabnacego oddania
i mitosci. Podobng wrazliwos¢ i subtelno$¢ w obrazo-
waniu oraz gleboki szacunek dla starosci prezentuje
wideo Hand Made, na ktdrym drzace dionie staruszek
wykonuja nieporadnie rézne czynnosci. Na fotogra-
fiach z cyklu Marlin bytaby jednq z nas kobiety pozuja
do zdjeé, ujawniajac etapy procesu starzenia, ale nie
wstydza sie swojej siwizny i lysienia. Jedyny pelny
zapis historii zycia jednej z bohaterek projektu za-
wiera wideo pt. Sgsiadki. Na filmie widzimy wedréwki
sedziwych mieszkanek Osiedla Bema w Bialymstoku,
zapisywane przez wiele dni i rézne pory roku, kamerg
ustawiong w oknie kuchni artystki. W tle 17-minuto-
wego nagrania styszymy opowie$¢ zycia najstarszej
z nich, wowczas 96-letniej kobiety. Opowiada ona
o swojej mtodos$ci, wyborach zyciowych, migracji do
miasta i aktualnej codziennosci oraz glebokiej wierze.
Tylko z pozoru jest to monotonny monolog. Staruszka
zwraca sie do swojej rozmdéwczyni stowami ,,kocha-
niutka”, pyta ,,moze styszala?”, wyraznie odczuwa sie
obecnos¢ drugiej osoby i taczaca je bliskos¢. Ta jedna
historia sprawia, Ze na kobiety ujete kamerg podczas
swoich codziennych wedréwek przez osiedle przesta-
jemy patrzec obojetnie, jak na anonimowa zbiorowos¢,
zyskujemy natomiast $wiadomos¢, ze kazda z nich
rowniez posiada swojg wlasng opowiesc.

Gdy tworzywem rozmowy staje sie pismo, znika jej
ulotnos$¢, stowa zmieniaja sie w obiekty, majace cha-
rakter przedmiotéw materialnych, trwalych, zasty-
glych w swojej wizualnej formie.

Instalacje tekstowe Jadwigi Sawickiej budowane
s3 z przypadkowych stéw, zaczerpnietych z gene-
rowanego przez media szumu informacyjnego. Po-
szczegblne wyrazy ukladajg sie w zdania pozbawione
sensu, ale nie pozbawione ladunku emocjonalnego.
Stowa, jak ZARAZA, czy ciagi stéw w pracy POWODU-
JE RAKA ZEODZIE] BYDLAKI DORZYNANIE ZNOW ZABIJA

4  Cyt. za: A. Wandzel, Autoterapia. O sztuce Joanny Rajkowskiej,
https://magazynszum.pl/autoterapia-o-sztuce-joanny-rajkowskiej/
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OKRADZIONO UCIEKEA PROCES LEKARZA STERYDY ZA-
BILY WZIELA WSZYSTKO NIE ZEA, albo KRWAWA MO-
KRA ZEA MUSIAEA Z ZEMSTY NIEDYSPONOWANA NIE-
POZADANA WIERNE PSIE SERCE, czy tez AGRESYWNIE
POSEUSZNA, CHCIAEA NIE MOGEA, MOGEA NIE CHCIA-
EA, JAK LUDZIE MAJA ZYC, moga wprowadzi¢ widza
w konsternacje. Wyczuwa on znaczenia kryjace sie
za poszczegolnymi wyrazami, odbiera nastrdj towa-
rzyszacy realizacji, ale dopoki stowa te nie wybrzmig
w odbiorcy, pozostang tylko znakami graficznymi.
Skondensowane znaczenia i emocje stéw artystka
wzmacnia, stosujagc multiplikacje, ktéra dziala jak
wykrzyknik. Podobng forme wykrzyknienia konotuje
drukowany kréj pisma. Odpowiednikiem graficznego
zwielokrotnienia stowa, w warstwie dzwiekowej, jest
echo lub zapetlenie dzwieku. Odrobina wyobrazni po-
zwala ustyszec kolejno padajace stowa, wybrzmiec ich
echu w przestrzeni galerii i dopiero wtedy, jezeli be-
dzie to konieczne postawi¢ po kazdym znak zapytania
i dociekac ich zrddet i znaczen.

Kobieca perspektywa wnosi wiele nowych wartosci
do sztuki oraz nowe spojrzenie na role samej sztu-
ki. Czesto artystki nie majg mozliwosci realizowania
swoich koncepcji, a ich glos nie moze by¢ ustyszany.
Anka Le$niak, gdy w 2012 roku realizowata projekt
Zarejestrowane, dzielita sie¢ w swoim tekscie watpli-
wosciami, dotyczacymi zasadnosci jego realizacji: Dzi$
panuje przekonanie, ze teraz jest wiele kobiet w sztuce
i problem réwnych szans kobiet i mezczyzn juz sie rozwiq-
zal. W projekcie zadaje pytanie na ile to przekonanie jest
poparte faktami. Czy faktycznie ilos¢ kobiet wystawianych
w galeriach sztuki znaczqco sie zwiekszyta w ciqgu trzech
ostatnich dekad? Czy wiecej ich wyktada na uczelniach
artystycznych? Wreszcie czy one same czujq, ze proble-
my, z ktérymi stykaty sie starsze od nich artystki, dzis sq
juz nieaktualnes. Wystawa prezentowana w 2012 roku
w Muzeum Kinematografii w Lodzi i w Galerii Entro-
pia we Wroclawiu obejmowata instalacje wideo, ktd-
ra w zamierzeniach autorki miata stac¢ sie rodzajem
dialogu miedzy odpowiadajacymi na te same pytania
artystkami. Tresci przywotane w rozmowach pojawi-
ly sie tez jako cytaty najbardziej poruszajacych wy-
powiedzi w pokazywanej ksigzce artystycznej. Stowa,
ktére mozna bylo przeoczy¢ podczas stuchania, zapa-
daly w pamieé, poniewaz zostaly zapisane i wzmoc-
nione efektami malarskimi. Dodatkowo, wykorzystu-
jac klasyczna technike malarstwa, autorka stworzyla
obrazy-statystyki, wizualizujace dysproporcje, o ktd-
rych méwily mtode kobiety.

Praktyka artystyczna kobiet pokazuje, ze wielo-
krotnie nieobecnosci kobiet towarzyszy sytuacja, gdy
réwniez rozmowa na ten temat jest niemal niemozli-
wa. Konfrontacjq z taka sytuacjq braku woli podjecia
dialogu byla akcja zorganizowana w kwietniu 2018
roku w torunskim CSW, gdzie odbylo sie otwarcie
wystawy pod tytutem: I po co nam wolnos¢. Na wysta-
wie, bedacej forma uczczenia stulecia niepodlegtosci,

5 A. Leéniak, Zarejestrowane, http://www.lodz-art.eu/zarejestrowane/
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zaprezentowano prace 37 artystéw i tylko jednej ar-
tystki. Gldwne pytanie, jakie postawiono w liscie
otwartym do dyrektora instytucji brzmialo: Dlacze-
go o pojeciu wolnosci mogq méwic tylko mescy twdércy?
Uczestniczki i uczestnicy happeningu zorganizowa-
nego przed budynkiem w czasie wernisazu zapytali
0 nieobecnos$¢ konkretnych artystek. Dziesigtki py-
tan w rodzaju: Gdzie jest Katarzyna Kozyra?, Gdzie jest
Magdalena Abakanowicz?, Gdzie jest Natalia LL? Gdzie
jest Alina Szapocznikow? wypisali na papierowych far-
tuszkach-sukienkach, ktére natozyli na czas akcji. To
dzialanie, sytuujace sie na granicy artystycznego hap-
peningu i protestu, sprawilo, Ze glos kobiet ustyszano,
a pytania nie pozostaly retoryczne, pozwolily rozpo-
cza¢ rozmowe i podjac¢ konkretne dziatania.

Projekty artystek uswiadamiajag nam, ze tak jak
myslimy stowami i obrazami, tak tez opowiadamy
nasza rzeczywisto$¢. Postawa artystek wynika z gle-
bokiego scalenia zycia i sztuki.

Dzielagc si¢ swoim sposobem odbierania $wiata
i wlasna koncepcja jego obrazowania, ujawniajg wie-
lowymiarowy potencjal medium, jakim jest rozmo-
wa. Artystki cytuja jej fragmenty lub odtwarzaja caly
przebieg, zapisuja jg na réznych nosnikach, podda-
ja artystycznej obrébce i nadajg jej cechy malarskie.
Rozmowa jest narzedziem diagnozy sytuacji, ale i re-
cepta na proces naprawy. Stlowa tworzg spdjna opo-
wie$¢ lub poprzez wyrwanie z kontekstu catg opowiesé
kondensuja w sobie, w kilku zaledwie literach. Nie-
kiedy formula dialogu stuzy konkretnym celom, jest
narzedziem w reku artystek, ale nawet wtedy inicjuje
budowanie znaczen w réwnoleglej artystycznej rze-
czywistosci. Wazne, by glos artystek byt styszalny, by
zamiast pomija¢, lekcewazy¢ — stuchac i rozmawiac.

Stowa kluczowe: artystki, rozmowa, emocje, autobiografia,
terapia, sztuka partycypacyjna

AGATA SULIKOWSKA-DEJENA
Multidimensionality of a conversation

in the work of female visual artists in Poland

Summary

The article discusses various aspects of conversation
present in the work of many contemporary Polish fe-
male visual artists. A conversation may perform vari-
ous roles and take place on different planes; it can be
the essence of a project, its element or a major tool
necessary to bring it about. Words make up a coherent
tale or, taken out of context, condense the tale in but
a few letters. The common element of the artworks
presented in this article is their very personal dimen-
sion. Female artists talk about things extremely sub-
jective and private, as they believe that their experi-
ence is universal, shared by thousands of women, and
it only takes creating an appropriate plane in order to
start talking. The space which helps here is often an
art gallery: it is there that the tales of the artists are
heard. This article presents the works of female art-
ists in which dialogue has played a leading role.

Key words: women artists, conversation, emotions,
autobiography, therapy, Participatory Art
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