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Formy przejSciowe

Przegladajac niedawno katalog z reprodukcjami swo-
ich grafik z ostatnich kilku lat odkrylem, jak wiele
z nich jest owocem obserwacji swiata zwierzecego.
Byly to prace powstate w réznym czasie, w réznych
technikach i réznych rozmiaréw, a co za tym idzie —
nie taczone nigdy we wspélne zestawy. Moje — nie-
liczne w tym czasie — prezentacje indywidualne byly
komponowane, jak mi sie wowczas wydawato, bez
wyraznego klucza. Konczac grafiki, zapominatem
o nich, majac juz przed oczyma jakis$ inny obraz, kt6-
ry pragnatem zrealizowa¢. Kiedy nagle zrozumiatem,
jak wazny jest dla mnie motyw zwierzecy, uderzyla
mnie jeszcze jedna rzecz. To, co do tej pory wydawa-
to sie jedynie luZnym zbiorem réznych tematycznie
grafik, okazato sie nosnikiem niemal jednej i tej sa-
mej idei. Ot6z wszystkie grafiki w obrebie biologicz-
nego motywu posiadaly jeszcze jedng ceche wspél-
na — moment przejScia. W wypadku kazdej z prac
podswiadomo$¢ podpowiadata mi obraz ukazujacy
sytuacje, ktéra — poprzez podkreslenie tymczasowo-
$ci poprzedniego etapu zycia zwierzecia — stanowi
kluczowy moment jego zycia. W kolejnych partiach
tekstu uszczegdtowie madj wywod.

Elegia, grafika wykonana w dwdch technikach:
mezzotincie i akwatincie, przedstawia martwego
ptaka, nad ktérym znajduje sie ogromny prostokat.
Wewnatrz niego forma tego samego ptaka opisana jest
czym$ na podobienstwo eterycznego catunu. Prawie
poczqtek to niewielka mezzotinta przedstawiajaca pe-
kajace jajko; za chwile wytoni sie z niego zwierze, ktd-
re po raz pierwszy doswiadczy $wiata poza wnetrzem
kruchej skorupki. Kolejna grafika, o ktérej mysle, to
miedzioryt pt. Sen. Praca przedstawia zwiniete w kle-
bek mate ciatko jakiego$ gryzonia. Moze to mysz polna,
a moze koszatka. Zwierze znajduje sie w czyms$ w ro-
dzaju gniazdka, ma zamkniete oczy, a dookola niego
jest nico$¢. Specjalnie wybratem prace, ktére z pozoru
wydaja sie bardzo rézne, gdyz przypuszczam, ze dzie-
ki temu zabiegowi uda mi si¢ pelniej wyjasni¢ wspdlny
charakter problematyki w nich zawartej. Postuze sie
tez przy tej okazji zagadnieniem infinityzmu, ktore,
jako element filozofii egzystencjalnej, wydaje si¢ by¢
dobrym wsparciem i uzupelnieniem mojej analizy. Jest
to poglad, ktdry w jednym ze swych zalozen przyjmu-
je nieskonczonos$¢ przyrody i swiata przy jednocze-
snej podzielno$ci przestrzeni i czasu. Patrzac z tej
perspektywy, na wieczno$¢ sktada sie nieskonczona

ilo$¢ etap6w, ktdre nieustannie si¢ zamykaja, otwie-
rajac tym samym kolejny etap przy zachowaniu ptyn-
nosci owej nieskoniczonosci przyrody?, na kulminacji
w dokonujacym sie przejsciu z jednego stanu w drugi.
Pekajace jajko bedzie, jak wskazuje tytul, metaforg

Pawet Binczycki, Elegia, 2012, mezzotinta, akwatinta, 50 x 67 cm, dzieki uprzejmosci artysty

poczatku, gdzies na skraju endo i ontogenezy. Owa
naruszona skorupka za chwile zostanie porzucona
jako jedyny $lad poprzedniej formy bytu. Kontekst tej
grafiki sprawia, ze inne moje prace przedstawiajace
chociazby martwe ptaki, jak wspomniana Elegia, traca
charakter wanitatywny. Tym samym egzystencjalizm
zawarty w tych pracach w wiekszym stopniu odnosi
sie do filozofii Kierkegaarda, odrzucajac pesymizm
zawarty w egzystencjalizmie, jaki prezentuje Heideg-
ger i Sartre>. Tak jak skorupka jajka, ostygle ciatka
ptakow sg kruchym $ladem, forma tymczasowa, ktora,
spelniajgc swoja role, oddala od siebie byt, w kierunku
kolejnego etapu, jak rowniez i w kierunku nieskon-
czonosci. Sen opisuje za$ stan zawieszenia, jakim jest
letarg, sen zimowy, mata $mier¢ — etap, ktory dzieli
zycie zwierzecia na cykle. Ta praca moze nawet bar-
dziej niz pozostate, bo w szerszym kontekscie wyraza

1 M. Lagosz, Wszechswiat: nieskoriczonos¢ i czas, w: Filozofia i Nauka, Studia
filozoficzne i interdyscyplinarne, tom 2, Warszawa 2014, s. 293-308.
2 J. Kossak, Egzystencjalizm w filozofii i literaturze, Warszawa 1971, s. 68-70.
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Matryca Exuvium Il z cyklu Formy przejsciowe, fot. P. Binczycki

infinityzm filozofii egzystencjalnej i wlasciwie odczy-
tana stanowi klucz do zrozumienia wiekszosci moich
grafik — tam gdzie metafizyczno$¢ wymieszana jest
z analizg praw rzadzacych biologia, fizycznoscia czy
wrecz fizjologia. Zastanawiajac sie dlaczego opisujac
owe zjawiska siegam po motyw zwierzecy, doszedlem
do wniosku, ze chcialem ukazaé poruszajgca mnie de-
likatno$¢ i krucho$é zwierzat. Przedstawiam drobne
ptaki, mate gryzonie, $limaki... Stworzenia, ktérych
byt latwo przeoczy¢ i nie zauwazy¢ ich braku, tak
jak zmian zachodzacych w ich matym swiecie. Takie
rozumienie zwierzat jako podmiotow grafik staje sie
jednoczes$nie metaforycznym opisem naszej bezbron-
nosci i krucho$ci wobec odwiecznego cyklu nieustan-
nie zachodzacych zmian. Egzystencjalizm, do ktérego
sie odnosze, zwracal szczegdlng uwage na to, Ze na-
sze istnienie jest ,kruche” - to jego wlasciwosc. Jest
nieustannie zagrozone. Swiat, idgc swym torem, nie
baczy na mate istnienia, i w kazdej chwili tysigc dzia-
fajacych sit moze to istnienie zniszczy¢ lub narazié
na szwank3.

Pozostajac jeszcze na chwile przy moich wczes-
niejszych pracach, wspomniatbym o szczegélnej gra-
fice, ktora, jak sadze, wprowadzita do mojej twdrczo-
$ci idee formy przejsciowej, zasiewajac pewng mysl.

3 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Tom 3, Filozofia XIX wieku i wspdtczesna,
Warszawa 1981, s. 347-349.
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Wykietkowala ona, i najpelniej zostala wyrazona wila-
$nie w obecnie prezentowanym cyklu. Jesieri — taki
nosi tytul i bez wchodzenia w szczegélowy opis jest
to praca wklestodrukowa, ktora zawiera w sobie tylko
dwa elementy — pierscien pnia Scietego drzewa, a na
nim muszelka, pusta skorupka. Kiedy tworzytem te
grafike, wydawalo mi sie, Ze w tej narracji uchwyci-
tem idee przemijania i rozkladu. Nie zdawatem sobie
natomiast sprawy, ze motyw ten za pare lat powrdci
ze zwielokrotniong silg, niosgc ze sobg bardziej opty-
mistyczne przestanie, gdzie co$ tak definitywnego jak
koniec wypierane jest przez idee rozwoju i ewolucji.
Pusta skorupka jednoznacznie kojarzy sie ze Smierciag
§limaka. Muszla stanowita jego integralng czes¢, sta-
je sie wiec rodzajem pamiatki po nim; patrzac na nig,
myslimy o jej mieszkancu, mimo ze moze go juz od
dawna nie by¢?

W tym miejscu dochodzimy do sedna mojej wy-
powiedzi. Mimo Ze, jak wcze$niej wspomniatem, po-
szczeg6lne prace mojej dotychczasowej tworczosci
awizowaly juz nadejScie Form przejsciowych, to w pew-
nym sensie ukonstytuowana forma jako zapowiedz
cyklu pojawila sie w 2015 roku za przyczyna grafiki,
ktdérg pokazywatem na Miedzynarodowym Triennale
Grafiki w Krakowie (2015). Kokon posiadal w zasa-
dzie juz wszystkie cechy kolejnych prac w cyklu. Sam
pomyst wydal mi sie wtedy na tyle interesujacy, ze
po wykonaniu pierwszej odbitki zdecydowalem, iz



motyw ten warto rozwing¢ w cykl, tym bardziej ze
w glowie zaczely mi sie pojawia¢ pomysty na kolejne
grafiki. Forma Kokonu balansuje na granicy figuracji
i abstrakeji, jednak tytul nawigzuje do entomologii
i tym samym przechyla szale w kierunku rozumie-
nia grafiki jako przedstawiajacej. W swej tworczosci
zawsze stronitem od obrazéw abstrakcyjnych, wiec
jesli jest sytuacja, taka jak w tym przypadku, staram
sie 6w deficyt figuracji kompensowac tytulem na
tyle jednoznacznym, by semantycznie ukierunkowac
percepcje widza w strone postrzegania moich grafik
jako form przedstawiajacych. Nazwanie wtedy grafiki
w taki a nie inny sposéb nie niosto za sobg nic wie-
cej poza checig odciecia sie od abstrakcji, na zasadzie
najblizszego skojarzenia, natomiast glebsza refleksja
pojawila sie¢ pdzniej, kiedy zdalem sobie sprawe, ze
zupelnie nieprzypadkowo, aczkolwiek pod$wiadomie,
praca uzyskala taka forme i tytul. Trudno sobie chyba
wyobrazi¢ bardziej wyrazista metafore przeobrazen
i rozwoju jak wlasnie 6w kokon, ktdry z jednej strony
stanowi warstwe ochronng dla larwy, z drugiej zas jest
kurtyng, za ktdérg dochodzi do kolosalnych przemian.
W tym czasie wewnetrzne narzady larwalne ulegaja
catkowitemu rozpuszczeniu (histolizie) i fagocytozie.
Jedynie uklad nerwowy i gruczoly podlegaja stopnio-
wej przebudowie. Majg one kluczowe znaczenie dla
przemiany — procesu przejscia do poczwarki i postaci
doroslej, nazywanej imago lub tez bardziej sugestyw-
nie, owadem doskonalym. Gdy wszystkie procesy zo-
staja zakonczone, poczwarka wykonuje gwaltowne
ruchy powodujace popekanie oskérka. Umozliwia to
wyjScie postaci dorostej na zewnatrz kokonu zanim
nowy oskorek stwardnieje+.

Wszystkie prace cyklu Formy przejsciowe z zalo-
zenia mialy przedstawiac¢ nie tyle samego owada, ile
pozostatosci po procesie jego przemiany. Najczesciej
oprzed kokonu jest zjadany przez wyklutego doro-
slego osobnika, ktdry sie z niego wydostal. Dlatego
tez nalezy zalozy¢, Zze moje prace przedstawiaja ow
szczegblny moment, kiedy to owad wydostatl sie na
zewnatrz kokonu, ale jeszcze nie zdazyt go skonsu-
mowac. Z powodu takiego takomstwa larwy jedwabni-
ka s3 u$miercane jeszcze zanim sie¢ wykluja, by cenne
nici ich oprzedu nie zostaly zniszczone. Poszczegdl-
ne prace cyklu nie stanowig opisu samego zwierze-
cia, a jedynie poprzez analize tytulu i poszlak, mamy
mozliwo$¢ zrozumienia zastanej sytuacji na obra-
zie. Nie jest istotne jakiego gatunku czy rodzaju jest
to stworzenie, dlatego tez mozna przyjac, ze opis ma
charakter uniwersalny. Jest jedynie metafora, idea,
a nie dokumentacjg. We wszystkich pracach kokon
jest uszkodzony, jednak tylko w takim stopniu, w ja-
kim moze sig¢ to sta¢, gdy owad chce opusci¢ powtoke.
Czasem jest to niewielki otwdr, a czasem przelama-
nie jakby na dwie czesci. W jednej pracy zgiety oprzed

4 C.Jura, Bezkregowce: podstawy morfologii funkcjonalnej, systematyki
i filogenezy, Warszawa 2007, s. 347-350.
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peka, tworzac przestrzenn umozliwiajgcg wydostanie
sie na zewnatrz, a jeszcze gdzie$ indziej gwaltowne
ruchy wykluwajacego sie owada tworzg spirale, w kt6-
rej wida¢ tylko zagmatwang forme z miejscami, gdzie
puscily nici. W kazdej z tych prac staralem sie troche
inaczej opisac ten proces, zeby cykl nie stracit dyna-
miki i nie zaczat zbyt szybko nudzi¢; w efekcie, mimo
Ze na pierwszy rzut oka prace wydajg sie spéjne, po
glebszym przyjrzeniu sie bedg widoczne rdznice po-
miedzy poszczegélnymi grafikami. Kiedy natomiast
troche sie oddalimy i nabierzemy wigkszego dystansu,
dostrzezemy, ze cykl wyraZznie przetamuje si¢ na trzy
czesci. Poprzez przeskalowanie ujawniona zostaje ju-
bilerska struktura tych form. Ogromna dekoracyjnos¢
przecinajacych sig linii, a jednoczesnie przedstawienie
w skali makro daje mozliwo$¢ dostrzezenia, ze splot
ukazany w poszczegdlnych grafikach zasadniczo sie
r6zni. Sposéb , tkania” kokondw wynikat z réznego
podejscia do projektowania. Gdyby wszystkie projek-
ty powstaly w tym samym czasie, zapewne nie byloby
tego rodzaju réznic. Jednak fakt, ze do opracowywa-
nia nowych zasiadalem raz na kilka miesiecy, do-
piero po wycieciu wszystkich wykonanych w danym
czasie grafik, powodowal, ze mialem wiecej czasu na
przemyslenia i na zdobycie wiekszego doswiadczenia,
jesli chodzi o samo narzedzie. Pomyst plastyczny za-
kladatl tworzenie prac opartych na module, ktéry po-
wielany, naktadany i przesuwany w okreslony sposéb
wzgledem innych elementéw kompozycji zaczynat
wibrowac, tworzgc mniej lub bardziej widoczny efekt
mory. Takie obiekty w toku dalszej pracy ulegaly
czeSciowemu zniszczeniu. Poddawatem je proceso-
wi ,,starzenia”. Formy zaczynaty pekac, kurczy¢ sie
i wyprezac. Rozpadaly sie w wyniku prowokowanego
przeze mnie procesu degradacji. Wczesniej wspo-
mniane réznice w strukturze poszczegdlnych prac
byly zdeterminowane przede wszystkim decyzjami
w poczatkowej fazie pracy projektowej, gdzie okre-
§latem wyglad powielanego modutu. Jego wielkos$c,
stopient skomplikowania, jak tez grubo$¢ tworzacej
go linii mialy wplyw na charakter prac z niego kon-
struowanych. W ten sposéb ujawnity sie trzy grupy
grafik, ktore, mimo ze byly czeScia jednego cyklu,
postanowilem wewnetrznie pogrupowac¢ poprzez
nadawanie im odpowiednich tytutéw.

Pierwsza grupa grafik nosi tytul Kokon (cho¢ na
poczatku nazywatem tak wszystkie prace cyklu). De-
cyzja o tym tytule podyktowana byla prostym faktem,
iz w grupie tej znalazly sie prace najbardziej formalnie
podobne do istniejacej i upublicznionej juz wczesniej
pracy pod tym wiasnie tytutem. Nie pozostato mi nic
innego, jak tylko do tego tytulu przy kolejnych pra-
cach dodawaé cyfry rzymskie. Kolejnym zestawom
postanowitem nada¢ nazwy lacinskie, uznajac, ze
jezyk ten bedzie najbardziej odpowiedni do okresle-
nia form biologicznych. Drugi zestaw prac nazwatem
Ecdysis, nawigzujac do podobnego procesu biologicz-
nego, co opuszczanie kokonu, a mianowicie: do wy-
linki — odrzucenia pozostatosci zewnetrznej, twardej
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powtoki cialas. Prace tego zestawu maja duzo gestsza
strukture i pozbawione s3 symetrii, zyskujac orga-
niczny charakter, a moze tez bardziej jednoznaczng
forme. Cecha l3czaca te prace bedzie wychodzenie
poza kadr, co wczesniej przy Kokonach nie miato miej-
sca. Tam wszystkie obiekty ukazane byly calosciowo
i w centralnym miejscu kompozycji. Exuvium to trze-
cia grupa prac w cyklu Form przejsciowych. Samo okre-
$lenie oznacza odrzucanie skory przez larwe w trakcie
linienia®. W tym wypadku postuzylem sie takim ty-
tutem, gdyz skdra pozostawiona przez larwe, bedac
juz tylko martwa tkankg, swym wygladem w dalszym
ciggu przypomina owada. Prace kryjace sie pod tym
tytulem robig wrazenie najbardziej przedstawiajg-
cych w calym cyklu. Zoomorficzne formy najsilniej
odcinaja sie od niejednoznacznosci, dajac pewnosc,
ze patrzymy na co$ organicznego. Sugestywnos¢ tych
ksztaltéw ukierunkowuje interpretacje pozostatych
prac cyklu, zwlaszcza czesci niemal abstrakcyjnych
Kokonéw. Tak oto entomologia staje sie nosnikiem fi-
lozofii egzystencjalnej i nie jest to szczegdlny przy-
padek, kiedy biologia jako nauka zaprzegnieta zosta-
je do budowania i ttumaczenia Swiatopogladéw, nie
tylko tych naukowych, ale takze wdzierajac sie duzo
dalej — do wnetrza naszej duszy. Okreslenie ,formy
przejsciowe” ma swoje historyczne zrédto w jednej
z najwazniejszych prac napisanych przez biologa. Ka-
rol Darwin w O powstawaniu gatunkéw — nazwat w ten
sposéb , brakujace ogniwo” — formy organizmoéw
13czacych cechy dwdch grup systematycznych?.

5 J. Hempel-Zawitkowska, Zoologia dla uczelni rolniczych,
Warszawa 2007, s. 226.

6 J. Razowski, Sfownik entomologiczny, Warszawa 1987, s. 53.
7 K. Darwin, O powstawaniu gatunkéw, przel. S. Dickstein,

J. Nusbaum, J. Roja, Warszawa 2006, s. 59-65.

U mnie to okreSlenie ma nieco inny zakres, gdyz
ogranicza sie jedynie do obserwacji ontogenetyczne;j.
Jednak pewne pokrewienstwo uzytych nazw warte
jest odnotowania, tym bardziej Zze wspomniana pra-
ca Darwina w momencie opublikowania okazala sie
by¢ wihasnie jedng z tych prac przyrodniczych, ktore
wkroczyly na teren filozofii i religii, stajac sie¢ Zr6-
dlem nieustannych analiz i dyskusji trwajacych do
dnia dzisiejszego. Stworzony przeze mnie zestaw prac
z calg pewnos$cig nie bedzie powodem historycznych
sporow, jednak jestem przekonany, ze dla wielu oséb,
ktére zetknely sie z mojg dotychczasowa twdrczoscia,
pojawienie Form przejsciowych bedzie sie wigzalo z du-
zym zaskoczeniem. Powierzchowny, formalny jedynie,
odbiér moich nowych grafik, bez préby glebszej ana-
lizy moze wigzac sie z brakiem zrozumienia czy wrecz
akceptacji dla tak gwaltownej zmiany. Jednak ja, tka-
jac w dalszym ciaggu ni¢ metafor, uzyje kolejnego po-
réwnania, gdzie ,,kokon” bedzie tylko $wiadectwem —
forma przej$ciowa, wylinka ilustrujacg poszukiwania
jako dynamiczng droge artystycznego rozwoju.

Chyba kazdy grafik bedac artysta, jest tez po cze-
$ci rzemieslnikiem. Dlatego, nie bez powodu, grafika
artystyczna nazywana jest tez warsztatowa. Ani ma-
larstwo, ani rysunek nie dopracowalo sie tego przydo-
mku, co (nie umniejszajac tym dyscyplinom) wynika
prawdopodobnie z faktu, ze technologia tutaj nie pelni
az tak istotnej roli, jak ma to miejsce w wypadku gra-
fiki. W Srodowisku grafikow czesciej niz u reprezen-
tantéw pozostatych dyscyplin artystycznych, odbywa
sie wymiana doswiadczenia stricte warsztatowego.
Potwierdzeniem tego s3 liczne sympozja i opracowa-
nia, opisujace zaréwno klasyczne, jak i nowe tech-
niki. Sam, bedac na wystawach grafiki, niemal za-
wsze staram sie odkry¢ technologiczne niuanse
umozliwiajgce uzyskanie okreslonego efektu. Jest to

Pawet Binczycki, Exuvium z cyklu Formy przejsciowe, 2017, linoryt, dzieki uprzejmosci artysty
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chyba rzecz symptomatyczna w $rodowisku grafikow,
ze rozmowy na dowolny temat do$¢ szybko ostatecz-
nie znajduja ujscie w tematyce warsztatowej, tworzac
ni¢ porozumienia i pozadane zrédlo cechowej wie-
dzy tajemnej. Dlatego tez moja wypowiedz nie bylaby
pelna, gdybym sobie odmdwit podzielenia sie doswiad-
czeniami samego warsztatu, ktérego wybdr zawsze
w jakim$ stopniu determinuje charakter wykonanej
w nim grafiki. Albo tez odwrotnie — wybdr okreslonego
projektu warunkuje doboér techniki graficznej.

Kiedy narodzit si¢ pomyst stworzenia , kokonéw”,
kiedy zaczela sie wytania¢ ich moze jeszcze nieosta-
teczna i nienazwana forma, ale juz pewna koncepcja
ksztattow i materii, ciezko byto mi sobie wyobrazi¢ je
jako realizacje wklestodrukowe. Ekwiwalentem gra-
ficznym, warsztatowym uzytego opisu, byt dla mnie
druk wypukly, gdzie jego zero-jedynkowy zapis, opie-
rajacy sie jedynie na prostej relacji bieli i czerni, od-
zwierciedlat to, co w tych pracach chcialem uzyskac.
Pomyst od samego poczatku zakladal stworzenie prac
duzych, czego konsekwencja stat sie¢ wybodr techniki.
W druku wypuklym mogtem siegnaé po co najmniej
kilka technik — drzeworyt, gipsoryt, linoryt... Ogra-
niczeniem okazaly si¢ warunki, w jakich moglem
opracowywac matryce. Mdj st6t roboczy ma blat o wy-
miarach 136 x 80 cm. Przestrzen ta jest jednak ponad
dwukrotnie mniejsza od zakladanych rozmiaréw ma-
tryc, wiec niejako z gory bylem skazany na siegnie-
cie po linoleum, gdzie material jest bardzo elastycz-
ny i w zwigzku z tym na swoim stole $mialo mogltem
realizowa¢ duze formaty, przy odpowiednim zwija-
niu matrycy z jednej strony i odwijaniu jej z drugiej,
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w miare postepu pracy. Owa konieczno$¢ zwijania
niemieszczacej si¢ matrycy powoduje, ze podczas wy-
cinania linoleum nigdy tak naprawde nie widze pra-
cy w catosci, a jedynie niewielka jej cze$¢. Dla mnie
jest to ogromngq zaleta, gdyz skupiam sie wylacznie
na danym fragmencie i moge poswieci¢ sie detalowi
w takim stopniu jak przy pracy nad miniaturg, pod-
czas gdy pozostala jej czes¢, zaréwno ta juz wycieta,
jak i ta wymagajaca dopiero opracowania, nie odwraca
mojej uwagi. Taki charakter pracy jest jednak mozli-
wy wylgcznie, jesli wiem, Ze przeniesiony projekt jest
na dany moment bezdyskusyjnie zamkniety i nie ma
juz potrzeby podejmowac w trakcie pracy decyzji od-
nosnie do dalszych jego modyfikacji. Jednak zwiek-
szajacy sie dystans czasu od momentu, kiedy uznaje
projekt za gotowy do realizacji, poczatkowa pewnos$¢
i zadowolenie bardzo czesto ostabia. Dlatego tez ma-
jac do dyspozycji dwie drogi — natychmiastowa pra-
ca lub ,sezonowanie” pomystu, zwykle decyduje sie
na to pierwsze rozwigzanie. Z jednej strony wynika
to z faktu, Ze nastrdj podniecenia, zapat i ogromna
che¢ natychmiastowego nadania formy grafiki nowe-
mu pomystowi jest dla mnie ogromnie intensywnym
doswiadczeniem, ktére dziata niezwykle stymulujaco.
Z drugiej strony, przechodzac niemal natychmiast po
zaprojektowaniu do realizacji, nie daje sobie mozli-
wosci zbyt krytycznej oceny, gdyz codzienny naktad
pracy w tworzenie matrycy caty czas utrzymuje mdj
emocjonalny zwigzek z projektem, nie dajac szans
na stworzenie dystansu, ktory by wystarczyt, abym
potrafil zatrzymac ten proces. Doswiadczenie, jakie
zdobylem przy realizacji grafik w dwdch najczesciej
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wykorzystywanych przeze mnie technikach — me-
zzotincie i miedziorycie, uksztaltowalo we mnie na-
wyk precyzyjnego okreslenia pozadanego wygladu
i charakteru odbitki, ktérg zamierzam uzyskaé. Wig-
ze sie to z tym, ze przed przystapieniem do pracy
nad matrycg staram sie przygotowac projekt na tyle
szczegbélowo, aby na improwizacje na blasze pozo-
stawi¢ juz jak najmniej miejsca. Oczywiscie zdarza mi
sie nie stosowac tej metody w innych bardziej swo-
bodnych technikach, i wéwczas bywa, ze zasiadam

Drugi etap to praca warsztatowa. Wycinanie lino-
rytow byto dla mnie momentem, ktéry zamykat do
wewnatrz te wszystkie intensywne emocje i uwalniat
je dopiero przy rodzeniu sie kolejnego projektu. Na
tym etapie byla to praca niemal wylacznie mecha-
niczna, ktora pozwalata odpoczaé, nabraé sit przed
powrotem do pracy Kkoncepcyjnej. Wycinanie po-
szczegblnych grafik Form przejSciowych byto dla mnie
szczeg6lnie waznym momentem, kiedy wieczorami
moglem oderwac sie od probleméw dnia i wyciszyc¢.

Pawet Binczycki, Kokon z cyklu Formy przejsciowe, 2015, linoryt, 100 x 350 cm, dzieki uprzejmosci artysty

nad czysta matryca bez okreslonej wizji i wstepnego
projektu. Jednak fakt, ze najczeSciej pracuje w techni-
kach, ktére wymagaja gruntownego zwizualizowania
pomystu przed przystgpieniem do pracy nad cyklem,
sprawil, iz przy realizacji Form przejsciowych te meto-
de pracy réwniez sobie zalozytem.

Metoda ta w sposOb zasadniczy podzielita moja
prace nad grafika na etapy: projektowanie, opracowa-
nie matrycy i wykonanie odbitki. Kazdy z tych etapéw
dostarczal mi zupeklie réznych emocji, ktore wza-
jemnie sie uzupelnialy, powodujac, ze nim zdotatem
sie zmeczy¢ i znuzy¢ jakas czescia tego procesu, prze-
chodzitem do kolejnego etapu. Projektowanie tutaj
z cala pewnoscia bedzie najbardziej kreatywnym mo-
mentem, a co za tym idzie, najbardziej wymagajacym
i pelnym niepokoju. Towarzyszy mu nieustanne na-
piecie i nieprzerwana praca intelektualna. Jesli na tym
etapie stworzy sie odpowiednie warunki i nastawienie,
forma zazwyczaj zaczyna si¢ stwarza¢ sama i rozwija
sie wedlug swoich praw, wlasnym tempem i rytmem.
Jednak mimo to, czasem bywa tak, ze artysta w pro-
jekcie topi swe mysli, emocje, a dzielo je pochlania jak
czarna dziura, nie przekazujac dalej. Wowczas praca
moze sta¢ tygodniami mimo wysitkéw i ogromnego
nakladu energii. Temu etapowi, zwlaszcza kiedy pro-
buje sie kontynuowac jakas mysl zawarta we wczes-
niejszych pracach, czasem towarzyszy obawa, ze wy-
czerpalo sie juz caly zaséb srodkow i pomystéw lub
powiedzialo sie juz wszystko w danym zagadnieniu.
Woéwczas trzeba zachowad szczegélng czujnosé, aby
nie popelni¢ prac wtérnych czy autoplagiatu.

Troche taka terapia przez sztuke. Kiedy na linoleum
jest juz naniesiony projekt, przed oczami ukazuja sie
tylko czarne i biate pola. Te, ktdre nalezy zachowac,
ite do wyciecia. Jest to wielogodzinna medytacja gdzie
dluto albo rylec zupelnie bez udzialu umystu mecha-
nicznie, precyzyjnie i metodycznie podaza po $ladzie
zaprojektowanych form. Wtedy tak naprawde rodzi sig¢
prawdziwa wieZ z matrycg. Wprost proporcjonalnie do
czasu, jaki spedzam nad nig, wywigzuje si¢ intymny
kontakt z jej powierzchnia. Kontakt jakiego nigdy nie
doswiadczg osoby zajmujace si¢ drukiem cyfrowym,
gdyz tam projekt jest jednoczesnie matryca. Bezpo-
Srednio$¢ ingerencji w matryce do surowego projektu
dodaje pewnej temperatury, wprowadza element hu-
manistyczny, wynikajacy z niuanséw btedéw ludzkiej
reki i ograniczen narzedzia — zupelnie naturalnych
i akceptowanych jako warto$¢ dodana do pierwotnej
formy. Te niuanse, czesto niezauwazalne dla widza,
odfiltrowuja z wykonanego na komputerze projektu
perfekcyjny cyfrowy detal, zastepujac go unikalnym
,charakterem pisma” osoby, ktéra go wycieta.
Odbijanie ukonczonej grafiki to jeszcze inne emo-
cje — nie tak intensywne jak przy projektowaniu, ale
tez nie tak wyciszone jak przy opracowywaniu linory-
tow. To przede wszystkim praca fizyczna. Ze wzgledu
na nieregularny ksztatt matryc i ich dtugo$¢ odbijanie
na prasie okazato sie w zasadzie niemozliwe. Zatem
pozostato mi reczne odbijanie, ktére dawato mozli-
wos$c¢ kontrolowania catego procesu i pozwolito unik-
na¢ nierdwnomiernego naprezania sie bibuly japon-
skiej, na ktorej powstawata grafika. Pierwsza odbitke



Kokonu wykonywalem ponad osiem godzin, jednak
stopniowo nabierajac doswiadczenia przy recznym
odbijaniu linorytéw, obecnie udaje mi si¢ ten czas
skréci¢ o polowe. Z odbijania czerpie si¢ inny rodzaj
przyjemnosci, gdyz fizyczny wysitek konczy sie na-
macalng nagroda w postaci gotowej pracy. Jest w tym
co$ definitywnego, poniewaz tutaj ostatecznie co$ sie
konczy. Jest to moment, kiedy zaczyna sie stopniowo
nabieraé dystansu i ocenia¢ koncowy efekt. Powiesze-
nie odbitki umozliwia przygladniecie sie jej we wla-
Sciwej skali, gdyz jest mozliwo$¢ odejscia, jak row-
niez zobaczenia jej w catosci. Matryca daje tylko czes¢
ogladu na grafike, nie méwiac juz o tym, ze reprezen-
tuje jej lustrzane odbicie.

Miedzy tymi trzema etapami tworzenia grafiki
wytwarza sie symbioza, wprowadzajac réwnowage
w proces twdrczy. Wydaje mi sig, ze uprawiajac taka
,trojpolowke”, zachowujac wiasciwe proporcje po-
szczegblnych doswiadczen, jestem w stanie z duzo
wieksza ergonomia niz czynitem to wczesniej tworzy¢
grafiki. W przesztosci zdarzaty mi si¢ spore zastoje
tworcze, wynikajace ze zbyt duzej eksploatacji na ktd-
ryms$ etapie. Mam nadzieje, ze doswiadczenia zdoby-
te podczas tworzenia Form przejsciowych, ktérego nie
uwazam jeszcze za projekt zamkniety, pozwolg mi
efektywniej realizowac wlasng tworczos¢.

Stowa kluczowe: formy przejSciowe, linoryt, grafika
warsztatowa, proces tworczy, entomologia, egzystencjalizm

PAWEL BINCZYCKI
Transitory forms

Summary

The article is an author’s commentary on the cycle of
graphics (under the same title) as well as an analysis
of earlier work, indicating its significance and in-
fluence on current artistic decisions. Further on, the
text describes the cycle itself, explaining the titles of
particular works and justifying the decisions taken
in the process of creating them. The last part, em-
phasizing the key moments of the process of creating
graphics, describes experiences with method, divid-
ing the process into particular stages, each of which
is discussed in detail.

Key words: transitory forms, linocut, graphic arts, creative
process, cycle, existentialism, entymology

KONTEKSTY SZTUKI | 99

Matryca Ecydysis Il z cyklu Formy przejsciowe, fot. P. Binczycki

Bibliografia

Darwin K., O powstawaniu gatunkéw, przel. S. Dickstein,

J. Nusbaum, J. Roja, Hachette, Warszawa 2006.

Hempel-Zawitkowska J., Zoologia dla uczelni rolniczych,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.

Jura C., Bezkregowce: podstawy morfologii funkcjonalnej,
systematyki i filogenezy, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007.

Kossak J., Egzystencjalizm w filozofii i literaturze, Ksigzka
i Wiedza, Warszawa 1971.

Lagosz M., Wszechswiat: nieskoriczonos¢ i czas, w: ,,Filozofia
i Nauka. Studia filozoficzne i interdyscyplinarne”, Tom 2,
Instytut Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk 2014.

Razowski J., Stownik entomologiczny, PWN, Warszawa 1987.

Tatarkiewicz W., Historia filozofii, Tom 3, Filozofia XIX wieku
i wspdtczesna, PWN, Warszawa 1981.



