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TADEUSZ BORUTA

Realizm radykalny Luciana Freuda

Zaréwno sztuka, jak i osoba zmarlego pare lata temu brytyjskiego mala-
rza Luciana Freuda (1922-2011) ciggle wzbudzaja emocje. Czerpiacy z zy-
cia pelnymi gar$ciami, bohater bulwarowej prasy; seksoholik, ktéremu
przypisuje sie sptodzenie ponad czterdziestu dzieci (sam uznatl czterna-
Scioro), malujacy naturalistycznie, odlegte od klasycznych ideatéw pigk-
na, nagie ciata kobiet i mezczyzn, w twdrczosci manifestowat tradycyjny
etos malarza — obserwatora studiujacego rzeczywistos¢. Legendzie jego
sprzyjat fakt bycia wnukiem twodrcy psychoanalizy Zygmunta Freuda,
a takze rekordowe ceny jego ptocien osiggane na aukcjach sztuki. Suma
33,6 miliona dolaréw, jaka osiagnatl w roku 2008 jego obraz Benefit Su-
pervisor Sleeping (zakupiony przez Romana Abramowicza), byla najwyz-
sz3, jaka zaplacono za dzielo Zyjacego artysty. Nie tylko jego obrazy, ale
takze portret przedstawiajacy Luciana Freuda potrafit, nie tak dawno,
wywolac¢ niespotykane emocje. W listopadzie ubiegtego roku namalowany
w 1969 roku przez Francisa Bacona tryptyk Three Studies of Lucian Freud
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zostal w nowojorskim Christie’s sprzedany za sume 142.400.000
dolaréw, stajac sie najdrozszym obrazem kiedykolwiek wylicytowanym
na aukcji. Ogladajac obrazy Luciana Freuda, a takze zdjecia z jego
pracowni mozna stwierdzi¢, ze ten, pochodzacy z intelektualnych i arty-
stycznych elit, zamozny, przystojny gentelman, fascynowat sie brzydota.
Dotyczy to zaréwno doboru modeli, ich ustawienia, jak i wnetrza, i przed-
miotéw, ktdre otaczajg pozujacych. W swej tworczosci Lucian Freud nie
zaklada bynajmniej antyestetyzmu, tylko, jak kazdy rasowy malarz,
poszukuje atrakcyjnej malarsko rzeczywistosci, a te tatwiej znalez¢é w roz-
padzie, brudzie, w cialach o ksztattach dalekich od zurnalowych ideatéw
piekna. Wiele stow krytyki wywotat powstaty w latach 2000-2001 portret
krolowej brytyjskiej Elzbiety II. Ten niewielki obrazek, daleki od tradycji
malowania oficjalnego portretu wiadcy, nie probuje idealizowaé

przedstawianej osoby, schlebia¢
jej, upiekszac. Artysta ukazuje
krolowa w waskim kadrze tngcym
zar6wno korong, jak i jej stréj. Tym
samym zlikwidowany zostaje dys-
tans i widz moze spojrze¢ prosto
w twarz starej kobiety. Freud nie
tworzy wizerunku malowanej po-
staci, gdyz musiatby transcendo-
wac dang rzeczywistos$¢ w kierun-
ku formy idealnej, gdy tymczasem
cieszy go naocznos¢ ciatl i rzeczy,
a jego rola jako malarza jest uwaz-
ne studiowanie realnosci. Twor-
czo$¢ Luciana Freuda nie jest jed-
norodna. W swoim dlugim Zzyciu
(umart w wieku 89 lat) przechodzit
rézne okresy ekspresji malarskiej,
jednak bez watpienia gléwnym te-
matem jego dziel jest czlowiek,
a wiasciwie portret. Poczatkowo,
w latach czterdziestych i pieédzie-
sigtych, prace jego przyjmowaly
forme liryczno-surrealistycznag.
Artysta malowal malymi, miekki-
mi pedzelkami niewielkie obrazy,
w ktdrych ostra, pelna szczegdtow,
kreska dominowala nad cienka
i delikatng tkankq malarskq. Mimo
ze Freud z tego okresu nijak sie ma
do tego pdznego, fascynujacego
rozmachem, szerokim malarskim
gestem, gruba, fakturowa malatu-
r3, to jednak juz wéwczas zdobyt
on sobie wysoka artystyczna pozy-
cje. Swiadczy o tym fakt reprezen-
towania (u boku Francisa Bacona)
Wielkiej Brytanii na Biennale
w Wenecji w roku 1954. W drugiej
potowie lat pieédziesigtych ubie-
glego wieku nastgpila radykalna
zmiana w jego malarstwie. Niemal
z dnia na dzien, jak wyznaje lon-
dynski artysta, porzucit on mate,
delikatne pedzelki z wiewidrczego
wlosia na rzecz szerokich, twar-
dych pedzli ze swinskiej szczeciny,
a siedzaca postawe przy malowa-
niu zamienit na stojaca. Niby nic
istotnego, a jednak zmiana narze-
dzi i pozycji pracy data inny rodzaj
skupienia i dystans, pozwalajacy



na malowanie duzych ptdcien. Nie
powrdcit juz potem do poprzed-
niego sposobu pracy. Wspomnienia
i zachowane o nim filmy pokazujaq,
ze nawet bedac blisko dziewiec-
dziesiecioletnim starcem (a praco-
wat prawie do konca swoich dni),
potrafil godzinami malowac w po-
zycji stojacej. W okresie przejscio-
wym, pomiedzy malowaniem ma-
lych prac cienkim pedzelkiem,
a pdzna twdrczoscia charakteryzu-
jaca sie gruba, wielowarstwowa,
fakturowa malatura Lucian Freud
przebudowuje swoje widzenie
czlowieka. Ekspresja sztywnego,
podmalowanego rysunku z wcze$-
niejszych obrazow, teraz, przy
uzyciu szerokiego pedzla nabiera
pelnej plastycznosci. Artysta pro-
wadzi dukt pedzla w S$lad za
forma anatomiczng ciala, mocno
podkreslajac  wszelkie kraglosci
ksztattéow, akcentuje konstrukcje.
Trafno$¢ malarskiego gestu w po-
laczeniu z niemal rzezbiarskim
modelunkiem tworzy specyficzny
wyraz cial i twarzy portretowa-
nych; jak gdyby byli oskdrowani,
z odstonieta wewnetrzng morfolo-
gia. Ogladanie tych interesujacych
prac daje poczucie, Zze autor jest
w obszarze zainteresowania biolo-
gizmem i stara si¢ da¢ temu ma-
larski i estetyczny wyraz. Wraz
z wiekiem Lucian Freud malowal
coraz grubiej, fakturowo, szcze-
goélnie zageszczajac materie farby
na twarzach i genitaliach. Ciala,
ktére na powrét sg przyobleczone
tkanka gestej ,malarskiej skory”,
czesto ukazywane s3 w odwaz-
nych, dwuznacznych pozach, nie-
kiedy intymnych, prawie zawsze
z mocng ekspresja egzystencjalne-
go napiecia. Coraz odwazniej
przedstawiajac nagos¢, bynajmniej
nie epatuje on erotyka. Napiecie,
ktore rodzi sie w ogladzie tych ak-
tow, wynika z bliskosSci, do ktorej
poprzez dzielo artysta dopuszcza
widza i bezostonowosci tworzacej
sie wowczas relacji. P6zna twor-
czo$¢ Freuda to radykalny realizm.
Nie ma w niej miejsca na znaczace
pozy, wymowne gesty, metafizyke,
symbolizm czy liryzm; jest tylko
malowany obiekt, najczesciej naga
posta¢ i przestrzen pracowni.
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Lucian Freud zdaje sie méwi¢ do widza, ogladajacego przedstawiane przez
niego akty, sparafrazowanymi stowami doktora Tomasza Berga (z filmu
Krzysztofa Zanussiego Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogq
piciowq): patrz, to tylko ciato. Prowadzac dalej wyimaginowang wypo-
wiedz artysty, mozemy powiedziec: to tylko obraz, malarskie studium da-
nej nam rzeczywistosci. W tej bezpretensjonalnosci postawy artystycznej
Luciana Freuda ukryta jest gldwna sila jego malarstwa. Nie jest on twdrca
awangardowym. Po poczatkowej fascynacji surrealizmem Freud szerokim
lukiem omija wszystkie modne trendy artystyczne, pojawiajace sie na
przestrzeni ostatniego pélwiecza. Nie stara si¢ obrazami przemieni¢/na-
prawi¢ swiata. Z nikim nie walczy i nie prébuje wprzegna¢ sztuki w stusz-
ne idee spoteczno-polityczne. Przyjat postawe portrecisty, w swojej twor-
czo$ci widzi sie tylko w roli obserwatora. W jednym z wywiadéw
powiedzial, Ze utozsamia sie z Akteonem, ktdry podglada kapiaca sie Dia-
ne i jej towarzyszki. Wypowiedzial sie tak w kontekscie dwéch obrazéw
Tycjana (Diana i Actaeon oraz Diana i Callisto), inspirowanych Metamorfo-
zami Owidiusza, ktdre znajduja sie w zbiorach brytyjskich. Uwazat je za
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najpiekniejsze na swiecie. Na wspaniatej wystawie Luciana Freuda w wie-
denskim Kunsthistorischen Museum, ktdra miata miejsce na przetomie
2013-2014 roku, jego obrazy pokazane zostaly w kontekscie sztuki daw-
nych mistrzow, znajdujacych sie w tamtejszej kolekcji. Istotne dla ekspo-
zycji bylo otwarcie prezentacji brytyjskiego malarza na sale z obrazami
Tycjana i znajdujgcym sie tam dzielem Diana i Callisto, péZniejszg od bry-
tyjskiej wersja tego tematu. Kontekst ten jest o tyle istotny, Ze odslania
wazny rys tworczosci Freuda i pozwala jg zrozumieé. Sens sztuki, etos
malarza, a takze metody pracy Lucian Freud pojmuje niczym dawni aka-
demicy, ktérzy swa tworczoScia wlaczaja sig, w siegajacy renesansu spor
o wyzszosci disegno Michata Aniota lub pittura Tycjana. W malarstwie bry-
tyjskiego artysty w mtodosci dominowal rysunek, ale niewatpliwie na sta-
ro$¢ wybrat pikturalizm Tycjana. Na takie stwierdzenie zaprotestowaliby
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pewnie kolorysci, ktérzy rowniez w weneckim ,,ksieciu malarzy” upatry-
wali swego mistrza. Dla nich nie do przyjecia jest waska i niewyszukana
chromatyka obrazéw londynskiego artysty, realistyczny, pelnoplastyczny
modelunek postaci, a przede wszystkim naduzywanie bieli w celu uzyska-
nia efektu swiecenia. Niewatpliwie Freud kolorysta nie by}, ale to, co go
z Tycjanem wiaze, zwlaszcza z jego poznym okresem, to potrzeba uzy-
skania sensualnej powierzchni obrazu poprzez gesta malature, budowana
dlugo, mozolnie, podazajacym za ksztalttem duktem pedzla czy szpachli;
gdyz w nawarstwiajacej si¢ materii farby upatruje on istotny nosnik eks-
presji. Brak naturalnego instynktu kolorysty nadrabia on sprawnoscia
manualng i imperatywem formy, do ktdrej chce dotrze¢. Uwaznie studiu-
jac malarstwo Luciana Freuda ze zdziwieniem stwierdzitem, Ze jest ono
niestychanie akademickie. OczywiScie, obcy jego tworczosci jest akade-
mizm rozumiany jako kierunek w sztuce obwarowany zasadami, hierar-
chig tematdéw, ideatem klasycyzujacej formy i ideg piekna, ktorej wy-
znacznikiem byla sztuka Rafaela Santi. Freud dziel Rafaela nie cenit.
Mozna wrecz powiedzieé, ze malarstwo londynskiego artysty lezy na an-
typodach wszelkich stylow klasycyzujgcych. Akademickosc¢ jego postawy
upatruje w sposobie pracy wzietym z tradycji dziewietnastowiecznych
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szkol artystycznych, ciagle jeszcze obecnej dzisiaj na niektdrych uczel-
niach. Postawy traktowanej jako fundament edukacji, a przez bardziej
konserwatywnych twdrcow uwazanej za wyznacznik uczciwosci malarza.
Realizuje sie ona w uwaznym studiowaniu rzeczywistosci. Artystyczny
rozwoj oparty jest na wytrwatej pracy, obserwacji natury i ogladaniu dziet
dawnych mistrzéw. Zaréwno we wczesnych, jak i péznych pracach Lucian
Freud uwaznie studiuje kazdy szczeg6l, jakby to miato by¢ miara uczci-
wosci malarskiej. W obrazie Two Plants z 1980 roku kazdy listek i fodyga
gestej roslinnosci sa precyzyjnie odwzorowane. Podobnie jest w Interior in
Paddington z 1951 czy Interior with Plant, Reflection Listening z 1968. W pej-
zazach miejskich mozemy policzy¢ wszystkie cegly na elewacjach doméw.
Mimetyzm posuniety niemal do granic obsesji. W figuralnych obrazach
Freud odwzorowuje kazdy fragment ciala i stroju. Nic nie jest malarsko
zamarkowane. Nawet w stynnym Benefit Supervisor Sleeping kwieciste de-
senie na zdezelowanej kanapie sg pieczotowicie odmalowane. Réwniez
zgodnie ze wskazaniami akademickich pracowni artysta studiuje dziela
dawnych mistrzow. W tym takze Freud jest niedzisiejszy, gdyz wspdt-
czesny tworca zazwyczaj uwaza, ze od niego wszystko sie zaczelo, a to, co
bylo wczesniej, jest nieistotne i nie miato na niego wptywu. Tymczasem
Lucian Freud by} zafascynowany dawnym malarstwem. Bedac juz blisko

osiemdziesiecioletnim  starcem,
potrafil godzinami studiowaé ob-
raz Chardina Mtoda guwernantka,
malujgc po nocach w londynskiej
National Gallery jego kopie. Nie-
mniej istotne dla zrozumienia
tworczosci Freuda jest przyglad-
niecie sie, jak ustawia on modela
i w jakim otoczeniu go przedsta-
wia. Wnetrze pojawiajgce si¢ nie-
mal na wszystkich jego obrazach
to malarska pracownia z podloga
ze zniszczonych desek i o $cianach
wyplamionych grubymi warstwa-
mi zuzytej poprzez lata farby; co
ciekawe uzywatl takze $ciany, jako
palety. Nie interesuje go inna rze-
czywisto$¢, gdyz ta codzienna,
jemu najblizsza, jest dla odbiorcy
tylez neutralna, co i mistyczna.
Malowana postac, pojedynczo lub
w grupie, jest najczesciej ustawio-
na w niemeczacej, swobodnej po-
zie, tak by mogla jak najdluzej, bez
ruchu w niej pozostawac. Nawet do
najbardziej wyzywajacych aktow
pozuja zazwyczaj jego najblizsi:
corki, przyjaciele, inni artysci. Ca-
to$¢ dopelnia zniszczona kanapa,
fotel lub t6zko — niezbedne, by
portretowanego moc wygodnie
polozy¢ lub posadzi¢, i stosy
szmat, ktérymi artysta wycierat
zabrudzone pedzle i rece. Takie
wyposazenie jest typowe dla pra-
wie kazdej tradycyjnej pracowni
malarza, ale wspoétczesnie rzadko
stanowi temat sztuki. Taka rzeczy-
wisto$¢ mozna jeszcze spotka¢ na
obrazach studentéw akademii,
gdyz jest ona dana im do studio-
wania niemal niezmiennie od cza-
sOw powstania pierwszych uczelni
artystycznych. Jest to akademicki
standard edukacji malarza — pra-
cowniane studium aktu, o ktérym
ambitni, zadni kariery absolwenci
pragna zapomnie¢ jak najszybciej,
szukajac nowych srodkéw wyrazu.
Tymczasem jeden z najwiekszych
wspotczesnych malarzy, Lucian
Freud w tej praktyce tworzenia ob-
razu znajduje sfere niezaleznosci
i, mimo Ze pozostaje na margine-
sie gléwnych nurtéw artystycz-
nych, zdobywa niestychane uzna-
nie, zaréwno krytykéw, jak i innych
artystow. Przywraca on pierwotny
sens sztuki rozumianej jako



portret rzeczywisto$ci, a poniewaz
uwazal, ze niezaleznie, co maluje,
zawsze maluje siebie, to obrazo-
wana przez niego realno$¢ cial,
przedmiotdéw, wnetrza i pejzazu
jest autoportretem.

Stowa kluczowe: realizm, Lucian Freud,
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TADEUSZ BORUTA
Lucian Freud’s radical realism

Summary

The article explores the paint-
ing of Lucian Freud. The author
observes that Freud’s painting is
very academic. It is not academi-
cism understood as a trend in art
hedged with rules, hierarchy of
themes, the ideal of neo-classi-
cal form and the idea of beauty.
Indeed, Freud’s painting can be
said to be diametrically opposed
to any classicizing styles. The au-
thor believes the academicism of
the artist’s attitude might stem
from his style of work taken from
the tradition of nineteenth-centu-
ry art schools. It is reflected in his
careful examining of reality. Artis-
tic development is based on hard
work, watching nature and study-
ing Old Masters. Lucian Freud is
not an avant-garde artist. After his
initial fascination with surrealism
he avoided any artistic fashions of
the past half-century. He does not
attempt to change or improve the
world with his paintings. He does
not fight anyone, nor does he try to
engage art in the “correct” social
and political ideas. He assumed
the stance of a portrait painter,
seeing himself as a mere observer.
With time, Lucian Freud’s painting
would become thicker, more tex-
ture-oriented, particularly thick-
ening the paint on the faces and
genitals. The bodies, which are
again clothed in a thick “painting
skin”, are often shown in bold,
suggestive poses, often intimate,
almost always with a strong ex-
pression of existential tension.
Presenting nudity in an increas-
ingly bold way, he by no means
seeks to shock the viewer with
eroticism. The resulting tension
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stems from the proximity which the artist admits the viewer to through
his work, and from the fact the relation is unprotected. Freud’s late work
is radical realism, with no meaningful poses, telling gestures, symbolism
or lyricism; there is only the painted object, usually a nude figure, and the
space of the studio.
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