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Nowe spojrzenie na watki ikonograficzne
w tworczosci Grzegorza Bednarskiego

i Tadeusza Boruty

Spogladajac na sztuke Grzegorza Bednarskiego i Ta-
deusza Boruty wkraczamy w sferze poszukiwan war-
tosci i prawdy. Artysci o tak wyostrzonej Swiadomo-
Sci religijnej, intelektualnej i artystycznej swobodnie
siegaja do tematow zasadniczych, znajdujac tam bez-
miar inspiracji. Rzeczywisto$¢ przez nich wykreowa-
na mieni sie ogromng réznorodnoscig i bogactwem
watkow ikonograficznych zaczerpnietych z malarstwa
religijnego minionych stuleci. Od poczatku drogi ar-
tystycznej, majacej swe korzenie w kregu kultury nie-
zaleznej, obaj artysci koncentrowali sie na osadzeniu
zagadnienia w kontekscie teologii, naprowadzeniu na
elementy ulatwiajgce prawidlowa identyfikacje te-
matu przedstawienia, a takze wskazanie jego szero-
kiego i wieloaspektowego zanurzenia si¢ w europej-
skiej tradycji ikonograficznej. Jak sie pdzniej okazato,
nie bylto to jedyne zadanie, jakiemu miato sprostac
tworzone dzielo sztuki. W sposéb bezposredni pisat
o tym Bednarski w jednym z artykuldow, zwracajac
uwage na to, ze:

Nie trzeba przesadza¢ z transcendencjg w obrazie, nie
chodzi o to, aby obraz byt strasznie uduchowiony. Ob-
raz jest prostszy! Za to wtasnie lubie kapistow, ze ich
doktryna byfa po prostu fizyczna, malarska, dziatata na
oko. To byta kategoria, w ktdrej ja jako malarz moge sie
sprawdzi¢. W latach 8o. wszyscy naduzywalismy ,, prawd”
wewnetrznych: boskich, moralnych, etycznych — tyle sie
o nich moéwito... Dzi$ mysle, ze sztuka jest poza tym za-
siegiem, bo jest rzemiostem, materig w duzym stopniu
techniczng, i w tym zawiera si¢ sens catej roboty*.

Nie tylko zreszta dla Grzegorza Bednarskiego
walory formalne stanowily integralny element kon-
struowania dzieta sztuki. Wiele miejsca tej kwestii
poswiecit Tadeusz Boruta w swoich rozwazaniach
teoretycznych na temat formy i figury. Analizujac
watki ikonograficzne poruszane przez artystéw epo-
ki nowozytnej, staral sie doszuka¢ metafizycznych
aspiracji czlowieka, wynikajgcych z checi zblizenia sie
stworzenia do Stwdrcy. Wspotczesng twdrczosé reli-
gijng okreslit swego czasu — malarskim dziennikiem
duszy, sztuka prawdziwg — powstalg z wewnetrznej
potrzeby. Pisal:

1 G. Bednarski, Prawda obrazu, ,Znak” 1996, nr 3, s. 178.

W zaciszu pracowni powstajg czasami obrazy, rysunki
i rzezby w wyniku introspekcji, egzystencjalnej refleks;ji
i prywatnego dialogowania z innym — niekiedy z Bogiem.
Jest tu miejsce na religijng inspiracje i kontynuowanie
dawnych ikonograficznych motywdéw. Postawom tym
towarzyszy przekonanie o sensie tworczosci traktujacej
catosciowo nasze doswiadczenie kultury, ktdra w swoich
dzietach zawsze byta zwigzana z religia=.

Cho¢ istota obrazowania prezentowana przez Bed-
narskiego i Borute tkwi gleboko w ikonografii chrze-
Scijanskiej, to nie oznacza bynajmniej, ze w zamysle
autorow kompozycje predystynowane byly do kultu
religijnego. Wrecz przeciwnie, pomijajac pewne przy-
jete schematy, jak na przyklad: rany czy krople krwi
budujace dramaturgie obrazu, koncentrowali sie na
ciele — jako formie pelnej harmonii czy ekspresji, kt6-
ra uznawali za wystarczajaco nosny obraz ludzkiego
dramatu3. W jakim stopniu w poczatkowej fazie twor-
czosci byto to podyktowane dwczesng sytuacjg poli-
tyczng, a w jakim kierowal nimi wewnetrzny impera-
tyw? Czy byla to potrzeba ukojenia mtodej, wrazliwej
duszy, rozedrganej poszukiwaniem bezposredniego
kontaktu z Bogiem, przez osobiste do$wiadczenie?
Kwestig niepodwazalng pozostaje, ze dzieki zmaga-
niom duchowym i poczynaniom formalnym potrafili
dokona¢ rzeczy niezwykle ciekawej w polskiej sztuce
schytku XX i poczatku XXI wieku. Na swoj sposob zre-
wolucjonizowali spojrzenie na klasyczny model iko-
nografii chrzescijaniskiej. W gtéwny trzon przedsta-
wienia wpletli nowe elementy i symbole — budowane
na zasadzie synoniméw, ktére nabieraja charakteru
pierwiastkow $wieckich, nam wspétczesnych i wezes-
niej nieznanych. Nie zatracajac jednoczesnie meritum
wyobrazenia tkwigcego nadal w sferze religijnej. Co
ciekawe, zainteresowania tematyka religijng potrafili
uczyni¢ na lata gtéwnym ogniwem swojej tworczosci,
poprzez ktdra sg dzisiaj identyfikowani. Rewolucyjnym
przemianom w sztuce XX wieku towarzyszyla niemal -
ze calkowita laicyzacja kultury. Sztuka pod wplywem
poszukiwania nowych fascynacji wyeliminowa-
la temat Boga, stala sie bogiem dla samej siebie.
Tematyka religijna, ktéra przez dtugi czas stano-
wila niezaprzeczalnie dominante, ustgpila miejsca

2 T. Boruta, O malowaniu duszy i ciata. Szkice o sztuce, Kielce 2006, 5.126.
3 T. Boruta, Przemiany, b.m.w. 2007, s. 4.
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Grzegorz Bednarski, Maciej jako sw. Pawet pustelnik karmiony przez ptaki, 2008—2010, olej na ptdtnie, 81 x 109,5 cm,
obraz pochodzi z cyklu Personifikacje, fot. G. Stec, Muzeum Okregowe w Rzeszowie

tematyce spolecznej i socjologicznej. Dopiero za spra-
w3 ,,Pokolenia ‘80” — mlodych, debiutujacych wlatach
stanu wojennego artystéw na nowo dolgczyta do sta-
lego repertuaru tematycznego. Przywolujac slowa
Stanistawa Rodzinskiego:

Wielkie odkrycie motywow religijnych w polskiej sztuce
lat osiemdziesigtych byto w mym przekonaniu nie tylko
przypomnieniem sobie motywu religijnego — jako wiel-
kiej metafory zycia, cierpienia, smierci, sensu zycia czy
sensu smierci, czy wreszcie nadziei Zmartwychwstania.
Sadze, ze byt to tez w jakis sposob powrét do wielkiej
tradycji sztuki w ogdle. Warto sobie przeciez uprzytom-
ni¢, ze caty ten obszar ikonograficzno-wyrazowy zostat
w latach powojennych w polskiej sztuce prawie ze wyeli-
minowany. Byt prawie nieobecny*.

Podejmujac kwestie ikonografii, Bednarski i Boru-
ta zajeli stanowisko mniej restrykcyjne niz dotychczas
przyjete w czasopismach naukowych. Przytaczajac
stowa Erwina Panofsky’ego:

...ikonografia zajmuje sie tylko czescia tych elementow,
ktore sktadaja sie na catos¢ wewnetrznego dzieta sztuki,

4 S.Rodzinski, Sztuka na co dzieti i od swigta, Tarnéw 1999, s. 139.

i winna to czyni¢ precyzyjnie, jesli owa tres¢ ma by¢
wyraznie sformutowana i zrozumiatas.

We wspolczesnych dokonaniach artysci o to wia-
Sciwie nie zabiegaja. Nie ma tu mowy o zadnej dostow-
nosci i checi powielania znanych dobrze schematéw.
Jezeli wiec nie chodzi tutaj o odpowiednie rozpoznanie
i utrwalenie pierwotnego wydzwieku motywow, kt6-
re jest warunkiem poprawnej analizy ikonograficznej,
to, co za tym idzie, nie mozemy moéwic¢ o poprawnej
analizie obrazow, opowiesci i alegorii, poniewaz jest
ona warunkiem wlasciwej interpretacji ikonograficz-
nej. Takie pojmowanie przyja¢ mozna, opierajac sie na
wywodzie wspomnianego juz Panofsky’ego®. Trakto-
wang w ten sposob istote ikonografii odbiera¢ moze-
my na zasadzie parafrazy malarskiej. Ikonografia do-
starcza swojego rodzaju impulsu do tworzenia nowej
narracji w obrazie. W budowaniu nowego spojrzenia
na ikonografie chrzescijaniska niezaprzeczalny wktad
miala zapewne ciekawo$¢ i odwaga twoércow, cheé po-
znania — wnikniecia i zglebienia wlasnej przestrzeni
egzystencjalnej. Docieranie do Boga i odkrywanie go —

5 E. Panofsky, Studia z historii sztuki, wybral, opracowat i opatrzyt postowiem
]. Biatostocki, Warszawa 1971, s. 15.
6 Tamze.



miedzy kultura a Kosciotem wiasnie sztuka pozostaje
pomostem prowadzacym do doswiadczenia religijnego’.

Jezeli przez sztuke doswiadczamy Boga, pobudza-
my nasza wewnetrzng wole i wyrazamy poprzez to
cheé docierania do niego, to czy wéwczas ikonogra-
fia powstata na drodze ewolucji wiary, nie pozostaje
kwestig na réwni warto$ciowg? W malarstwie Bednar-
skiego i Boruty kwestig podrzedna jawi sie, czy obrazy
o retoryce religijnej sg lub stang sie kiedykolwiek ob-
razami sakralnymi. Balansuja one na cienkiej granicy
odczu¢ — kierunkuja swiadomos¢ odbiorcy ku bosko-
$ci, nie popychajac go do modlitwy sensu stricto. Cy-
Kklicznos¢ tworczosci Grzegorza Bednarskiego w obre-
bie tematyki religijnej objawia sie szeregiem obrazéw
poswieconych zagadnieniom starotestamentowym,
nowotestamentowym i apokryficznym legendom
o $wietych. Do tego grona zalicza sie kompozycja Ma-
ciej jako sw. Pawet pustelnik karmiony przez ptaki pocho-
dzaca z cyklu Personifikacje, powstala na przestrzeni lat
2008-2010%. Gléwny watek ikonograficzny zaczerp-
niety zostal z Zywota sw. Pawta Tebariskiego Pustelnika
autorstwa $w. Hieronima®. Innym Zrédtem pisanym
podejmujacym pdzniej te tematyke stata sie Legenda
na dzien sw. Pawta Pustelnika zawarta w Ztotej legendzie
Jakuba de Voragine, wloskiego dominikanina, autora
zywotéw $wietych, arcybiskupa Genui, blogostawio-
nego KoSciota katolickiego. Dzieto to wywarto ogrom-
ny wplyw na péznosredniowieczng hagiografie, kult
i sztuke religijna. Grzegorz Bednarski, zainspirowa-
ny $redniowiecznym tekstem stworzyt wlasny model
ikonograficzny, daleki od dotychczas przyjetych sche-
mat6éw. W sposéb dla siebie charakterystyczny, zerwat
z tradycyjnym pojmowaniem religijnoci. Sw. Pawla
Pustelnika personifikuje z Maciejem, czlowiekiem
z bliskiego otoczenia. Wykadrowane przedstawienie
komponuje w poziomym prostokacie. Lewa cze$¢ ob-

razu wypelnia postaé siedzacego w fotelu mezczyzny.
Macieja ukazuje jako mezczyzne w Srednim wieku,

Polichromia w refektarzu Muzeum Okregowego w Rzeszowie (fragment), autorstwa ojca
tukasza od sw. Pantaleona (Wojciech Ziemecki /Limeckif 14 Il 1655, Rzeszéw — 1707,
towicz), Pustelnicy sw. Pawet i sw. Antoni, koniec XVII w., fot. K. Pekala

akcentowanie religijnosci poprzez elementy prozaicz-
ne, catkowicie ze$wiecczone. Czy zatem model ikono-
grafii wedlug Bednarskiego i Boruty mozna postrzegac
jako zdesakralizowany? Kolejne pytanie, jakie nasuwa
sie niemalze automatycznie, dotyczy kwestii: w ja-
kim stopniu wiernie powielony watek ikonograficzny
zaczerpniety ze Zrédel pisanych, zdefiniowany przez
tradycyjnie utrwalony atrybut, wplywa na sakralno$¢
danego dziela? Co stanowi istote dziela religijnego?
Zgodnos¢ z przyjeta od wiekéw konwencja obrazowa-
nia w kosciele katolickim czy tez, przywotujac stowa
Jana Pawtla II, sztuke mozna traktowad, jako auten-
tyczng nawet wtedy, gdy:

niekoniecznie wyraza sie w formach typowo religijnych,
zachowuje wiez wewnetrznego pokrewienstwa ze $wia-
tem wiary, tak ze nawet w sytuacji gtebokiego roztamu

swym wygladem odbiegajacym od ascetycznych syl-
wetek eremitow. Rosly mezczyzna w potakcie, w ujeciu
3/4, lewa reka zgieta w tokciu odbiera chleb przynie-
siony przez kruka, prawq dlonig obejmuje drewnia-
na porecz fotela. Na glowie mezczyzny oraz na jego
kolanach spoczywaja mewy. Wokdt glowy i ramion
rozposciera sie okrag w kolorze perlistej bieli, spra-
wiajgcy wrazenie poteznej aureoli. W aureole wpisana
jest zatem automatycznie sylwetka ptaka. W prawym,
gbérnym rogu ukazany zostat w locie kruk, przynosza-
cy jajko, za nim konar drzewa, bedacy jednoczesnie

7  https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/listy/do_arty-
stow_04041999.html, Jan Pawet II, List do artystow, 1999.

8 W grudniu 2011 roku Muzeum Okregowe w Rzeszowie wzbogacilo zbiory
zakupem obrazu Grzegorza Bednarskiego Maciej jako sw. Pawel pustelnik kar-
miony przez ptaki, olej na ptdtnie, o wymiarach 81 x 109,5 cm. Obraz pochodzi
z cyklu Personifikacje, z lat 2008-2010. Dzielo wystawiane jest w refektarzu
popijarskiego gmachu muzealnego. Tematyka przedstawienia $wietnie wspot-
grala z barokowym malowidlem zdobigcym sklepienie pomieszczenia.

9  html, Sw. Hieronim ,,Zywot $w. Pawla Tebanskiego Pustelnika”.
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ttem dla krukéw. Kompozycja rozgrywa sie w scenerii
pejzazu, 2/3 tla stanowi zielona lgka. Pozostala, gérna
cze$c ptotna, wypelnia intensywnie z6tta plama barw-
na. Na drugim planie, blizej linii horyzontu pnie drzew
wytyczaja wertykalne, zrytmizowane podzialy. Obraz
namalowany zostal plaska, nasycona plamg barw-
na. Kompozycja pozbawiona patosu zawiera jednak
spory tadunek duchowy. Charakterystyczna dla cyklu
Personifikacje dynamika przedstawien o sporej dozie
ekspresji ustgpila tu miejsca statycznemu, zharmoni-
zowanemu ukladowi, nacechowanemu pierwiastkiem
melancholii. Dzielo Grzegorza Bednarskiego, mozemy
zestawi¢ z malowidtem refektarza w Muzeum Okre-
gowym w Rzeszowie. Na sklepieniu poklasztornego
wnetrza figuruja barokowe polichromie, ilustrujgce
m.in. ten sam watek ikonograficzny $w. Pawla pu-
stelnika karmionego przez kruki, autorstwa brata
Etukasza od $w. Pantaleona Ziemeckiego, zakonnika
Klasztoru ojcéw Pijaréw w Rzeszowie. Barokowa kon-
wencja obrazowania catkowicie podporzadkowuje sie
przyjetym schematom epoki, nie pozostawia watpli-
wosci w prawidtowym i jednoznacznym interpretowa-
niu tematu dziela. Przedstawia ono dwéch eremitow
dzielgcych sig chlebem na tle pejzazu — jest to $w. Pa-
wet odziany w szate z lisci palmowych, odstaniajaca
kolana i tokcie oraz $w. Antoni w stroju zakonnym.
Wszelkie watpliwosci eliminuje atrybut przypisywa-
ny $w. Pawlowi — kruk, ktory wedle legendy przynosit
anachorecie w dziobie chleb.

Obraz Bednarskiego jest swoistym zapisem wspot-
czesnego odczytywania tradycyjnej ikonografii, by¢
moze proba jej uwspolczesnienia przez wilaczenie
wlasnych doswiadczen i refleksji wyniklych w by-
towaniu ,tu i teraz”. Mysle, ze w niektérych przy-
padkach budowanie modelu ,nowej ikonografii”
podyktowane zostato rowniez zabiegami czysto for-
malnymi, majacymi na celu stworzenie charaktery-
stycznej dla artysty kompozycji — kreowanej z dobrze
znanego wszystkim instrumentarium definiujacego
jego qualité artistique. Twodrca, dodajac wypracowane
przez siebie instrumentarium, doklada automatycznie
pierwiastek surrealny, ktory podbija w obrazie wymiar
duchowy dzieta. Moze nie do korica oczywisty, ale za-
pewne niepokojacy i pobudzajacy wyobraznie.

Za kolejny przykiad przywotujacy watek ikonogra-
ficzny postuzy¢ moze dzieto Meczeristwo sw. Pawta albo
meczeristwo niezawinione. Tytulowy bohater nawig-
zuje do postaci $w. Pawla Apostota zwanego wczes$-
niej imieniem Szawel z Tarsu. Zagorzaly przeciwnik
chrzescijanistwa w 34 roku n.e. poprzez doswiadcze-
nie w drodze do Damaszku niezwyklego spotkania
z Chrystusem przezyt moment zwrotny w swoim do-
tychczasowym zyciu i zrozumial swe powolanie jako
wezwanie do ewangelizowania pogan. Nazwany przez
potomnych , Apostolem narodéw” wedtug trady-
cji koscielnej zostat $ciety mieczem za Bramga Ostyj-
ska w Rzymie. W ikonografii chrzescijanskiej otrzy-
mat wyraznie zindywidualizowane rysy portretowe
i wskazéwki dotyczace stroju. Ikonografia zachodnia
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wyposazyla Swietego w rézne atrybuty pozwalajace na
jego precyzyjna identyfikacje.

Spogladajac na obraz, od razu dostrzegamy, ze
nie o sylwetke $w. Pawla chodzito Bednarskiemu.
Dzielo zaskakuje uporzadkowana, zgeometryzowa-
ng struktura. Dramatycznej scenie, rozgrywajacej sie
na podescie, ze stoickim spokojem lub niekiedy z za-
ciekawieniem przyglada sie nieliczna grupa zgroma-
dzonych dookota 0s6b. W prawym gérnym rogu, jak
na piedestale, pojawia sie rdwniez popiersie $piacego
mezczyzny. Na tyle zmeczonego badZ znieczulonego
wszechogarniajgcym go okrucienstwem, by usnac.
Zgromadzonych utozsamit artysta, jak to czynit juz
wielokrotnie, z ludzmi bliskimi, rodzing i przyjaciot-
mi. Renata Rogozinska stusznie doszukata sie inspi-
racji formalnych w barokowym malowidle Lodovica
Carracciego Meczeristwo sw. Matgorzaty. Uznala, ze:

Bednarskiego zafascynowata kompozycja ze stromga per-
spektywa odstaniajaca spdd szafotu — stanowi on rame
dla zgromadzonych pod nim widzéw, ktérych gtowy ry-
sujg sie wyraznie na tle rozpogodzonego nieba. Widzi-
my ludzi w réznym wieku, kobiety i mezczyzn, i niemal
kazdy wydaje sie inaczej reagowad na rozgrywajgce sie
wydarzenia ...™.

Paradoksalnym elementem wydaje sie centralnie
umieszczony worek golfowy, wypelniony narzedziami
tortur. Sytuacja staje sie bardziej zrozumiata w chwili
poznania kolejnego motywu budujacego fabule dzie-
la. Czynnikiem sprawczym jawi sie¢ film zatytulowa-
ny Savior w rezyserii Pedra Antonijevic¢a z 1998 roku,
upamietniajacy mord ludnosci podczas wojny w bylej
Jugostawii>. Rozwijanie modelu ,nowej ikonogra-
fii” umozliwilo Bednarskiemu zastosowanie kom-
pozycji szkatulkowej. Za watek podstawowy obrane
zostalo meczenstwo. Watki poboczne zaczerpniete
z zywota $w. Pawla, obrazu Carracciego i filmu An-
tonijeviéa budujg retoryke, stanowia obszar umoz-
liwiajacy konfrontacje okrucienstwa stosowanego
niespelna dwa tysiace lat temu z tym, jakiego obser-
watorem biernym stat sie, chcac nie chcac, sam arty-
sta w latach 90. XX wieku. Tadeusz Boruta, w nocie
autorskiej bedacej wprowadzeniem do katalogu Prze-
miany, zwrécit uwage, jak wielki wplyw na ksztatto-
wanie jego osobowosSci malarskiej wywarto spotkanie
i mozno$¢ ksztatcenia sie pod skrzydtami profesora
Stanistawa Rodzinskiego:

ktory wyraziscie zarysowat etos artysty potrafigcego nie tyl-
ko malowac, ale takze werbalizowad problemy malarskie™.

10 M. Pastwa, Pawel Apostol, Szawet z Tarsu, Encyklopedia Katolicka Tom XV,
red. E. Gigilewicz, Lublin 2011, kol. 111-112.

11 R. Rogozinska, K. Nosal, Grzegorz Bednarski. Personifikacje, Zwiazek
Polskich Artystéw Plastykow, Krakow 2017, s. 98.

12 Tamze.

13 T. Boruta, Przemiany, b.m.w. 2007, s. 7.
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Co wiecej, rozwijajac mys$l dodat, ze wzrastat

wsrdd tworcdw faczacych w swoich pracach krytyczne
patrzenie na otaczajaca nas rzeczywistos¢ z inspiracja
kulturowa i gra” ikonograficzng ...

majac na mysli artystow z Grupy ,,Wprost”. W przy-
padku Tadeusza Boruty, osoby z jednakowa glebia
malujacy i piszacg o swoim malarstwie, nie musi-
my domniemywa¢ zrédet inspiracji. Artysta klarow-
nie okresla problematyke swoich ptdcien. Od zawsze
swiadomie siegajac do ikonografii, staral si¢, by nie
polegalo to na prostym odwzorowywaniu ustalonych
przez wieki schematow sztuki religijnej. Inspiracja
byta dla twércy, jak to sam okreslit:

kulturowym otwarciem, stwarzajgcym petne napiec sy-
tuacje egzystencjalne. Punktem wyjscia pozwalajacym
mowic¢ o wspotczesnym cztowieku w wymiarze esencjo-
nalnych pytan®.

Poprzez wprowadzenie kontekstu ikonograficzne-
go chciat pokazaé czlowieczenstwo z jego wszystkimi
whasciwosciami, jako bytu watpigcego, poszukuja-
cego, doswiadczanego i przemijajacego. Taki sposdob
myslenia, polaczony z zapatrzeniem na sztuke daw-
ng, a w szczegdlnosci barokowa, stat sie gwarantem
stworzenia dziel przepelnionych niezwykla ekspresja.
Przejeta z baroku metafora theatrum mundi; realnosc¢
i pozor, profuzja i asceza — antagonistyczne, sta-
le elementy epoki pelnej kontrastow, staly sie sceng,
na deskach ktdrej rozgrywaja sie wewnetrze drama-
ty gtéwnych bohateréw ptécien Boruty. Uzycie $rod-
kéw formalnych polegajacych na malowaniu ... postaci
w skali 1:1, doprowadzanie figury ludzkiej do sugestywnej
formy znaczqcej, mimo realistycznego opisu dalekiego
jednak od rodzajowosci¢ zastonito zmystowos¢, a wpty-
nelo na refleksyjnosc¢ ujecia. Zawezenie gamy barwnej
i obranie dominanty kolorystycznej przyczynito sie do
uwydatnienia bdlu trapionego lekami egzystencjal-
nymi czlowieka. Zastosowanie przez Tadeusza Borute
tego typu zabiegdw, tak jak to czyniono w sztuce ba-
rokowej, porusza widza. Teatralny patos, iluzjonizm,
dynamika form stuza temu, by wywiera¢ wrazenie,
przekonywaé, sktania¢ do wewnetrznego poruszenia.
Za przyktad postuzy¢ moga dziela W otchtani (1997)
i Scala pecatorium (2004).

Ale nie zawsze jest to taki oczywisty zapis. Inny
charakter przybiera model Piety widziany oczyma Bo-
ruty. Brak tutaj tradycyjnego przedstawienia Maryi,
trzymajacej na kolanach cialo Chrystusa. W intym-
nej scenie budowanej na zasadzie zespolenia kom-
pozycyjnego dwdch figur, na pierwszy plan wysuwa
sie wspolcierpienie. Bezwladne ciato, pozbawione
§ladéw arma Christi, moze nawet zbyt idealizowane,
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zatapia sie w objeciach matczynych, gingc w morzu
monochromatycznej draperii. Scena bedaca poze-
gnaniem dwdch najblizszych sobie 0sdb nie przeraza.
Niesie w sobie pierwiastek spokoju — poprzez widok
odbierany na zasadzie matki czuwajacej nad $pia-
cym dzieckiem. Wiecej tu przestania wynikajacego
z mito$ci macierzynskiej niz bélu spowodowanego
haniebng, na wskro$ nieludzka $miercig meczenska —
ktéra w konsekwencji powinna potegowac poczucie
niesprawiedliwosci i wynikle z niego trudne do utu-
lenia cierpienie. Piety powstate w latach 2003-2004,
cho¢ namalowane w diametralnie réznych tonacjach
barwnych, t3czy ten sam spokdj emanujacy z sylwetek
i twarzy. Spora doza $wiatlocienia wpuszczonego
w obraz, lagodnie modeluje zrytmizowane faldy gesto
nalozonych na siebie draperii. Pomimo duzej gradacji
tonéw i péttonéw, kresleniu sie réznych kierunkow,
ktére teoretycznie powinny dynamizowaé¢ kompozy-
cje, nieustannie tchnie z niej zastygla powaga, wyci-
szajaca bogactwo zgromadzonych form.

Wyobrazenia Piety nie nosza znamion obrazéw
sakralnych, ktore sg $wiadectwem pojmowania i uj-
mowania boskich tajemnic. Boruta, odrzucajagc mo-
del myslenia artystow poprzednich epok, nie prébuje
odstania¢ tych tajemnic wedle wlasnego rozumienia
i przezywania. Nie buduje metafory tego, co niewyra-
zalne, nie stara sie tworzy¢ dziel pouczajacych, kt6-
re z czasem stang sie¢ konwencjonalnymi ilustracja-
mi stuzacymi katechizacji. Raczej koncentruje sie na
tchnigciu w obraz $wiadectwa osobistego przezycia
religijnego. Zrodzenia wlasnej ikonosfery, bedacej
w stanie wypehié¢ i poruszy¢é wyobraznie odbiorcy.
Odniesienia kompozycyjne do niektérych dziel malar-
stwa nowozytnego, przemieszane z figuracja o duzej
dozie dramaturgii, tworza fundament malarski o sile
niespotykanej w dzisiejszych czasach. Poprzez wpro-
wadzenie kontekstu ikonograficznego artysta chce
pokazac¢ czlowieczenstwo z jego wszystkimi wiasci-
wosciami. Ksztaltowanie si¢ ikonografii wspotczesnej
dalekie jest od konwencji doktrynalnej, a wlasciwie
calkowicie przeciwstawia sie takiemu sposobowi my-
$lenia i postrzegania wzorcow, ktorych artysta stara
sie¢ doszuka¢ we wlasnym przezywaniu prawd wiary.
Czerpie je z refleksji czlowieka wierzacego — artysty
Zyjacego ,,tu i teraz”. W ten sposéb programowo zry-
wa wiez z tradycja, szuka wlasnej drogi do doswiad-
czenia wiary, religii, a co za tym idzie: Boga samego —
Boga czlowieka. Osamotnionego, zdradzonego, do
kresu sil umeczonego czy niechcianego.

Wracajac ponownie do motywu hagiograficznego,
podejmowanego wczesniej, zaczerpnietego z zycia
nawréconego Szawla, uderza diametralnie inna in-
terpretacja znanego powszechnie zdarzenia. Tadeusz
Boruta mierzy sie ze zglebianiem tematu metanoi.
Obnazenie ludzkiego ciata implikuje ukazaniem prze-
miany. Sam artysta najlepiej ujmuje to stowami:
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Tadeusz Boruta, Pieta, 2003, olej na ptdtnie, 100 x 120 cm, dzieki uprzejmosci artysty

Rekwizytem, ktdry czesto pojawia sie w tych obrazach
jest akt i szata w chwili, kiedy zostaje porzucona, lub
przyjeta. Interakcja szaty i nagiego ciata stwarzajg sym-
boliczna przestrzen pozwalajaca wyrazi¢ wewnetrzne,
radykalne przemiany nastepujace w cztowieku; zadac
pytanie o mozliwosci zmiany tozsamosci, o proces kon-
stytuowania sie naszego ,ja"".

Intuicja malarska, jakg bez watpienia obdarzony
jest Tadeusz Boruta, pozwala dystansowac sie od zwy-
czajowo przyjetychideowych kontekstow, dzigkiczemu
rodzi sie luka, w ktorej kietkuja i dojrzewaja jego wia-
sne idee. Przeslanie, jakie niesie ze soba ujecie tematu
metanoi jeszcze bardziej czytelnie rysuje sie w kompo-
zycjach poswieconych $w. Franciszkowi z Asyzu. Au-
tonomicznos¢ jezyka ikonograficznego Boruty szcze-
gblnie jest widoczna w przypadku wizerunkéw sw.
Franciszka, stworzonych przez artyste, Swiety, bedacy
od wiekéw synonimem umilowania przyrody, wraz-
liwosci wzgledem nawet najmniejszego stworzenia,
a nade wszystko franciszkanskiej ,,radosci doskona-
lej”, przybiera figure kontemplacyjna. To niedostep-
ny, zamkniety w sobie czlowiek, oddalajacy sie w glgb
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obrazu; odwrdcony jest do nas tylem, wiec z jego
twarzy nie mozemy odczytaé¢ zadnego przestania. Po-
dazajac za nim, jak pielgrzymi, wchodzimy w $wiat
jego wewnetrznych dylematéw. Z obserwatorow sta-
jemy sie powoli wspotodczuwajgcymi. Imperatyw we-
wnetrzy popycha $w. Franciszka ku temu, co nieznane.
Jawi sie on jako byt poszukujacy, pograzony w otchla-
ni samotnosci. Jako byt do granic mozliwosci mierzacy
sie z samym soba. Uosobienie rozedrgania i niepew-
nosci, na tyle jednak silne wewnetrznie, by podazac
obrang raz droga. Napiecie w obrazie poteguje surowa
architektura, zdominowana chtodng szaro$cig. Monu-
mentalna kolumnada, wytycza umowna granice, ktéra
przemierza w cyklu obrazéw sw. Franciszek oddaje sie
pod opieke Kosciota (2003). Tadeusz Boruta, obraz po
obrazie, jak klatka po klatce, utrwala moment obna-
zenia i przejscia — utozsamiany z wewnetrzng prze-
miang — motyw metanoi.

Stowa kluczowe: Grzegorz Bednarski, Tadeusz Boruta,
ikonografia;, sztuka niezalezna, Pokolenie ’80
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DOROTA RUCKA-MARMAJ
A new look at iconographic motifs in the works

of Grzegorz Bednarski and Tadeusz Boruta

Summary

Looking at the art of Grzegorz Bednarski and Tadeusz
Boruta, we enter an area of searching for values and
the truth. The artists with heightened religious, in-
tellectual and artistic awareness reach freely for fun-
damental themes, finding in them an inexhaustible
source of inspiration. The reality they create sparkles
with diversity and abundance of iconographic motifs
taken from religious painting of the centuries gone by.
From the beginning of their artistic way with its roots
in independent culture, they focused on putting issues
in the context of theology, on guiding one towards
the elements facilitating the proper identification
of the subject of the presentation, finally, on show-
ing its multi-aspect immersion in European icono-
graphic tradition. What must have influenced creating
a new look at Christian iconography is the curiosity
and courage of the artists, their desire for cognition —
for probing into and exploring one’s own existential
space. Getting to God and discovering him — empha-
sizing religiousness through prosaic, completely sec-
ular elements.

Key words: Grzegorz Bednarski, Tadeusz Boruta, iconography,
independent art, the 80s Generation
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