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Z ALDONA MICKIEWICZ ROZMAWIA GRAZYNA NIEZGODA

W strone przestrzeni

symbolicznych

Grazyna Niezgoda: Pisarz Stephan King zauwazyl, ze pisarze, jakkolwiek by nie dbali o forme dziela, pragna
przede wszystkim opowiada¢ historie. A o co chodzi malarzom?

Aldona Mickiewicz: Zapewne kazdemu o co$ inne-
go. To zreszta zmienia si¢ w czasie. Kiedy$ by¢ moze
o to, by podzieli¢ sie wkasnym zachwytem nad $wia-
tem, nad stworzeniem. Niektdrzy — wsrdd nich moi
ulubieni malarze martwych natur — dokonywali pro-
stej, pozornie bezinteresownej ,,inwentaryzacji $wia-
ta”. Jeszcze inni byli wizjonerami otwierajgcymi nie-
bo lub piekielne czeluscie. Byli tez wielcy moralisci,
moéwigcy tak-tak, nie-nie. R6znorodnos$¢ motywacji
owocowala nieprzebranym bogactwem, hojnoscia
sztuki. Teraz wszystko jako$ si¢ wyplaszczylo, skar-
lato. Dla mnie malarstwo bylo zawsze jakims$ zmaga-
niem z czasem, z przemijaniem zar6wno na poziomie
wlasnego zycia, egzystencjalnym, jak i zewnetrznym,

catej tej widzialnosci wotajacej o zmitowanie. Dzisiaj
jednak raczej pokornie powtérzylabym za Jackiem
Sempolinskim — maluje, Zeby cos robi¢, zeby sie nie bac.
Mysle jednak, ze niezaleznie od motywacji poszuki-
wanie formy jest w malarstwie absolutnie kluczowe,
a przy tym stanowi o odrebnosci wobec innych me-
diéw. Forma jest ,,$wiadomos$cig” malarstwa. Praca
z tworzywem, w btocie farby, na stawiajacym opdr
podobraziu, ktére wczesniej trzeba zagruntowac,
niejako wymusza zmagania o forme, czyni te prace
tak ciekawa, trudng i wciagajaca. Mdéwie rzecz jasna
o ,,ortodoksyjnych malarzach”, a wiec o tych, ktérzy
zachowali wiare w archaiczng czynno$¢ malowania,
w zywotnos¢ tego jezyka.

Kiedy wlasnie to ograniczenie wyznacza wolnos$é sztuki. Wlasnie o ,,ortodoksyjnym” malarstwie wydaje sie
tysiace ksiazek i kreci setki filmow, angazuje nam emocje i wyobrazni¢. Z drugiej strony namalowane krze-
sto czy sanki w pokoju Holendra, a te same przedmioty u Beuysa s réwnie intensywne. To s3 martwe natury
naszych czaséw. Tylko tamte dziela juz zweryfikowal czas i pozostawil te najwigksze. A we wspélczesnosci

mamy do czynienia ze wszystkim, bez selekcji.

Mysle, ze jednak jest réznica mie-
dzy namalowanym a ,,zawlaszczo-
nym”. Zawsze wydawalo mi sie
zreszta, ze te — jak je nazywasz —
martwe natury naszych czaséw
zbyt zalezne s3 od kontekstu.
Beuys robi takie wrazenie swoim
filcem, saniami, lojem, takze dla-
tego, ze wszystko to wystawia-
ne jest w sterylnych, eleganckich
wnetrzach zachodnich galerii, poza
tym stoi za tym opowie$¢, kawa-
ek biografii. W innych jej nie ma,
sg za to jakie§ z gory zalozone —
coraz czeSciej przez kuratora -
koncepty, ideologie. Rzadko za-
trzymatl mnie przedmiot ,,zainsta-
lowany”, zwykle nie jest sobg, je-
dynie odgrywa zadana role, czesto
zaprzecza sobie, podwaza swoja
funkcje i nasze rozumienie rzeczy-
wistosci. Nieporéwnanie wigksza

Aldona Mickiewicz, Arka I, 1990, olej na ptdtnie, 110 x 135 cm, dzieki uprzejmosci artystki
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jest intensywno$¢ istnienia rze-
czy w obrazach (zgoda, nie we
wszystkich, to oczywiste). Pamie-
tam mndstwo rzeczy we wnetrzach
Vermeera, a zadnej konkretnej
zZ wnetrz-instalacji  Kabakova.
Tam s3 naczynia, meble, sprzety
,W ogodle” a nie ten jeden jedyny
dzban, dywan, krzeslo, jakie nam
sie jawiag na obrazach Vermeera.
Moze zwyczajnie— procentuje czas
i uwaga poswiecona rzeczy przez
pochylajacego sie nad nig czltowie-
ka, a ze malarz z calg pewnoscia
pochyla sie dtuze;j...

Opowiadasz o ludziach posrednio,
poprzez przedstawienie przedmio-
téw, ktérych dotykali, ktére nosili,
ktore zachowaly pamieé o osobie.
Poszukujesz nieuchwytnego?
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Aldona Mickiewicz, Et in Arcadia ego 1V, 2016, olej na ptétnie, 100 x 120 cm

Beznadziejnie staram sie co$ zatrzymac, uszczknaé
jakas chwile, jaki$ fragment rzeczywistosci, ktory za-
raz ulegnie rozkladowi, zachowac co si¢ da, zawsze
poprzez konkret, namolny, lecz fascynujacy szcze-
gol. Kiedy$ zachwycalo mnie, a dzisiaj przeraza, jak
wiele przedmioty o nas wiedza. Jak heroiczne trwa-
ja po odejsciu osoby, uparcie przechowujac dotyk,

spojrzenie, nawet jakie$ emocje. Udajg, Ze nic sie nie
zmienilo, ze czlowiek ciaggle jest. Nie godza sie na
opuszczenie. Odkrylam tez, ze — paradoksalnie — im
wiecej szczegdtu, konkretu, a wiec tego, co uchwyt-
ne, tym bardziej mozliwy jest jaki$ poziom ogdlnosci,
nawet symbolu.

Whasnie, symbolu. Przez dziesiatki lat ten pierwiastek byt w martwych naturach bardzo wazny. Potem z wol-
na zwyciezala opcja: kwiaty w wazonie i jablka — badania formalne. Po wielkim Cézannie, u jego nastepcow
temat jalowial. Ty w swoich obrazach przywracasz te symbolike, ktéra sprawia, ze w odbiorze martwej natury
mamy kilka pozioméw — estetyczny, emocjonalny, tradycji i wreszcie emblematyka — rozwigzywanie rebusow,

szukanie znaczen.

Przyjemnos$¢ patrzenia na bukiet kwiatéw nigdy nie
wydawala mi sie wystarczajacym pretekstem do ma-
lowania, czasem nawet zazdro$citam malarzom, kt6-
rzy postrzegali i malowali $wiat tak witalnie. Raczej
jak jezuita Seghers potrzebowalabym powaznego po-
wodu, by kwiaty na obrazie umiesci¢. Nie do korica
zgadzam sie z t3 ,,cézanne’owska cezurg”. Rzekomo
od niego zaczyna sie ,,emancypacja motywu”, a wiec
w moim przekonaniu jego zbanalnienie. Ale to chy-
ba sztuczna, porzadkujaca granica. Po Cézannie badz
réwnolegle z nim malowali martwe natury Soutine,
van Gogh, niedoceniony Vuillard, o Braque’u i Picas-
sie nie wspominajgc. Takze w latach dwudziestych,
trzydziestych dwudziestego wieku malowato wielu
ciekawych, a mato znanych, malarzy martwych natur,
jak choc¢by Dick Ket, potem Morandi... Kazdy z nich
powiedzial w martwej naturze co$ waznego, swo-
im wilasnym glosem, u wielu warstwa symboliczna
jest bardzo wyraZna. Czasem wydaje mi sie, ze ludzie
o pewnej okreslonej konstrukcji psychicznej oddaja sie

chetniej malowaniu martwych natur anizeli inni. Ale
wracajac do Twojego pytania — historycy sztuki na-
Zywajq to wyzbycie sie warstwy symbolicznej w mar-
twej naturze — jej wyzwoleniem, nieomal ,,wybiciem
sie¢ na niepodlegto$é¢”, wydawato mi sie to zawsze
absurdalne. Wyzwoleniem od czego? Od znaczenia,
od postrzegania $wiata w catosci, by nie rzec ,,w gle-
bokosci”, od zawierzenia wtasnym zmystom, od po-
szukiwania sensu? Zaryzykowatabym stwierdzenie,
ze od momentu, gdy skonczylo sie religijne postrze-
ganie $wiata, wyobraznia religijna, wszystkie wielkie,
odwieczne tematy zaczely jatowie¢. Te poktady, prze-
strzenie znaczen kulturowych byly przeciez nadbu-
dowywane na ludzkiej wyobrazni afirmujacej lub
poszukujacej Boga, wadzacej sie z nim nawet. Pamie-
tam swdj zachwyt — chyba ze trzydziesci lat temu! —
gdy ks. Tischner objasnial na wykladzie etymologie
stowa symbol; greckie symbolon oznaczalo zlama-
ny na pot przedmiot, np. gliniang tabliczke. Tischner
przywolywat tu po prostu kij, patyk, ktory roztamany,



rozdzielony, a w razie potrzeby ponownie zloZony byt
znakiem rozpoznawczym dla osdb, potaczonych jakas
wiezig. Wlasnie tak, tylko sktadajac dwie czesci owego
przelamanego przedmiotu mozna sie spotkac, rozpo-
znac¢, poskladaé rzeczywistos¢ ,,do kupy”, przynaj-
mniej prébowac.

Czy moglaby$é opowiedzie¢ o swojej symbolice,
o przedmiotach waznych dla Ciebie i co przez nie
wyrazasz?

Wyznam, ze nie lubie o tym méwic, bo caty czas oba-
wiam sie, czy obrazy nie grzesza raczej zbytnia oczy-
wistoscig, a tukazesz mi je jeszcze werbalnie objasniac.
Wszystko tam ,,wida¢”, a w dodatku namalowanemu
towarzyszy tytul naprowadzajacy na tok moich roz-
wazan. Ale skoro nalegasz, sprobujmy przyjrzeé sie
paru obrazom. Jeden z najstarszych — Arka, powstat
caly cykl obrazéw i rysunkéw, w ktérym bohaterem
byla blaszana wanna, przywieziona przez moich ro-
dzicéw razem z innymi, nielicznymi klamotami pod-
czas repatriacji z Kresow. Ten mato cenny przedmiot
wydawal im sie godzien zabrania, gdyz za chwile miato
przyj$¢ na $wiat poczete juz dziecko — ja. Owa blasza-

ten motyw zawsze wydawal mi sie przewrotny! Sko-
ro owa marnos¢ tak szybko przemija — tym bardziej
warto pochyli¢ sie, podziwia¢, ba, nawet czule opta-
kac... Cykl Paramenty — przedmioty szczegélne, gdyz
uczestniczace niegdy$ w liturgii, a teraz na tyle zde-
struowane, ze zostaly z niej wykluczone, odrzucone.
A przeciez zachowaly $lady dawnej $wietnosci, pamiec¢
swiec i kadzidetl, oraz rgk — najprawdopodobniej ja-
kichs$ siostr — ktodre je kiedy$ skrupulatnie naprawia-
ly. Na obrazie Ornaty — pierwszym z cyklu Paramenty
— ornaty wywrdcone s3 na drugg strone. Zwykla, ba-
welniana podszewka kontrastuje z przepychem tkani-
ny widocznej podczas sprawowania liturgii. WyraZnie
wida¢ §lady reperowania, sztukowania. Zgrzebna
intymno$¢ codziennosci (wewnetrzne) i piekny
przepych odswietnosci, ceremonii (zewnetrzne).
Pewien ksiadz ogladajacy ten obraz zwrdcit uwage,
Ze tak wywraca sie ornat tuz przed jego ubraniem,
wlozeniem na majaca sie za chwile rozpocza¢ liturgie.
Malowanie takich przedmiotéw daje takze wielka
satysfakcje czysto malarska — jakiez tam bogactwo
materii, zréznicowanie bieli, r6znorodnos¢ deseni,
faktura haftu, ztoto (w cieniu i $wietle), wszystkie te
gruzlowatosci, gladkosci, migkkosci... Materia Kkusi
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Aldona Mickiewicz, Et in Arcadia ego V, 2016, olej na ptdtnie, 56 x 150 cm, dzieki uprzejmosci artystki

na wanna jest wiec dla mnie symbolem przeniesienia
do nowego $wiata i co tu duzo méwi¢ — ratunku. Wie-
lokrotnie powracatam do przedmiotéw szczegélnych,
wlasciwie nie-rzeczy, lecz tworéw natury — kosci,
skrzydet, kamieni. Doskonate w swojej strukturze mi-
kro$wiaty zdajq sie zajmowac miejsce nie w porzadku
codziennosci, lecz w porzadku stworzenia. Opisane,
zamkniete w obrazie — niby w prywatnym relikwia-
rzu — szczatki sklaniajg do swoistej meditatio mortis.
Ale przeciez vanitas w najlepszych malarskich reali-
zacjach nie brzmi jak przestroga, napomnienie, ra-
czej jak czuta skarga nad $miertelnoscia tego swiata.
Pamietajmy bowiem, Ze malarz nieustannie grzeszy
,pozadliwoscig oczu”, zachwyca sie byle cieniem,
byle blikiem... W swoich najlepszych realizacjach

oko, wdzieczy sie niewiarygodnie! Ciagle powstaje
cykl Atrybuty. W jakims$ niemieckim muzeum zobaczy-
tam wiele figur $wietych z widocznymi §ladami agre-
sji, poutragcanymi rekami, wydtubanymi fragmentami.
Podpisane byly jako ,nieznany $wiety”, rzec mozna
$§w. NN. Przy braku innych danych to przeciez wia-
$nie trzymane przez $wietych przedmioty — atrybuty
pozwalaja na identyfikacje, odzyskanie tozsamosci.
Atrybutami moze by¢ niemal wszystko. Nawet ,,podte”
przedmioty — nocnik, zgrzebto, miotla — podniesione
zostaja do szczegélnej godnosci. Wyznam, Ze to ofia-
rowuje mi takze potrzebny pretekst do namalowania
jakze wielu przedmiotéw, przynajmniej czesSci tej
zgromadzonej w pracowni graciarni. Vota, blachy wo-
tywne z cze$ciami ciata — brzuchem, plecami, szyja,
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ptucami. Te, ktére znamy, sa zazwyczaj neutralne.
We Wtloszech zobaczytam drastyczne opowiesci
o cielesnosci, o bebechach, wnetrzno$ciach. Niektdre
vota przemalowuje dostownie, przeskalowujac je
jedynie, inne sama zmys$lam; blagam lub dziekuje za
otrzymane taski, zglaszam pretensje o te nieotrzyma-
ne, dowieszam do tysiecy innych ludzkich opowiesci.
Powstawaly takze obrazy odnoszace si¢ wprost do
ikonografii chrzescijaniskiej — Zwiastowanie, Otchlari,
Wieczernik, Veraikony, Ttocznia mistyczna, Namiot spo-
tkania. Dwa ostatnie robione na konkretne zamé-
wienie, do ottarza bylego kosciota benedyktyniskiego
w Toskanii. Latwiej wtedy méwic¢ wprost, prowadzic
narracje bez zaston i ujmowania w cudzystéw. Najcze-
$ciej jednak symboliczny wymiar malowanych przed-
miotéw wyrasta z prozy Zycia, z namolnej, codziennej,
kobiecej krzataniny (np. w obrazach Wieczernik czy Ve-
raikon). W jedna kobiecg postac tgczy sie tutaj Maria
i Marta. Veraikon II to kawaltek materiatu z kopig vera
effigies — prawdziwego wizerunku twarzy Chrystusa
nie ludzka reka uczynionego, ktéry jednak kobieca
reka starej sgsiadki uznatla za stosowne wypraé — bo
jakze to — Swiety obraz, a taki brudny... — nieopacznie

go przy tym destruujac. Zawsze fascynowata mnie tez
proba znalezienia formy na opowie$¢ o przezyciach
mistycznych, ale znowu — przy pomocy tego, co zna-
ne, poreczne, bliskie. Stad Stopnie, Scala mistica czy
dedykowane Jakubowi Boehme Dwa cynowe naczynia
oraz Kaftan Pascala — mata karteczka z zapisem prze-
zycia mistycznego Blaise Pascala zaszyta w kaftanie,
by przypominala, chronita, niczym szkaplerz. Gdzie$
na obrzezach jest takze ,nurt egzystencjalny” - jak
nazywam obrazy opowiadajace za pomoca przedmio-
téw o kondycji ludzkiej — kobiety, mezczyzny. Wybe-
beszona, Obnazona, Spdd, Trzy okresy z zycia mezczyzny,
Menopauza, powstate w réznych okresach, odnoszg sie
do intymnych przezy¢ badz pamieci osoby, jaka za-
chowuje przedmiot. Te obrazy spotykajq sie zwykle
z bardzo emocjonalnym odbiorem. Kiedy tak na uzy-
tek tej rozmowy prébuje nazywac, porzadkowac watki,
tematy, widze jeszcze wyrazniej jak ptonne to zajecie.
Uswiadamiam sobie bowiem, Zze owe tresci przenika-
ja sie wzajemnie. Niemal w kazdym obrazie jest opo-
wiesé¢ o przemijaniu (vanitas), w perspektywie religij-
nej, w ktorej jako$ obecny jest czlowiek, oraz zachwyt
nad krucha materia.

Powiadasz w tej rozmowie... Przyjemnos¢ patrzenia na bukiet kwiatéw nigdy nie wydawala mi si¢ wystarczaja-
cym pretekstem do malowania, czasem nawet zazdro$citam malarzom, ktérzy postrzegali i malowali $wiat tak
witalnie... Czy rzeczywiscie nigdy nie miatas ochoty namalowa¢ czego$ dla wyrazenia radosci zycia? Przeciez
iw ten spos6b mozna by poszukiwaé boskiego pierwiastka?

Alez mam nadzieje, Ze malujac te wszystkie fragmen-
ty, szczegodly, najczulej jak potrafie, wyspiewuje swo-
ista pochwale stworzenia. Jesli odrzucimy skojarzenia,
jakie przywotuje ko$¢, a zobaczymy jej niewiarygodnie
piekna i skomplikowana forme, to naprawde jest sie

Aldona Mickiewicz, Ornaty, z cyklu Paramenty, 2002, olej na ptétnie, 110 x 135 cm

czym zachwyca¢! Whasnie o tym moéwitam w zwigzku
Z motywem vanitas — im bardziej kruche i przemija-
jace jest piekno tego $wiata, tym bardziej warte kon-
templacji, zachwytu, ocalenia, cho¢by pozornego. No
dobrze, z radoscig zycia zawsze miatam pewien pro-
blem, ale ucze si¢ tego mozolnie,
ostatnio bardziej niz kiedykolwiek.
A co do kwiatow — maluje tak dhu-
go, ze z calg pewnoscia by zwiedly.

Noli me tangere, hortus conclusus -
fascynujace tematy! Ty tez je po-
dejmujesz, co oznaczaja dla Ciebie?

Przestrzenie do wedrowania!

Bywa, Ze to przedmiot naprowa-
dza na trop znanej ikonografii, ale
zdarza sie takze, ze szukam wokot
ekwiwalentu dla absorbujacego
mysli i wyobraZnie motywu. Moja
opowiesc jest czesto nieco ironicz-
na, niejednoznaczna, ale chodzi
wlasnie o otwieranie poktadow
pamieci, wyobrazni, $wiadomosci,
a bywa, ze i pod$wiadomosci. Tko-
nografia jest dla mnie czyms$ zy-
wym — zZrédtem wody do czerpa-
nia, ogrodem pelnym roslin, gdzie



Aldona Mickiewicz, Stan spoczynku, 2000, olej na ptétnie, 110 x 135 cm

jednak zawsze znajdzie sie¢ miejsce na nowg roslinke.
Noli me tangere zajmuje mnie niemal obsesyjnie od
wielu juz lat i ciagle przeczuwam tam jaka$ tajemni-
ce. Ten moment niespodziewanie darowanego spo-
tkania z Odchodzacym, dramatyczna préba dotknie-
cia, zatrzymania Widzialnego, potrzeba zmystowego
kontaktu z przebdstwionym juz ciatem, jest dla mnie
niejako figurg sztuki. Od dawna ,,przesladowal” mnie
motyw Et in Arcadia ego. To co$ jak obraz szukajacy
swojego wcielenia (niczym szes¢ postaci scenicznych
w poszukiwaniu autora?). Nie napotykatam jednak rze-
czy, ktdre uniostyby te opowies¢, a przy tym nie byly
zbyt oczywiste. A kiedy w koricu narzucity sie same —
nie wiedzialam, czy sie odwaze, bo dotychczas stara-
tam sie unikaé opowiesci o sobie.
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Czym miat by¢ dla Ciebie ten te-
mat, wyrazeniem stanéw ciem-
nych, lekéw czy tez nostalgia za
szczesliwym czasem?

Alez to si¢ nie wyklucza, jest nawet
wpisane w niewiarygodne bogac-
two interpretacji trzech najwaz-
niejszych obrazéw noszacych ten
tytul — Guercina i dwdch wersji
Poussina. Zwykle w rozpamiety-
waniu minionego zawarty jest lek,
ze juz nie powrdci, ze tak szybko
mija, Ze czas przed nami nieubta-
ganie sie kurczy.

No i podjetas ten cykl, powsta-
ly przejmujace obrazy, w ktd-
rych, zdaje sie, przyjmujesz punkt
widzenia Arkadyjczyka, i okaza-
lo si¢ niespodziewanie, jak spdj-
ny jest ten temat ikonograficz-
ny z Twoimi wcze$niejszymi
obrazami, z motywami przemijania i trwania, cier-
pienia i nadziei, z pieknym docieraniem do wyzszych
sensow. Dialog, ktory prowadzisz z wielkimi topo-
sami trwa?

Ciesze sig, ze postrzegasz te obrazy jako spdjne
z wczesniejszymi! Wydawalo mi sie, ze jest miedzy
nimi przepas¢, a ja stoje na jej drugim brzegu i z trud-
noscig dostrzegam to, co ,tam” pozostawilam, bo
z przepasci ciggle wieje groza. Ale by¢ moze ten wy-
tom, ta przepas¢ jest przede wszystkim w mojej glo-
wie. Mam nadzieje, ze duzo jeszcze przede mng tych
przestrzeni do wedrowania i Ze sit starczy.

Dziekuje za rozmowe.



