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BARTOSZ SLOSARSKI

Przedmioty protestu. Kultury
materialne wspolczesnych
ruchow spotecznych

0d redakcji:

Kiedy w 2014 roku w najstynniejszym i najbogatszym
muzeum sztuki uzytkowej Victoria and Albert Museum
w Londynie otwierala sie wystawa Niepostuszne przed-
mioty, jej temat mogt budzi¢ zdziwienie: oto w insty-
tucji, ktora powstata u szczytu potegi imperium bry-

tancuch Swiatta w Poznaniu, 2017, fot. B. Slosarski

tyjskiego, pelnej wyrafinowanych wyrobow rzemiosta
artystycznego i wspodtczesnego designu, bada sie role,
jaka odgrywaja przedmioty uzywane w protestach
spotecznych. Mozna bylo zobaczy¢ réznego rodzaju
transparenty, sztandary, plakaty, ale takze niesty-
chanie nieraz pomystowe urzadzenia, ktére powstaty
przy nakladzie minimalnych $rodkéw, w pospiechu
i we wspélnym dziataniu. Wedlug stéw organizatordow,
chcieli oni przyjrzec¢ sie momentowi zerowemu: spon-
tanicznym wytworom, ktére powstaty z koniecznosci
chwili i ktérych energia stanie sie poczatkiem sztuki
politycznie zaangazowanej. Wedlug deklaracji kura-
torow w ten sposob uzupelnia sig¢ brakujace ogniwo
w historii sztuki i designu.

Podobny cel przyswieca badaniom, ktére prowa-
dzi Bartosz Slosarski. Pozostaje sprawg otwarta, czy
przedmioty uzywane w protestach na polskich uli-
cach znajda swoje miejsce w powstajagcym Muzeum
Designu w Krakowie...

, Przedmioty protestu. Kultury materialne wspot-
czesnych ruchéw spotecznych” to projekt socjolo-
giczny prowadzony na Uniwersytecie im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu przez Bartosza Slosarskiego'.
Przedsiewziecie swoje podstawy teoretyczne czerpie
z polaczenia kulturowej socjologii ruchéw spotecz-
nych z nurtem nowego materializmu, w szczegdlnosci
spotecznych studiéw nad materialnoscig. Celem ba-
dawczym jest proba okre$lenia statusu i roli przed-
miotéw, artefaktéow, rzeczy, obiektéow materialnych
w kontekstach stanowienia oporu, dziatan kontesta-
cyjnych oraz tworzenia oddolnych inicjatyw protesta-
cyjnych i ruchéw spotecznych. Patrzac na wydarze-
nie protestacyjne w przestrzeni publicznej, widzimy
i skupiamy sie na liczbie uczestnikéw, na pokojowych
badz zaczepnych dziataniach thuméw — jednakze kon-
tekst wydarzenia, jego unikalno$¢ wobec innych form
zgromadzen, sprowadza sie do sfery materialnosci —
uzytej w sposéob typowy lub kreatywny, przyniesio-
nej, zredefiniowanej, zniszczonej badz w jakikol-
wiek sposob przeksztalconej w celu wyartykutowania
zbiorowego niezadowolenia. Bez materialnosci ttum
protestujacych na ulicy nie méglby zaznaczy¢ swo-
jej unikalnosci, tozsamosci, wlasnych zadan i tresci,
ktére chce wniesé do zycia publicznego. Obiekty ma-
terialne — takie jak: transparenty, flagi, maski, tan-
cuchy i inne — s3 ich nosnikiem i trwatym elementem
dziatan kontestacyjnych.

Badania prowadzone s3a w trzech kontekstach.
Pierwszy z nich sprowadza sie do analizy fotografii
prasowych z protestow ulicznych w Berlinie, Bruk-
seli, Londynie i Warszawie — uwaga badawcza sku-
piona jest na widzialno$ci poszczegdlnych przedmio-
tow w procesach komunikacji miedzy protestujacymi
a znaczacymi innymi uczestnikami protestu, czyli
tymi, wobec ktérych (badz za posrednictwem ktdrych)
haslaizadania sg artykulowane w przestrzeni publicz-
nej — czyli instytucji wladzy, mediow, oséb postron-
nych badZ samych uczestnikéw. Wyniki z tego etapu
wskazuja na wysoki stopien trwatosci repertuaréw
uzytkowania przedmiotéw w protescie i wzglednie
niski stopienn innowacyjnos$ci zastosowania obiektéw

1 Praca naukowa nad projektem DI2015 013445 finansowana ze $rodkéw
budzetowych na nauke w latach 2016-2019, jako projekt badawczy w ramach
programu ,,Diamentowy Grant”.



materialnych. Oznacza to, Ze sposoby funkcjonowania
przedmiotow ujete sg we wzglednie trwate wzory. Po-
mimo, ze nie urefleksyjniamy tego na co dzieri badz
nawet w trakcie samego wydarzenia, to wiemy, gdzie,
w jaki sposéb i do czego zastosowacé mozna przedmioty
w procesie kontestacji.

Kolejny etap dotyczy tego, co namacalne dla bada-
cza — tego jak konstruowane sg przedmioty, do jakich
kontekstow oraz estetyk politycznych odwotuja sie
tresci z transparentéw badZ innych obiektow mate-
rialnych, jakie jest pole dla mikroinnowacji w tworze-
niu materialnej oprawy protestu. W trakcie tej czesci
prowadzone s3 wlasne obserwacje fotograficzne —
z tej czeSci pochodza rowniez zdjecia przedstawione
na wystawie (poznanski ,kancuch Swiatla”, war-
szawska Rocznica Czarnego Protestu, berlinskie , Wir
haben es satt” oraz ,,Women’s March”).

Ostatnim etapem bedzie to, co organizacyjne, czyli
jak animatorzy dzialan kontestacyjnych oraz wszyst-
kie grupy, ktére ksztattujg oblicze protestu, ureflek-
syjniaja obiekty materialne, w szczegdlnosci pod
wzgledem zarzadzania zasobami — skad je czerpia, jak
je transportuja, jak je montuja, co nimi chcieli wyra-
zi¢, jakie byly ich skutki badZ nieoczekiwane konse-
kwencje ich zastosowania. W tym sensie przedmiot
staje sie nie tylko uczestnikiem wydarzenia, ale row-
niez elementem procesu organizacyjnego oraz oddol-
nej pracy, ktéra stoi za stworzeniem i powodzeniem
wydarzenia protestacyjnego.

Wiecej informacji o projekcie:
kulturyprotestu.pl / amu.academia.edu/slosarsk

Zdjecie pierwsze przedstawia druga strone transpa-
rentu uczestnika protestow przeciwko zmianom
w polskim sagdownictwie w lipcu 2017 roku w Poznaniu.
Przednia cze$¢ (nieprzedstawiona na zdjeciu) prezen-
towala preambule oraz pierwsze strony Konstytucji
Rzeczpospolitej Polskiej z 1997 roku. Tyt transparentu
przycigga uwage za sprawa vlepek i innych materia-
16w, ktdre sie na nim znajdujg — miedzy innymi logo-
typu ruchu ,,Dziewuchy Dziewuchom”, akcji referen-
dalnej Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego, Komitetu
Obrony Demokracji czy Wielkiej Orkiestry Swigtecznej
Pomocy. Znajduja sie tutaj réwniez hasta kontestujace
aktualng wladze w Polsce. Polgczenie réznych haset,
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Pierwsza rocznica Czarnego Protestu w Warszawie, 2017, fot. B. Slosarski

nazw czy logotypow inicjatyw na jednym transparen-
cie ma podkresla¢ sojusze i wspélnote oporu zrézni-
cowanych, prowadzonych inicjatyw protestacyjnych
badz dziatan w sektorze pozarzadowym. W tym sensie
tyl transparentu stanowi znaczeniowy kolaz, a jego
celem jest polaczenie réznych nurtéw kontestujacych
badz kontestowanych przez aktualnie rzadzacg par-
tie polityczna. Osia, wokot ktorej zorganizowane sg te
inne konflikty, jest konstytucja. Wykorzystanie tytu
transparentu daje jego wytwdrcy mozliwo$¢ nie tyle
dopelnienia narracji wokét obrony konstytucji, ktéra
znajduje sie na przedniej czesSci, ale stworzenia dru-
giego obiegu komunikacyjnego, pozwalajac na arty-
kulacje kazdej z inicjatyw.

Zdjecie drugie przedstawia happening otwierajacy
marsz w pierwszg rocznice Czarnego Protestu, ktory
wyruszyt spod Palacu Kultury i Nauki w Warszawie.
Na zdjeciu widzimy aktywistki i aktywistow, ktdrzy
tworzg z czarnych parasolek napis ,,Do$¢ Piekta Ko-
biet” — co odnosi sie do préb zmian w prawie abor-
cyjnym. Na zdjeciu widzimy réwniez fotoreporterow,
odpowiednio ustawionych, by uchwyci¢ moment uto-
Zenia napisu. Czarna parasolka odwotuje sie do wyda-
rzen z 2016 roku, gdy zorganizowano pierwszy Czar-
ny Protest. Padal wowczas deszcz i przybyli chronili
sie przed deszczem pod parasolami. Czarna parasolka
stala sie wigc najpierw znakiem determinacji, nieco
pdzniej — symbolem ruchu spotecznego. Pojawia sie
na vlepkach, koszulkach, w memach. Przeszla droge
od przedmiotu uzytecznego do symbolu.



