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AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA

Polki, Patriotki, Rebeliantki

Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu to istniejgca od
wielu lat samorzadowa instytucja kultury inicjujaca
réznorodne wydarzenia o charakterze artystycznym.
Realizuje takze program edukacyjny, prowadzi ak-
tywno$¢ wydawnicza, gromadzi wlasng kolekcje sztu-
ki wspotczesnej. Podejmowane przez galerie dziatania
maja stwarzac przestrzen do otwartej debaty nad sze-
roko pojetymi problemami wspdtczesnosci.

Polki, Patriotki, Rebeliantki to wystawa, ktérg moz-
na bylo oglada¢ w tejze galerii w dniach 8.09.2017 —
8.10.2017. Byla jedna z imprez towarzyszacych IX Kon-
gresowi Kobiet, ktéry odbyl sie w Poznaniu w dniach
9-10 wrzesnia 2017 roku. Bezposrednim impulsem do
stworzenia tego projektu, jak pisze kuratorka, Izabela
Kowalczyk, w katalogu wystawy, byla fala protestéw
spotecznych — przede wszystkim kobiet — jaka prze-
toczyla sie przez Polske w 2016 roku, w zwiazku z pro-
jektem radykalnego zaostrzenia ustawy antyaborcyjnej.

Przestrzen galerii polaczyla artystéow tworzacych
w réznych mediach, réznej stylistyce, eksplorujgcych
rozne obszary rzeczywistosci, co dobrze oddaje ducha
protestow, w ktorych spotkaly sie osoby czesto men-
talnie i $wiatopogladowo bardzo sobie odlegle. Takie
wystawy, co do$¢ oczywiste, prowokujg pytanie nie
tylko o kondycje wspélczesnosci, ale tez o samg sztu-
ke: jaka forma artystyczna musi laczy¢ sie z zaan-
gazowaniem, by dzielo zachowalo autonomie, takze
poza tym, konkretnym kontekstem; czyli, méwiac
wprost, by publicystyka nie zdominowata sztuki.

Prezentowane prace podzielone zostaly, zgodnie
z tytulem wystawy, na trzy grupy: ,,Polki”, , Patriot-
ki”, ,Rebeliantki”. Wydaje sie jednak, ze takie przy-
porzadkowanie niepotrzebnie ,ustawia” ich odbiodr,
a wlasciwie kazda moglaby sie znalez¢ w innej kate-
gorii. Wszystkie bowiem dotykaja problemdéw prze-
mocy symbolicznej; cielesnosci; tozsamosci — jej de-
terminant i zakresu, w jakim moze by¢ negocjowana;
relacji miedzy prywatnym a publicznym/politycznym.

Problem opresji czy wykluczenia ze wspdlnoty
symbolicznej, jej zawlaszczenia czy narzucenia jedy-
nej formy ekspresji przepracowuja projekty wykorzy-
stujace, w réznych konfiguracjach, symbole narodowe.
Stanowig mocny akcent wystawy — przede wszystkim
bialo-czerwong dominante kolorystyczng. Subwer-
sywne potraktowanie imaginarium operujacego zbit-
kami pojeciowo-wizualnymi zawsze jest dzialaniem
ymiekkim”, w ktérym dekonstrukcja nie niweluje wi-
zualnej agresywnosci ,,stadionowych” form patrioty-
zmu. Przesuniecie semantyczne, doprowadzenie do
form skrajnych, anektujacych takze przestrzen naj-
bardziej prywatna, jakiego dokonuja autorki — Lilia-
na Piskorska, Karolina Metnicka, Ewa Swidzifiska czy

Agata Zbylut jest trudne: oddaje dyskomfort takiego
usytuowania (nie tylko kobiet), ale pozostaja pytania
o wartosci, zakres ich obowigzywania, przestrzen au-
tonomii, w ktdrej tozsamos$¢ nie rozmywa sie w ko-
lektywnym zywiole. To wejScie w przestrzen (takze
estetyczng), w ktorej role zostaly rozdane. Queen 2,
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wideo Zofii Kuligowskiej, to sprzeciw wobec przemo-
cy estetycznej i trudnemu do zignorowania terrorowi
kiczu religijnego.

Prace Iwony Demko (Sen o czarnym protescie),
memy Marty Frej (Czarny protest) sa bezposrednim
wyrazem emocji towarzyszacych fali protestow i zja-
wisku backclashu, komentarzem do regulacji, ktére —
za Michelem Foucaultem — nazywa si¢ biopolityka
i dyscyplinowaniem ciata. Cialo jest takze gldéwnym
motywem Autoportretu Ireny Kalickiej; buduje go
pie¢ czarno-biatych analogowych fotografii autor-
ki. To autoportret paradoksalny, poddany rygorowi
kulturowych stereotypéw: glowy zwierzat tworza
maski ukrywajace twarz, a cialo i gest sie do nich
dostosowuja, odzwierciedlajac ,charakter” uro-
czej owieczki, sytego osta, itd. W do$¢ przewrotny
sposdb Kalicka pokazuje, ze maska, realnie, skrywa
wprawdzie tylko twarz, ale konwencjonalizuje tak-
ze ciato. Sciana, wideo-instalacja Dawida Marszew-
skiego mierzy sie z problemem czysto arbitralnego,
zewnetrznego wyznaczania tozsamosci jako funkeji
ptci, wieku, przynaleznosci etnicznej. Kazda z nich
z osobna i wszystkie lgcznie moga by¢/sg przyczyna
stygmatyzacji czy wykluczenia.
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Inicjujacy wystawe Fotoplastikon to seria czarno-
-bialych fotografii dokumentujacych uliczne protesty;
za koncepcje i wybdr odpowiadata Izabela Kowalczyk,
autorami zdje¢ sa Mateusz Budzisz, Barbara Sinica
i Radostaw Sto. Taka forma ekspozycji czarno-bia-
lych fotografii dokumentujacych uliczne protesty
dobrze im stuzy: oddaje ich dynamike, jednoczesnie
stwarza rame, dystans wzmacniajacy forme. Szeptu-
chy: proxy Kolaborantek to dzialanie energia, fizyczna
obecnoscig, ograniczone tylko przez rygor nieostre-
go, ekspresjonistycznego kadru; zapis spontanicznej
manifestacji wolnosci. Aktywnos$¢ totalna — tak chy-
ba mozna okresli¢ projekty Chéru Czarownic — real-
na, mocna obecno$é (cialo i jego ekspresja), zbiorowy
$piew, teksty i muzyka.

Osobnag grupe stanowig dzialania wykorzystu-
jace jako materie przekazu, takze artystycznego,
tekst. Stowo nigdy nie jest neutralne i ,interwencje”
w ten aspekt rzeczywistosci spotecznej maja szcze-
gélne znaczenie. Jezyk bywa narzedziem przemocy,
stygmatyzacji i wykluczenia. Ma moc performatywna
— moze modyfikowa¢ rzeczywistos$¢ lub wrecz ja stwa-
rzac. Wyznacza zakres prawomocnosci — kto méwi, do
kogo, na ile jest styszalny; czyja narracja jest dominu-
jaca; w jakim zakresie mozemy sami sie definiowac /
nie definiowaé¢ - jaka przestrzen wolnosci nam zo-
stawia. To Feministyczne cytaty Ewy Partum: instalacja
odwotujaca sie do hasetl i symboliki (czarne parasolki)
protestow czy prace Moniki Drozynskiej wykorzy-
stujgcej technike tradycyjnie przypisang przestrzeni
kobiecej (haft). Emancypacja jezyka laczy sie tutaj
z emancypacja formy, taczonej z ozdobg, milym do-
datkiem, upiekszaniem czy zbytkiem, tu za$ zostata

wykorzystana jako narzedzie buntu — Haft okupacyjny.
Proporczyki — manifesty, hasta, jak , Terror” wsrdd
misternych kwiatéw; ale takze integracja wokét tych
dziatan - Szkota haftu dla pan i pandw i wyszywa-
ny transparent Mysle, czuje, decyduje stworzony przez
Kolektyw Zlote raczki. Przemoc moze tez dotyczy¢ sa-
mego jezyka: zmiany terminéw opisowych, neutral-
nych na wartosciujgce czy zawtaszczenia opowiesci,
mitéw kolektywnych, historii — tego wszystkiego, co
w jezyku utrwalone. Jezyk ustanawia hierarchie — sto-
wa, tekst to takze pamiec i prawo do bycia w pamieci,
do wilasnego imienia i trwania w kulturze. Instalacja
Jadwigi Sawickiej Raz na jaki$ czas — prezentowana
na wystawie w wersji polskiej — ma forme girlan-
dy stworzonej z waskich paskéw papieru, na ktérych
wydrukowane sg imiona i nazwiska kobiet aktywnych
w przestrzeni publicznej: kulturze, sztuce, nauce, po-
lityce czy dzialalnosci spotecznej. Potyskliwe paski
odbijajg swiatlo lampek wplecionych w instalacje;
skojarzenia z karnawatowq dekoracjq tworzg czytelny
przekaz; ,,raz na jakis czas”, gdy okazja tego wymaga
,,Zdobig”, wyeksponowane w wersji glamour, co prze-
stania szarg codzienno$¢, a nierzadko zaciera sens ich
dokonan. Dysjunkcja fraz OKO BOGA. PALEC BOGA / CIALO
KOBIETY w pracy tej samej autorki jest na tyle wyrazi-
sta, ze dodatkowy komentarz jest zbedny.

Otwarte pozostaje pytanie, w jakim stopniu no-
$ny i sprawczy jest gtos sztuki w sytuacjach biezacych
probleméw spotecznych czy politycznych, w jakim
ekspresja artystyczna pozwala definiowac/redefinio-
wac system dominujacych w kulturze wartosci i wia-
sna w nim pozycje.



