JAROSEAW SANKOWSKI

Stany materii

W grudniu 2017 roku w przemyskiej Galerii Sztuki
Wspoélczesnej otwarta zostala 17. edycja Artefaktéw —
tym razem pod hastem Realizm abstrakcji. Kurator po-
kazu, Piotr Woéjtowicz zaprosil do udzialu szescioro
artystow: Jerzego Cepinskiego, Janusza J. Cywickiego,
Ryszarda Dudka, Dorote Jajko-Sankowska, Tomasza
Mistaka i Jerzego Tomale.

Tytul wystawy bazuje na polaczeniu termindw,
ktére funkcjonowaly zazwyczaj w opozycji, stanowiac
odmienne sposoby patrzenia na rzeczywistos¢, rézni-
ce warsztatu i charakteru pracy artystycznej, a takze
zasadnicze rd6znice w estetyce. Trzeba zauwazy¢, ze
dziewietnastowieczny realizm w malarstwie chocby
Gustave’a Courbeta czy Jeana Francoisa Milleta nie
funkcjonowat jako opozycja do abstrakcji, gdyz ta nie
wystepowala jako nurt w sztuce. Stanowit opozycje do
6wczesnych akademickich wartosci, opartych na mi-
tologii, symbolizmie, takze odmianach pompierskie-
go malarstwa salonowego i w ogéle imaginacji jako

Artefakty-17, od prawej obrazy Jerzego Tomali, fot. P. Wojtowicz

nosnika i zrédla tresci. Natomiast, dwudziestowiecz-
na abstrakcja w swoich r6znych odmianach, stanowita
alternatywe $wiadomego wyboru, w odréznieniu od
realizmu i malarstwa figuratywnego opartego w jakis
sposéb na widzialnej rzeczywisto$ci. Alternatywe szu-
kania rzeczywistosci nowej, nieinspirowanej bezpo-
$rednio wizualnym otoczeniem. Jednak z perspektywy
blisko stu lat abstrakcja w swojej istocie moze sig jawic¢
jako termin z dziedziny historii sztuki XX w., przy-
datny na rozdrozach ksztaltujacej sie sztuki nowocze-
snej. Redefinicja terminu i jego obrona wymaga dzisiaj
$wiadomosci istnienia duzo bardziej rozbudowanej
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,mapy” kierunkow, stylow i dazen wspdlczesnego
Swiata sztuki, wraz z nieustajaca potrzeba perma-
nentnej wynalazczos$ci i kontestacji ustalonych regut
oraz porzadkow.

W czasie wernisazu tegorocznych Artefaktow, stu-
chajac wypowiedzi poszczegdlnych artystow i ogladajac
ich obrazy, zastanawiatem sie, co laczy tak odmienne
osobowosci o réznych doswiadczeniach artystycznych,
réznym temperamencie i dynamice pracy.

Zaskakujace — i budujace — jest to, ze w 2017 roku
termin ,,abstrakcja” jako warto$¢, zasada lub daze-
nie jest aktualny, nadal zywy i tak bardzo przynalez-
ny malarstwu, ktore jest z jednej strony ucieczka od
rzeczywistosci, a z drugiej: powrotem do natury na
nowych zasadach. Przyznam, ze nie okres§lam wiasnej
tworczosci w kategoriach rozgraniczen miedzy abs-
trakcjg a figuracjg albo realizmem, lub jako plynnej
funkcji naturalizmu i jego przeciwieristwa. Jednak wy-
obrazam sobie, ze decyzja o wyzbyciu sie wizerunkéw
przedmiotéw jest ucieczka,albo antidotum na cigza-
cy natlok akcesoriéw swiata widzialnego, wraz z ich
potoczng funkcjonalnoscia albo uwodzicielskim piek-
nem. Moze by¢ niezgoda na uwiklanie w sprawy z po-
granicza socjologii, polityki, historii, etc. Abstrakcja
jawic sie bedzie jako ideat czystego dazenia, wzorem
malewiczowskiej supremacji, poszukiwaniem doznan
wyzszych albo probg sprowadzenia rzeczywistosci do
kilku elementarnych warto$ci — barwy, linii, rytmu,
umiejscowienia. Zatem, czy nie chodzi o dazenie do
przywrdcenia tadu, ktérego najwyrazniej brakuje wo-
két? Wyodrebnienie tego, co zasadnicze, wazne, z po-
minieciem komplikacji, gmatwania, ktdre najczesciej
grozi nieczytelnoscia przekazu? Laczenie zdawatoby
sie przeciwnych wartos$ci: realizmu i abstrakcji wska-
zywaloby — moim zdaniem — na szukanie wartosci
sztuki w oparciu o dazenie — abstrakcja i uczciwosc,
albo uswiadomienie — realizm. Czym jest abstrakcja,
jezeli nie dazeniem do ustanowienia wlasnego po-
rzadku, wlasnej niepowtarzalnej logiki wypowiedzi,
niezaleznosci i autonomii wybranego medium? Jest
ciggtym wycinaniem drogi wsréd ,,zarosli” uporczy-
wie atakujacych zewszad obrazkéw. Pozostaje jednak
pytanie: czy na pewno i czy tylko tym?

Powracajac do széstki artystow i ich artefaktéw,
otrzymuje odpowiedZ w postaci czego$, co nazwat-
bym dazeniem do czystosci, niemal interferencyjnego
rytmu w obrazach Jerzego Cepinskiego. Wydaje sieg, ze
podpatrzona w pejzazu zasada oddalania i przybliza-
nia zwigzana jest z czasem, tym potrzebnym do na-
mystu i czasem wykonania malowidla. Porzagdkowanie
koloru i kierunku z dominacjg horyzontalnych ryt-
méw mowi o naczelnych zasadach, chociazby ciazenia,



statosci, powtarzalnosci, a takze dazenia do oczysz-
czania pola ze zbednych znakéw, okazuje sie to waz-
nym celem tej twoérczosci. Podobna intencja wyczu-
walna jest w geometrycznych pracach Jerzego Tomali.
Uwodzicielska atrakcyjnosc¢ tego malarstwa podparta
kolorem wskazuje, ze tad i klarownos¢ stuzg wydoby-
ciu cech rytmu otoczenia, ale tez zachwytu samg na-
turg, jej uroda. Metoda pracy obu artystow opiera sie
na precyzyjnym wykonaniu zamierzonego znaku ma-
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mozliwe w sytuacji niemal nieograniczonego dostepu
do wszelakich doznan wzrokowych, w tym tych po-
chodzacych bezposrednio od samej natury?

Swoboda, otwarto$¢, spontaniczno$¢ dziatania to
cechy, jakie odnalez¢ mozna réwniez w malarstwie
Ryszarda Dudka, ktdrego kolor — tak istotna wartos¢
malarstwa — wymyka sie racjonalnej definicji, funk-
cjonuje na wilasnych, wynikajgcych z procesu twor-
czego zasadach. Zdaje si¢ jednak wplywac na proces

larskiego, wykonaniu obiektu, ktéry jest zintegrowany
geometrycznie z zawarto$cig przedstawienia. Jest to, jak
wspomnialem, potwierdzenie przeczucia o potrzebie
syntezy jako jednej z podstawowych powinnosci twércy
w dazeniu do doskonatosci ideowej i warsztatowej.

Ale czy dotyczyloby to tylko geometrii jako naczel-
nego projektanta malarskich konstrukcji? Co moz-
na powiedzie¢ o organicznym rodowodzie abstrakcji
lirycznej albo ekspresjonistycznej, ktorej zmiennosc,
nieprzewidywalnos$¢ doprowadza do zaskakujacych
czesto rozwigzan formalnych i znaczeniowych? Za-
warto$¢ i uklad ekspozycyjny wystawy w Przemyslu
pozwolil mi na poréwnanie istotnych cech: réznic
i podobienstw w traktowaniu samej materii malar-
skiej, a takze intencji w poszczegdlnych wypowie-
dziach. Malarstwo Doroty Jajko-Sankowskiej — ko-
lejnej uczestniczki pokazu - ksztaltowalo sie wraz
z fascynacjq ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego
gestualnych odmianach. Manualne wykonanie obra-
zu sprawia, ze podczas pracy umyst tworcy podaza
niejako za reka, ktdra odnajduje Sciezke komunikacji
miedzy wspomnieniem, oczekiwaniem i zamiarem.
Budujac mape kierunkéw poruszania sie wrazliwosci,
odkrywa kolejne miejsca w przestrzeni obrazu, two-
rzac swobodne znaki, plany, kreski, kropki, zaledwie
aluzyjne w stosunku do natury. Nasuwa sie pytanie:
czy powinnoscig abstrakcjonisty jest uciekanie przed
podobienstwem do znanych form i czy w ogéle jest to

Artefakty-17, Ryszard Dudek, tryptyk z cyklu Trzydziestoosmioptyk 3 x 5, 6, 2017, olej ptétno 120 x 100 cm kazda czes$¢, materiaty archiwalne GSW w Przemyslu

ksztattowania formy, ktdrej aluzyjno$¢ nie wynika
z wezesniejszych zalozen, ale z chwilowego impulsu,
kaprysu, przekory, a takze z potrzeby malarskiego
rozstrzygniecia kompozycji.

Obraz w trakcie pracy obdarzony jest swoistym zy-
ciem, mozna powiedzieé, ze dzieli szcze$cie ze swo-
im twdrcg w tym ,,Swietym” czasie, w ktérym zapach
farby i caly szereg doznan powoduje, ze cho¢ na chwi-
le znane przedmioty traca swoje potoczne uwiklania.
Artysta przestaje je rozpoznawac, wiedziony przeczu-
ciem, ciekawoscia, intuicja, tworzy katalog nowych
nazw, znaczen i wizerunkéw. Znany mi z autopsji stan
jest jednak nietrwaty i wymaga demokratycznych re-
gut wartoSciowania inspiracji i do$wiadczen, towarzy-
szy jedynie w trakcie pracy nad obrazem. Po tym czasie
obraz, jako obiekt, artefakt obdarzony malarska ciele-
snoscia, wiedziony troska swojego twdrcy, otrzymuje
nowe zycie. Wérdd innych, podobnych mu obiektéw
spoczywa w pracowni, zdobi $ciany lub podrdézuje do
wnetrz wystawowych. Jego ruchliwo$é polaczona jest
Z jego materialnym statusem, jego logika i sens wy-
nika w duzym stopniu z miejsca i sposobu ekspozycji.
Jednak pozostaje niejako sam, gdyz nie jest integral-
nie polaczony ze swoim twdrca, najczesciej ,,zastyga”.
By¢ moze jest to okoliczno$¢ nie do zaakceptowania dla
tworcéw, takich jak Janusz J. Cywicki, ktérzy wpisali
efemerycznos¢ w proces tworzenia i egzystencji dzie-
1a. Dwuetapowy byt dziela w tym przypadku otrzymuje
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Artefakty-17, Janusz J. Cywicki, Okryj mnie-ukryj... instalacja - 25 destruktow, sitodruk,
papier Fabriano 250 g, 200 x 150 x 120 cm, materiaty archiwalne GSW w Przemyslu

nowa warto$¢: kreacji na miejscu, ktéra w momencie
pokazu dobiega kornca lub stanowi etap w dituzszym
procesie recyclingu artystycznego tworzywa.

Malarska propozycja Tomasza Mistaka to proba
uchwycenia rzeczywistosci z pogranicza teorii i fizy-
ki. Odkrycie mikroprzestrzeni jako artystycznej in-
spiracji w XIX i XX wieku dalo mozliwos¢ i powdd do
szukania uniwersalnej skali miedzy mikro i makroko-
smosem, ktdre to $wiaty podlegaja podobnym zasa-
dom i posiadaja zaskakujaco podobny wyglad. Formy
Mistaka wydaja sie znajome, ale ich ukryty sens wy-
maga utwierdzenia sie w przekonaniu o kwantowej
budowie materii, ktéra tylko na chwile przybiera roz-
poznawalne ksztatty. Od czaséw Kandinsky’ego nauka
wzbogacila sie o wiele doskonalszych narzedzi obser-
wacji i penetracji materii. Jednak, jak sadze, rolg ar-
tysty jest tyle wnikliwa obserwacja ,,rzeczy” i docie-
kliwos¢, co doza dystansu lub czego$, co nazwaltbym
ydotykaniem krawedzi” (sfery nieodkrytej), generujac
pytania, ktdre nie domagaja sie odpowiedzi.

Dobrze pojete malarstwo abstrakcyjne nie komen-
tuje i nie powtarza rzeczywistosci faktéow wizualnych,
ale odnosi si¢ do natury jako uniwersum, w ktérym
podmiot — twdrca pelni role zasadniczg, a przedmio-
tem moze by¢ zasada uczestnictwa albo obecnosci
w danym terytorium. Rezultatem moze by¢ tworzenie
rzeczywistosci alternatywnej lub réwnoleglej wobec
oczywistosci otoczenia, ktérej wiarygodnosé¢ zale-
zy w duzym stopniu od zaakceptowania wtasnej roli
tworcy w powstalej i ciagle tworzacej sie realnosci.
Nieodzowna jest tu uczciwo$¢ wobec zadania, ktére
zakotwiczone jest w powzietej kiedys$ decyzji o wybo-
rze profesji artystyczne;j.

Malarstwo jest umowng formg przedstawienia
rzeczywistosci. Obraz, zaréwno taki, ktéry ma odno-
si¢ sie do faktéw wizualnych, jak i ten, ktory karmi sie
wyobrazeniem, a takze taki, ktérego jedyna realnos¢
powstaje — rodzi sie na pldtnie, bazuje na réwnowa-
dze i wewnetrznej logice znakéw malarskich pojedyn-
czego zdarzenia. Idac dalej, mozna by stwierdzi¢, ze
malowidlo — obraz w kazdym przypadku jest figura
abstrakcyjna, pewnym pojeciem ideowo-warsztato-
wym, w zwigzku z tym bardziej realny moze okazac
sie jako twor abstrakcyjny, a nie jako ekran projekcji
wzrokowego doswiadczenia. By¢ moze uswiadomie-
nie sobie tego faktu powoduje potrzebe uwolnienia od
dwuznaczno$ci przedmiotowej. Obraz nieprzedsta-
wiajacy bedzie wéwczas tym, co przedstawia bez po-
wigzan aluzyjnych do widokéw otoczenia, stanie sie
jej czescia, ale czy na réwnych prawach?

Starajgc sie ,,zobaczy¢” owe kilkanascie obrazéw
w przemyskiej Galerii, ale takze po wyjsciu z wernisa-
zu, nie moglem oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w wiekszosci
przypadkéw sg to chwilowe stany materii obdarzone
nieuchwytnym zyciem. Korelujag w sposéb symbolicz-
ny lub bardziej dostowny z otoczeniem, ktdre w wielu
swoich przejawach nie przypomina siebie samego, do-
magajac sie dociekliwosci, wspélczucia lub dystansu.



Artefakty-17, Jerzy Cepinski, LXI LXI, I, lll, tryptyk, 2017, akryl, relief, ptotno, 3 x 130 x 89 cm, fot. P. Wojtowicz

Jerzy Cepinski

Abstrakcja strukturalna, oczyszczona z ekspresyjnych
przymiotow, metodyczna, cho¢ niepozbawiona mar-
ginesu przypadku i zaskoczenia. Malarsko podazajaca
za spokojnym, wynikajacym z kontemplacyjnego ryt-
mu technicznej zasady dzialaniem. Jest malarstwem
akcji spowolnionej, mantrycznej.

Janusz Cywicki

Emocjonalna abstrakcja, zamykajaca w aleatorycz-
nej, ale zarazem stabilnej, fizycznej strukturze ulotng
substancje doznan oraz impulsywnej energii. Prze-
strzenne formy, ktére ze wzgledu na krucho$¢ mate-
rialu sg paralelne wobec istoty czystych emocji, na-
bieraja symbolicznego i metaforycznego znaczenia.
Pomimo konkretnie zaanektowanej przestrzeni pro-
wokuja subtelna gre wyobrazni.

Ryszard Dudek

Abstrakcja liryczna, silnie ekspresyjna, majaca swojq
baze w wieloletnim do$wiadczeniu malarstwa mime-
tycznego z nurtu koloryzmu. Jest przede wszystkim
obszarem uwolnienia energii zmierzajacej do ksztal-
towania ukladéw aluzyjnych wobec organicznych
form realnych. Jest odwazng i wyrafinowang zarazem
proba dotkniecia i uzewnetrznienia ukrytych sit natu-
ry, przetworzenia jej widokow o warto$¢ dodang sko-
jarzen i emocji.

Dorota Jajko-Sankowska

Rodzaj abstrakcji gestualnej, bliskiej grafologicznym
rejonom o zdecydowanie prymarnym, rysunkowym
podlozu. Malarskie projekcje, niezwykle intensywne,
s3 wyrazem i pochodng taczenia przeciwienstw, jaki-
mi niezmiennie pozostajq: swobodna malarska plama
i zywiotowa, frenetyczna linia. Obraz staje sie tera-
peutycznym nieomal spektaklem, osiagajacym trud-
ny rodzaj harmonii wynikajacej z godzenia zywiotow
formy i zawartych w niej znaczen.
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Tomek Mistak

Abstrakcja bedgca wynikiem uwarunkowan technicz-
nych, odkrywania glosu podszeptéw malarskiej mate-
rii, jakosci tekstury, generujacych ksztaltowanie za-
réwno elementéw obrazu jak tez catosci wizji. Formy
balansuja tu na pograniczu czystej abstrakeji i figura-
¢ji zarazem ($wiattocieri). Niemniej, pewne umowne
czy rzeczywiste odniesienia do $wiata mikrostruktur,
budowy kwantowej materii w sensie wizualnym i na-
ocznym jest raczej czysta gra malarska, intrygujacym
pobudzeniem wyobrazni, bardziej anizeli opisem ich
rzeczywistych wygladow.

Jerzy Tomala

Odmiana abstrakcji geometrycznej, ktérej celem jest
uchwycenie fenomenu $wiatla, przestrzeni, a ostat-
nio takze rytmu. Operujgca przy tym znaczeniem
paradoksalnym, bedagcym pewng prowokacjga wywie-
dziong z koanicznej, buddyjskiej filozofii zen (cykl
Dgb w ogrodzie). Malarstwo operujace skromnymi,
powsciagliwymi srodkami, posiadajace zarazem nie-
odparta sile argumentu formy. Jawnie estetyczne, ale
nie estetyzujace.

Wszystkie prace znajdujace sie na wystawie powstaly
z natchnienia malarskiego. Ono jest tu zasadniczym
tematem. Znaczenia przeswitujace przez ich ze-
wnetrzng forme nie sg zdeklarowane przed jej realiza-
cja. Materializujg sie wraz z ksztaltowaniem wilasnej
autonomicznej struktury. W tym sensie prace te nie
sg plastyczng ilustracja tematu ani tym bardziej ko-
mentarzem rzeczywistosci. S3 sama rzeczywisto$cig
posiadajacg zdolno$¢ do napetnienia sie trescig. W taki
sposob otwieraja sie dla nas i na tym otwarciu buduja
swoj realizm.

PIOTR WOJTOWICZ



