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Rozmowa z panig Matisse

Dwie osoby na obrazie rozmieszczone naprzeciw sie-
bie, On i Ona, mezczyzna-kobieta, malzonkowie. Wie-
my, Ze jest to malarz we wlasnej osobie — Henri Ma-
tisse oraz jego zona Amélie, podobienistwo portretowe
w pewnym stopniu zostato zachowane.

Biografia malarza nie byta przedmiotem wielkiego
zainteresowania badaczy francuskich. Panowato prze-
konanie, ze zycie Matisse’a byto zbyt nudne, zeby o nim
pisa¢ i w zwigzku z tym prywatne dzieje Henriego diu-
go byly jego rodakom mato znane. Trudno na przykiad
zrozumie¢, dlaczego nie przettumaczono na francu-
ski $wietnego opracowania Alfreda Barra, napisanego
w 1951 roku dla Muzeum Sztuki Nowoczesnej w No-
wym Jorku. Tymczasem omawiany obraz jest dobrym
przykladem tego, jak wazna jest znajomos$¢ szczeg6-
16w zycia artysty do odczytywania jego dzieta. W braku
wiedzy utrwalil si¢ w zamian szereg péiprawd, klisz,

banalnych zbitek i gotowych formut,
powtarzanych do znudzenia. Jedna
z nich byl mit Matisse’a hedonisty,
cho¢ w rzeczywistosci wierzyt on ob-
sesyjnie w ciezka prace, w benedyk-
tynski staly trud. Dla Matisse’a, czto-
wieka z pélocy Francji, praca byla
pierwszym obowigzkiem, sposobem
zycia. Malowal w udrece, czasem oku-
pionej bezsennoscia, zdarzaly mu sie
ataki paniki i okresowe zalamania.
Jednoczesnie w trudnych czasach,
a przezyl trzy wojny, praca byla ode-
rwaniem od rzeczywistosci, azylem,
ucieczka i pociecha. Przeciwstawie-
nie oszalamiajacych swoim pieknem
i pochwalg zycia dziel z przezyciami

Henri Matisse Rozmowa, 1911, 177 cm x 217 cm, Panstwowe Muzeum Ermitazu, Sankt Petersburg
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artysty jest wielka sila tego malarstwa.
Wszystko w moich obrazach ma swojq
wymowe — pisat Matisse — Miejsca zajete
przez postaci i przedmioty, pusta prze-
strzen (...) wszystko odgrywa role réw-
norzednq. Ta wypowiedZ ma szczegol-
ne znaczenie w odniesieniu do obrazu,
na ktory patrzymy.

Scena we wnetrzu, oboje mat-
zonkowie przedstawieni sa w stro-
jach domowych — on w piZamie, ona
w szlafroku. On wyidealizowany, wy-
szczuplony, nie miesci sie w kadrze,
a pionowe, niebieskie pasy stroju
wzmacniajg efekt wertykalnosci, ona
siedzi, ,,tronuje”, okreslajace jg linie
zataczajg migkkie tuki. Twardo$¢ pio-
now i obtosé tukéw: przeciwstawie-
nie: meski — zenski. Pizama byta dla
Matisse’a nie tylko strojem do spania,
uzywat jej takze w studio jako luzne-
go ubioru do pracy. Byl to najnowszy
krzyk mody, nowy typ odzienia, kt6-
ry pojawil sie¢ w Europie z poczatkiem
wieku a dla kobiet wprowadzila go
dopiero nieco pézniej Chanel. Artysta
pracowat w pizamie az do lat 30., jed-
nak taki wizerunek nie trafit do naszej
zbiorowej pamieci. Na licznych foto-
grafiach Matisse wystepuje w studio
w garniturze, czasem nakrytym bia-
lym fartuchem. Wigze sie to z kamu-
flazem, jaki zaczal stosowac¢ po roku
1903, po finansowym skandalu, aferze
Humberta, w jaki zamieszani byli bez
swojej woli jego tesciowie — panstwo
Parayre, a ktdrego skutki artysta, jako
przysposobiony w zakresie nauk praw-
nych, likwidowat i splacat przez wiele
miesiecy. Kamuflaz byl tak skutecz-
ny, wizerunek Matisse’a jako solid-
nego mieszczanina tak wyrazisty, ze
podzialal nawet na jego przyszlych
biograféw. A nawyk aranzowania sie
do sesji fotograficznych — owe garni-
tury, fulary itp., pozostat arty$cie na
cale zycie. Takze ukrywanie szczegé-
16w prywatnosci, chronienie biografii
to wlasciwos¢ Matisse’a, szanowana
nastepnie (a niepotrzebnie!) przez
jego spadkobiercow. Henri przed afe-
rq Humberta nosit takze robotnicze
ubrania, tak jak Picasso (ktérego wow-
czas nie znal), Modigliani i inni arty-
$ci bohemy. ,,Gdybyscie wiedzieli ile
nas te aranzacje wtedy kosztowaly” —
zartowatl Picasso.

Kolory stroju kobiety to zie-
lenn i czern. Pamietamy, ze Matisse

w obrazie Taniec II (1909—1910) przypisal zieleni obowig-
zek reprezentowania rzeczy ziemskich.

Scena umieszczona jest na tle wielkiej plaszczyzny
kobaltowego blekitu, ultramaryny, barwy niosacej w ma-
larstwie europejskim wielkie znaczenia. Nie jest tu ona
przypisana do konkretnych fragmentéw pokoju — $ciany
czy podlogi, jest to przestrzen umowna, ktéra sprawia,
ze scena zdaje sie by¢ zawieszona w powietrzu i zysku-
je wymiar metafizyczny. Idac dalej tym tropem, badamy
uklad kompozycyjny tej sceny, obserwujemy jak artysta
podnosi mieszczansky scene rodzajowg do szlachetnej
tematyki, jak jg uniwersalizuje, ponadczasowo uogdlnia.
Taka kompozycja na dwie figury, w tym jedna zeriska, we
wnetrzu, znajdujace sie hieratycznie po dwdch stronach
obrazu, wydaje sie widzowi znajoma, siega jego najgleb-
szych skojarzen. Kobaltowy biekit przywotuje pamiec
sceny Zwiastowania. Naturalnie nie chodzi tu o proste
skojarzenie religijne, biblie pauperum, opowies¢ z Nowe-
go Testamentu, ale o szerszy wymiar tematu, o dotkniecie
tajemnicy istnienia, $wietosci zycia. Matisse byt jednym
z najbardziej swiadomych artystow wszechczaséw, bardzo
dtugo przygotowywat sie do waznych obrazéw, wykonywat
wiele szkicow i studiéw. Czesto malowal dang kompozy-
cje dwukrotnie, aby temat skrajnie przemyslec i uproscic,
aby doglebnie rozwigza¢ podjeta w nim tematyke. W roku
1911, podczas pracy nad Rozmowgq, przebywat w Moskwie,
gdzie poznat zagadnienia sztuki bizantynskiej i rosyjskie
malarstwo ikonowe, poznat takze symbolike koloru. Dazyt
tez w tym czasie do osiggniecia w swym dziele , Swiec-
kiego sacrum”, miedzy innymi poprzez owe przydawania
kolorowi wymiaru metafizycznego. Artyste interesowato
bardzo mocno wszystko to, co przywolywala symbolika
zwigzana z pieknem boskiego stworzenia. Rozwazal wielki
topos Zwiastowania od strony ludzkiej, w relacjach bytu,
macierzynstwa, zwigzku dwojga ludzi, przekazywania zycia.

Centralnie, miedzy figurami umieszczone jest okno,
,obraz w obrazie”, $wiat zewnetrzny, natura. Utracony
Raj, Eden z drzewem zycia, z drzewem wiadomosci dobre-
go i ztego. Sprowadza to obie figury do roli Adama i Ewy,
czyli po raz kolejny przyporzadkowuje im ogdlne cechy
Mezczyzny i Kobiety. Matisse badat temat raju w réznych
uktadach ikonograficznych, w wielu realizacjach.

Okno, zderzanie natury z wnetrzem, to jeden z naj-
wazniejszych tematoéw w twoérczosci Matisse’a, podejmo-
watl go wielokrotnie i sprawil, ze stal sie on, jak zlote ryb-
ki, nieomal znakiem jego malarstwa. Karnacje figur réznia
sie miedzy sobg kolorem, ta mezczyzny jest ciemniejsza.
Nie jest to typowe dla Matisse’a, przypatrzmy si¢ na przy-
ktad obrazowi Rodzina malarza (1911), w ktérym barwa
skory wszystkich przedstawionych osdb jest wspdlna.
Takie zalezne od pkci zréznicowanie karnacji stosowano
w malarstwie egipskim, ulubionym przez artyste. I znéw
ten rozdziat koloréw uogélnia role — na meska i zeriska.
Aby podkreslic, jak bardzo Matisse oddziatywat na patrzg-
cego za pomocg barwy, warto ponownie przywota¢ Taniec
II, gdzie Matisse zastosowat tylko trzy kolory — niebieski
dla nieba, zielony dla ziemi i czerwony dla cztowieka.

Pamietajac, ze obraz przedstawia autora i jego mal-
zonke, warto przyjrze¢ si¢, co Matisse opowiada o swoim



malzenstwie. W oczyszczonej z wszelkich szczegdtow,
maksymalnie uproszczonej scenie, Henri i Amélie
graja dla nas pewne role. Rodzina, maz i zona, pry-
watnie, sami. Zanurzeni w blekicie, odizolowani od ja-
snego Swiata pozostajacego na zewnatrz. Nie dotykaja
sie, ale prowadza dialog i zwigzek pomiedzy nimi jest
silnie wyczuwalny. Oddalenie miedzy figurami, ich
sztywno$¢ sprawia, ze scena przypomina audiencje
i na korzy$¢ mezczyzny nie przemawia nawet fakt, ze
jest tak wielki, az nie mie$ci sie¢ w kadrze.

Okreslenie ,,Pani Matisse” weszlo do $wiatowe-
go obiegu kultury. Oznacza tytuly co najmniej trzech
obrazow znaczgcych dla historii sztuki poprzez swoj
rewolucyjny charakter. Szczegdlnie jeden, Portret
Pani Matisse (1905), zwany inaczej ,,Kobieta z prega”
zmienit kierunek mys$lenia w malarstwie. Jego echa
znajdujemy u futurystéw, konstruktywistéw, awan-
gardy rosyjskiej i wielu innych.

Rola Amélie Parayre w zyciu artysty byla ogrom-
na, byla ona jego wsparciem i doradczynia. Rozumiala,
ze jest ,, druga po malarstwie” i z checig poddala sie
tej roli. Wychowywali troje dzieci, (corka Marguerite
pochodzila z poprzedniego zwigzku), i szybko utozylo
sie tak, ze cigezar zdobywania srodkow do zycia spo-
czal wylacznie na Henrim, co zdecydowanie wplyneto
na jego modus vivendi. Nie byt beztroskim przedsta-
wicielem cyganerii. Poniewaz wykluczyt wygodne ko-
rzystanie z zakupow rzadowych, opieki panstwa, czyli
podporzadkowanie sie rezimowi akademizmu, skazat
sie na niepewnos$¢ bytu. Matisse nigdy nie poddat sie
zewnetrznym wymaganiom. Pracujac ciezko i opieku-
jac sie innymi, pozostal wolny i niezalezny. Otworzyt
szkole malarstwa, pielegnowat kontakty z kolekcjone-
rami (Leo i Gertruda Steinowie, Siergiej Szczukin, dr
Albert Barnes i inni), wspdtpracowat z marszandami.

Wedle wspotczesnych, Pani Matisse byla osoba
urocza i oddang mezowi, co szczegdlnie podkresla-
no w historii z rodowym pierscionkiem, ktéry Amelia
sprzedata, aby Henri mégt zakupi¢ wymarzony obraz
Cezanne’a. Podobno w domu Matisse’6w obowig-
zywala cisza, kiedy mistrz malowal (czyli zawsze),
a dla ukonczonego obrazu urzadzano co$ w rodzaju
prezentacji w rodzinnym gronie. Wszystko to zacze-
o z czasem cigzy¢ artyScie i poszukal sobie pracowni
w pewnym oddaleniu od rodziny (pod znajomym ad-
resem na Bulwarze Saint Michelle 19). Amélie przezyta
to bardzo bolesnie. W niczym sie to jednak nie réwnato
z bdolem, na ktéry narazit jg matzonek w latach péz-
niejszych. Sprowadzona dla chorej Amélie opiekunka,
uboga rosyjska emigrantka, Lidia Delektorska, z po-
mocnicy szybko przeobrazila si¢ w modelke artysty,
zostala niezastgpiong wspolpracownica i sekretarka,
a takze powodem separacji panstwa Matisse, choé
iona, i Henri twierdzili, ze zwigzek byl platoniczny.
Malzonkowie rozstali sie w roku 1939. , Dyrektor-
ka” przedsiewziecia Matisse, jego muza i partnerka
intelektualna Delektorska, opiekowata si¢ mistrzem
przez nastepnych dwadziescia lat. Z jej pomoca po-
ruszajacy sie na wozku inwalidzkim Matisse stworzyt
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takie arcydziela, jak dekoracja kaplicy
w Vence i genialne kolaze-wycinanki.
Poswiecit Delektorskiej ostatni swdj
obraz. Kiedy zmart, Lydia opuscita
dom mistrza z walizka, ktora pako-
wala przez poprzednich pietnascie lat.
W momencie $mierci towarzyszylta
malarzowi takze jego crka Margueri-
te, bohaterka wielu obrazéw i rzezb.
I tylko jej obecno$¢ uwzglednia nowo-
jorski nekrolog w ,,New York Timesie”
Z £4.11.195/ roku.

Amélie spotykamy jeszcze na kar-
tach historii w czasie II wojny $wia-
towej, gdy wraz z pasierbica zostaly
aresztowane w1944 roku przez Gestapo.
Ona dostala wyrok 6 miesiecy, a Mar-
guerite byla okrutnie torturowana i de-
portowana. Schorowany Henri (m.in. po
operacji kolostomii w roku 1941) bardzo
to przezyl. Pani Matisse zmarla w 1958
roku (Henri w 1954) i zostata pochowa-
na obok meza.

Obraz Rozmowa zostal namalowa-
ny w domu artysty w Issy-les-Mouli-
neaux, niedaleko Paryza, w najbar-
dziej znaczacym okresie tworczosci
Matisse’a, w latach 1908-1911, czasie
w ktérym powstawaly jego najwigksze
arcydziela — Taniec, Czerwona pracow-
nia (1911), Rodzina artysty (1911), itp.
Moment ten zostal przez krytykow
nazwany okresem obrazow metafi-
zycznych, w odréznieniu od nastep-
nego 1918-1938, zwanego nicejskim,
dekoracyjnym, ktéry z kolei mimo
swej pozornej tatwosci jest moze naj-
mniej rozumiany.

Artysta zwykle pracowal z natury
i przy $wietle dziennym. Aby utatwi¢
sobie proces syntetyzowania koloru
i kompozycji, nad czym w ,okresie
metafizycznym” bardzo pracowat,
malarz postugiwal sie przyrzadem
optycznym zwanym ,,szkietko Clau-
de’a” (miroir noir), zamontowanym
w pudetku z przyciemnionym lu-
strem, ktore w swym odbiciu uprasz-
czalo i redukowalo kolor i zakres
tonalny scenerii, nadawato jej malar-
ska jako$¢. Matisse ukazat nam ten
przyrzad — mate kwadratowe lusterko
w obrazie Biekitne okno (1911). Henri
Matisse zdecydowanie odrzucal abs-
trakcje jako $rodek wyrazu, wybierat
z rzeczywistosci potrzebne mu obiekty
okreslajace dang przestrzen i poprzez
nie budowat sceneri¢ obrazu. Tworzyt,
jak pisat znak wystarczajqcy i niezbedny
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dla nadania znaczenia jego wtasnej for-
mie i catosci w jakiej go umiescitem.
Kazdy z tych znakéw byt jednoczesnie
zadaniem malarskim lub rysunko-
wym. W Rozmowie takim znakiem jest
przyktadowo krata balkonu sprowa-
dzona do roli arabeski.

Matisse przystepowal do malo-
wania jako ,pasazer bez bagazu”,
odrzucatl dorobek przeszlosci: per-
spektywe renesansowa, iluzje glebi,
modelunek s$wiattocieniowy, kolor
lokalny, fotograficzne podobienstwo.
Redukowat plaskie formy do samej
ich istoty i podkreslal pierwszopla-
nowa role koloru, obarczajac go obo-
wigzkiem tworzenia emocjonalnego
wyrazu. Uwolnil narracje. W procesie
tworczym nie interesowato go mime-
tyczne odwzorowanie rzeczywistosci,
ale oddzialywanie na $wiadomos¢
odbiorcy i przede wszystkim na jego
emocje. Matisse nie oczekiwatl od wi-
dza naukowego odczytywania sym-
boli i znaczen, malowat swiadomie,
wychodzit od natury, ale kierowat sie
intuicjg i pamiecig kulturowa i do ta-
kiej intuicji odbiorcy sie odwolywat.
Henri Matisse widdt dialog z wielkimi
tematami i wielkimi artystami przez
cale swoje malarstwo. Nawigzywat do
tradycji sztuki francuskiej, zwlaszcza
Sredniowiecza, badal Giotta, sztuke
egipska, malarstwo islamu oraz iko-
ny. Po dzi$ dzien wielcy artysci, oraz
ci mniejsi, czerpig z tej nieprzebra-
nej, ol$niewajacej, gteboko intelektu-
alnej i genialnej formalnie tworczo-
$ci. Mark Rothko, Willem de Koonig,
David Hockney — to najbardziej glo-
$ne przyklady.

Tematem obrazéw, rzezb, grafik,
rysunkéw, kolazy Matisse’a byto zy-
cie w wielu jego przejawach. Ujmowat
je kontemplacyjnie, np. w licznych
motywach ztotych rybek, a takze zy-
wiotowo i sensualnie w niezliczonych
aktach. Najwazniejsze jednak i dla
niego, i dla nas byly jego poszukiwania
nowego jezyka malarstwa tak brawu-
rowo zakonczone cyklem wycinanek-
-kolazy — przywotajmy choéby Smutek
kréla (1952). Wspoétczesni mieli $wia-
domosc jego wielkosci i ustawiali go,
obok Picassa, na pozycji najwiekszego
malarza XX wieku.

Artysta napisat kiedys, ze marzy
o istnieniu sztuki réwnowagi, czysto-
sci, tagodnosci, pozbawionej niepokojéw

i depresyjnej tematyki, sztuki, ktéra mogta by mie¢ (...) kojqcy
wpltyw na umyst i przypominataby fotel, ktdry oferuje wypo-
czynek w przypadku zmeczenia. Owa nieszczesna metafora
z ,,wygodnym fotelem” przyniosta wiele nieporozumien
i sprawila, ze sztuka Matisse’a zostala uznana za latwa,
mila dla oka, dekoracyjng. Maria Rzepiniska w Siedmiu
wiekach malarstwa europejskiego przywotuje opinie nie-
ktérych teoretykow sztuki, ktorzy za przeszkode we ,,wia-
czeniu fowistow w nurt nowoczesnosci uwazali tworczos¢
Matisse’a, jako zbyt ,tadng”, ,zbyt estetyczng”. Nigdy
taka nie byta.
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