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O banalnosci Smierci
Azyl dla uchodzcow we wspolczesnej sztuce

Smieré¢ uchodzcéw tonacych w Morzu Srédziemnym nie jest
heroiczna, rzadko ma twarz lub imie. Do masowej wyobrazni
przedostaje sie dopiero wtedy, gdy osiggnie szokujaca licz-
be lub dotknie zbyt matego, niewinnego dziecka. Wéwczas
Swiat przez kilka dni oplakuje jego Smier¢ — na przyktad
trzyletniego Alana, ktérego cialo morze wyrzucito na plaze
w Turcji, po czym znowu zamyka oczy, nie widzi i nie sty-
szy tonacych. W budowanych wokdt uchodZcow narracjach
na pierwszy plan wysuwane s3 zagrozenia zwigzane z ter-
roryzmem lub watpliwosci dotyczace motywacji przybyszy.
Czy jest to ucieczka przed wojna, czy migracja ekonomiczna?
A wowczas, skoro motywacja jest tak przyziemna, tak banal-
na — to ofiara, jakq ponosza, nie moze by¢ godna wspétczucia
i naszej zadumy. Zréwnanie w dyskursie publicznym termi-
néw uchodZca, terrorysta, imigrant pozwala zdystansowaé sie
do tragedii tonacych lub dramatu koczujacych w namiotach
rodzin oraz uzasadni¢ obojetno$¢ wobec ich dalszego losu.
Taka klasyfikacja upraszcza podejmowanie wielu decyzji. Ma
jednak fatalne skutki dla ludzi, ktérych dotyczy, poniewaz, jak
pisze Zygmunt Bauman, migranci trafiajg poza granice i zasieg

Wykluczeni zatomotali do bram naszej twierdzy. Zapragneli
wejs¢ do naszego raju.

Artur Domostawski, Wykluczeni

Kazdy napotkany cztowiek sktada sie jakby z dwdch istot, jest
dwoistoscia... jedna z tych istot to cztowiek jak kazdy

z nas; ma swoje radosci i smutki, swoje dobre i zte dni, cieszy
sie z sukcesdw, nie lubi byc¢ gtodny, nie lubi kiedy jest mu
zimno, odczuwa bol jako cierpienie i nieszczescie, odczuwa
pomysinosc jako satysfakcje i spetnienie. Druga istota,
naktadajaca sie i spleciona z pierwszg, to cztowiek jako nosiciel
cech rasowych, nosiciel kultury, wierzen i przekonan. Zadna

z tych istot nie wystepuje w stanie czystym i wyizolowanym,
obie wspotzyja ze sobg, wzajemnie na siebie oddziatujac.

Ryszard Kapuscinski, Ten Inny

W zglobalizowanym swiecie popadlismy w zglobalizowang
obojetnosc. Przywyklismy do cierpienia bliznich. Mnie to nie
dotyka, mnie to nie dotyczy, to nie moja sprawa.

Papiez Franciszek

moralnej odpowiedzialnosci — oraz przede wszystkim poza prze-
strzert wspétczucia i odruchu odpowiedzialnosci.

Mozliwa jest tez inna narracja wokét kryzysu uchodzcze-
go — przywracajaca godnosc, obalajaca stereotypowe mysle-
nie, budzgca wyrzuty sumienia z powodu obojetnosci oraz
przeciwstawiajaca sie uproszczeniom. Celem artykulu jest
pokazanie alternatywnej narracji — wrazliwej na cierpie-
nie, ktéra na pierwszym miejscu stawia cztowieka. Istotny
jest wktad pracy artystéw, ktorzy zdecydowali sie ,,zoba-
czy¢” i nie milczed, a temat kryzysu humanitarnego uczy-
nili gléwnym tematem swoich projektéw. Schronieniem dla
uchodzcow i miejscem, w ktérym moga oni odzyskac utraco-
na godnos$é, stala sie sztuka wspélczesna. Natomiast tworcy,
stajac sie obecnie rzecznikami pokrzywdzonych, przemawiaja
rowniez w imieniu ludzi dobrej woli.

Na poczatku nalezy przypomniec, ze przede wszystkim
stanowimy wspdlnote ludzka, a dopiero w nastepnej kolejno-
$ci panstwowa i narodowa. Wedtug Matgorzaty Boguni-Bo-
rowskiej: w dobrej wspdlnocie cztowiek i jego Zycie jest zawsze
najwazniejszq wartoscig [...] pogwatcenie godnosci jednego
cztonka wspélnoty to pogwatcenie débr catej wspadlnoty. Jednak

1 Z.Bauman, Obcy u naszych drzwi, Warszawa 2016, s. 43.



jesliwspélnota w Zaden sposob nie reaguje, gdy dobro jej cztonkéw
nie jest respektowane, oznacza to, ze jest staba i ma niskie walo-
ry moralne. Nie jest wéwczas dobrq wspdlnotq>. Nieprzypadkowo
w artykule stowa uchodZca i imigrant wystepuja obok siebie,
niekiedy nawet stosowane s3 zamiennie, co wynika z prze-
konania o waskiej granicy dzielacej te dwie grupy ludzi. Kraje
afrykaniskie i obszary Bliskiego Wschodu nadal zmagaja sie
z konsekwencjami polityki kolonialnej. Wojny domowe, Kleski
zywiolowe, ekspansja radykalnego islamu, konflikty etnicz-
ne, bieda, widmo glodu, brak perspektyw, uzaleznienie od
wsparcia finansowego bogatej Potnocy, nie tworza bezpiecz-
nych warunkéw do zycia. Wystarczy jedna z wyzej wymienio-
nych sytuacji, aby uruchomic efekt domina i aby rozpoczat sie
exodus ludnosci. Sytuacje te uleczy¢ moze nie rozdawnictwo,
ale tworzenie perspektyw rozwoju dla krajéw ubogich, pomoc
w budowie infrastruktury, stwarzanie miejsc pracy i bez-
piecznej przestrzeni do zycia.

Jak twierdzi Zygmunt Bauman, konsekwencjq funkcjonowa-
nia systemu biurokratycznego jest dehumanizacja obiektéw biuro-
kratycznych dziatari, mozliwos¢é méwienia o nich za pomocq czysto
technicznych, etycznie neutralnych, okresleri [...]. Istoty ludzkie,
zredukowane, jak wszystkie obiekty biurokratycznych dziatan, do
samych wielkosci, pozbawionych cech swoistych, tracq swojq od-
rebnos¢. Ulegajq odcztowieczeniu, poniewaz jezyk, jakim mowi sie
o tym, co ich spotyka (lub o tym, co im sie wyrzqdza), wyklucza
wszelkg mozliwos¢ oceny moralnej?. Majac dostep do osiagnieé
wspolczesnej technologii, o wiele tatwiej pozbawi¢ cztowieka
jego podmiotowosci. W opinii Davida Lyona zaposredniczenie
elektroniczne umozliwia zwiekszenie dystansu miedzy sprawcq
czynnosci a jej skutkiem do rozmiaréw niewyobrazalnych w epo-
ce biurokracji predigitalnej, co jest mozliwe dzieki opisanemu
przez Baumana mechanizmowi adiaforyzacji, czyli oddziela-
nia procedur i dziatari systemowych od wszelkiej refleksji moral-
nej, mozliwemu dzigki wykonywaniu czynnosci na odleglos¢
i oddzielaniu osoby od skutkéw jej dziatar*. Kto jest wiec winny
tragediom na morzu i wegetacji tysiecy na obrzezach Europy?
Papiez Franciszek w homilii na wyspie Lampedusa réwniez
podnosit te kwestie. Zadawatl pytania i nauczal: Gdzie jest twdj
brat? Gtos jego krwi wznosi si¢ az do mnie, méwi Bég. To pytanie
nie jest skierowane do innych — jest skierowane do mnie, do ciebie,
do kazdego z nas. Ci nasi bracia i siostry usitowali wyjs¢ z trudnych
sytuacji, by znaleZ¢ odrobine réwnowagi i pokoju; poszukiwali
lepszego miejsca dla siebie i dla swoich rodzin, a znaleZli Smier.

2 M. Bogunia-Borowska, Zycie w dobrym spoteczeristwie. Wartosci jako
fundament dobrego spoteczeristwa [w:] Fundamenty dobrego spoteczeristwa.
Wartosci, [red.] Bogunia-Borowska M., Krakéw 2015, s. 25.

3 Tamze, s. 220—222.

4 Z.Bauman, D. Lyon, Plynna inwigilacja. Rozmowy, przet. T. Kunz,
Krakdéw 2013, s. 18.
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Jak wiele razy ci, ktérzy tego szukajq, nie znajdujq zrozumienia,
przyjecia, solidarnosci! I ich gtosy wznoszq sie az do Boga!s.
Przestrzeniag zrozumienia, miejscem przyjecia i solidar-
nosci moze sta¢ sie sztuka. Nawet jesli uprawia j3 zaledwie
garstka artystow, ma ona potezne oddzialywanie spoteczne.
Brytyjski artysta Banksy na wiadomosci o zatonigciach na
Morzu Srédziemnym zareagowat umieszczeniem na swoim

Margot Sputo, Obszyte 5, 2016, druk na ptdtnie bawelnianym, 65 x 72 cm,
dzieki uprzejmosci artystki.

profilu w mediach spotecznosciowych wstrzasajacej fotogra-
fii. Przedstawiata niebieska tafle wody, na ktérej unosily sie
ciata martwych ludzi, ubranych w zéttawe kamizelki ratunko-
we. Pierwszym skojarzeniem widza byla flaga Unii Europej-
skiej. Niebieskie tto i dwanascie ciat uktadajgcych sie w ksztatt
kota — analogicznie do dwunastu zlotych gwiazdek na fla-
dze UE. Artysta udostepnil réwniez opublikowane wczes-
niej przez innego artyste — Khaleda Barakeha, fotografie uto-
pionych syryjskich i palestynskich uchodzcéow, w tym wie-
lu dzieci. W sierpniu 2015 roku, w nadmorskim miasteczku
w poludniowo-zachodniej Anglii — Weston-super-Mare,
Banksy otworzyl park rozrywki o nazwie Dismaland (ang.
dismal — posepny), bedacy smutng parodia Disneylandu.
W logo Dismalandu wpisane zostaly stowa Bemusement Park
(ang. bemusement — konsternacja, zaklopotanie), gra stéw
z amusement park, czyli park rozrywki byla nieprzypadkowa.
W parku zaplanowano osiemnascie réznych atrakcji, m.in.:
spektakularng rzezbe pt. Dwie ciezaréwki tariczqce balet, ogni-
sko Jeffrey Archer Memorial Fire Pit, w ktérym kazdego dnia
miata by¢ palona ksigzka tego stawnego brytyjskiego pisarza,

5 Homilia Ojca Swietego Franciszka wygtoszona na wyspie Lampedusa.
http://www.radiomaryja.pl/kosciol/homilia-ojca-swietego-franciszka-
-wygloszona-na-wyspie-lampedusa/. Dostep: 01.10.2017 rok.
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OLEK, Our Pink House, Avesta. Fot. Mikael Bakaldin. Dzieki uprzejmosci artystki

banki z pozyczkami dla dzieci, lekcje tluczenia witryn, opan-
cerzony woz bojowy stosowany do tlumienia zamieszek
w Irlandii Péinocnej, wyposazony specjalnie dla dzie-
ci w zjezdzalnie, zdjecia z somalijskim piratem i terrorysta
arabskim, czy rozbitq karete Kopciuszka oraz zdeformowane
postaci z bajek. Jedng z atrakcji byta réwniez zabawa tédka-
mi wypetnionymi uchodzcami i odziami strazy przybrzez-
nej na niewielkim zbiorniku wodnym. W parku mozna bylto
obejrze¢ wystawe prac ponad 50 artystow z 17 krajow, m.in.
Damiena Hirsta, Jenny Holzer, Ronita Barangi oraz uczest-
niczy¢ w koncertach Pussy Riot czy Massive Attack. Dismaland
byl najwieksza realizacjq typu site-specific autorstwa Bank-
sy’ego, przy czym artysta nie zaniechal tworzenia graffiti.
W obozie zwanym DZunglg w Calais, na betonowym murze
odgradzajacym imigrantéw, stworzyt graffiti z wizerunkiem
Steve’a Jobsa, ukazanego jako uchodzca, z workiem na ple-
cach i prototypem Maca w rece. Obok widnial napis Nobody
deserves to live this way! (Nikt nie zastuguje na to, by zy¢ w taki

e ———

sposéb!). Przestaniem pracy bylo pokazanie, ze imigracja to
nie jedynie koszty i zagrozenia, ale réwniez korzysci. Steve
Jobs, zanim zostal twodrcg i wlascicielem $wiatowej marki,
byl synem syryjskiego imigranta z Homs. W centrum Calais
artysta namalowal tez inny mural: reinterpretacje roman-
tycznego obrazu Theodore’a Gericaulta Tratwa Meduzy.
W wersji Banksy’ego rozbitkéw na tratwie zastapili uchodz-
cy machajacy w strone luksusowego promu pojawiajacego
sie gdzie§ na horyzoncie. Artysta zaangazowat sie réwniez
w pomoc mieszkancom Dzungli poprzez zbidrke materiatow
budowlanych, z ktérych uchodzcy mogli zbudowaé prowizo-
ryczne schronienia przed zimowym chlodem. Przekazal na
ten cel rdowniez elementy drewnianych konstrukcji z rozebra-
nego Dismalandu. Niewielkie baraki dla koczujacych zbudo-

wali osobiscie artys$ci zaangazowani wczesniej w tworzenie

,smutnego” parku rozrywki. Do obozu w Calais przeniesiono
tez napis znad bramy gldwnej, ktéry w tym miejscu ze szcze-
g6lna sila wydobywat konsternacje i zazenowanie odczuwane




na my$l o nieludzkim charakterze tego miejsca. Dziatania
artysty na rzecz obozu w Calais mialy swojq kontynuacje
w muralu komentujacym jego likwidacje przez francuska
policje. Banksy nieopodal francuskiej ambasady w Londynie
umiescit graffiti, ktére miato by¢ protestem przeciwko uzy-
ciu przez policje gazu lzawigcego. W pracy odnidst sie¢ do
legendarnego plakatu musicalowej wersji Nedznikéw Victo-
ra Hugo. Jedna z gtéwnych postaci musicalu — Cosette, arty-
sta ukazatl z zalzawionymi oczyma, obok za$ umiescit zuzyta
puszke po gazie 1zawigcym. Cala scena rozgrywala sie na tle
postrzepionej flagi Francji. Aby unikna¢ watpliwosci co do
intencji autora, umieszczony na muralu kod QR po zeska-
nowaniu przekierowywatl do internetowej relacji z likwidacji
obozu w Calais.

Tematyka kryzysu humanitarnego zwigzanego z uchodz-
cami zdominowata réwniez tworczos$¢ chinskiego artysty Ai
Weiweia. Represjonowany w ojczystych Chinach, obecnie
przebywa w Europie. W Londynie, we wrze$niu 2015 roku,
wraz z rzezbiarzem Anishem Kapo-
orem i ponad stoma ochotnikami,
przeszed! 11 km przez miasto. Wszy-
scy niesli na ramionach szare koce
— symbol najwazniejszej ,,potrzeby”
uchodzcéw. Zimg zamieszkat na Les-
bos, greckiej wyspie u wybrzezy Tur-
cji, do brzegéw ktorej przybijaja todzie
z imigrantami. Zalozyl tam studio, aby
gromadzi¢ miedzy innymi materialy
do filmu dokumentalnego o uchodz-
cach. Wlasnie na wyspie Lesbos ar-
tysta, kladac si¢ na plazy w pozycji
martwego dziecka, odtworzyl foto-
grafie trzyletniego Alana. Ai Weiwei
aktywnie dziatal réwniez w innych
obozach dla uchodZcéw np. na gra-
nicy macedonsko-greckiej. Do obo-
zowiska w poblizu Idomeni w Grecji
artysta przywiozt niewielki fortepian,
aby mogta na nim zagra¢ Nur Alcha-
zam - Syryjka, ktéra po wybuchu
wojny musiata przerwa¢ studia mu-
zyczne w kraju. Koncert odbyt sie na
blotnistym polu, w strugach deszczu.
Publiczno$¢ stanowili uchodzcy z Syrii i Iraku przebywajacy
wowczas w obozie, w liczbie 12 tysiecy. W tej konkretnej akcji
intencjg Ai Weiweia byto pokazanie innego obrazu uchodz-
cow, stworzenia wizerunku ludzi uzdolnionych artystycznie,
o bogatej kulturze i wyobrazni.

W styczniu 2016 roku twoérca zdecydowat sie natych-
miast zamkna¢ swojg wystawe Pekniecia w galerii Funda-
cji Faurschou w Kopenhadze, by zaprotestowa¢ przeciwko
przepisom uchwalonym przez dunski parlament, zgodnie
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z ktérymi wladze moglyby konfiskowac¢ kosztownosci mi-
grantom ubiegajacym sie o azyl oraz opd6zniac¢ ich laczenie
z rodzinami. Najbardziej spektakularng artystyczng inter-
wencjg dotyczaca uchodZcow bylta realizacja Live Vest w lutym
2016 roku, na gmachu berlinskiego Konzerthaus, goszcza-
cego wowczas gwiazdy Swiatowego kina w ramach festiwa-
lu filmowego Berlinale. Praca zrealizowana zostala w przy
wsparciu fundacji Kino na rzecz pokoju (Cinema for peace).
Ai Weiwei otrzymat od burmistrza wyspy Lesbos 14 000
kamizelek ratunkowych, ktére pozostajg wcigz na plazy.
Kamizelkami zostaly owiniete kolumny prowadzace do sali
koncertowej. Dla artysty kazda kamizelka byla symbolem
cztowieka, ktdry zgingt podczas przeprawy, ale jednocze-
$nie symbolem walki o lepsze zycie. Ponownie kamizelki
zostaly wykorzystane przez artyste w Wiedniu, w instala-
cji zatytulowanej F.Lotus. Kolejne 1005 kamizelek przywie-
zionych z Lesbos miato zwrdci¢ uwage na niepoprawiajacy
sie los uchodzcéw i upamietni¢ nastepnych, ktérzy ucieczke

OLEK, Our Pink House, Kerava Art Museum, fot. Helena Kinnunen. Dzieki uprzejmosci artystki

przyplacili zyciem. W stawie przed wiederiskim Belwederem
artysta utozy! na pltywajacych platformach z kamizelek kwia-
ty przypominajace kwiaty lotosu.

Kamizelki ratunkowe staly sie¢ symbolem uchodzcow
réowniez dla pochodzacej z Grecji, a obecnie mieszkajacej
w Nowym Jorku, artystki Georgii Lale. W majacym wiele odston
performensie #0rangeVest, przemierza ona publiczne i pry-
watne przestrzenie miasta, ubrana w pomararnczowa kamizel -
ke ratunkowa. Artystka zakldca codzienno$¢ nowojorczykow,
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przypominajac im o wojnie w Syrii i niemozliwych do poli-
czenia ofiarach konfliktu. Pojawila si¢ miedzy innymi w Me-
tropolitan Museum of Arts, gdzie poruszala sie i pozowata do
zdje¢ wsrdd ,,znakéw” starozytnej kultury europejskiej. Po-
przez media spotecznosciowe Lale zaprasza do swojego pro-
testu kazdego, komu — podobnie jak jej — lezy na sercu los
Syryjczykéw. Podczas zorganizowanych wspdlnych perfor-
mensow wielokrotnie pokonywala z grupa ochotnikéw ubra-
nych w kamizelki newralgiczne miejsca Nowego Jorku, stajac
sie postanicem wiesci o tragediach na Morzu Egejskim.

OLEK, Our Pink House, Kerava Art Museum. Dzieki uprzejmosci artystki

Wspdlczesne masowe media mogg oddzialywa¢ na dwa
sposoby — redukowac los uchodzcéw do krétkiej wzmianki
w serwisie informacyjnym, umozliwiajac dystans emocjonal-
ny lub pomimo zaposredniczenia cyfrowego, stanowi¢ plat-
forme osobistego kontaktu i wspdlnego przezywania czyjegos$
cierpienia. Richard Sennet pisze o odczuwanym obecnie zme-
czeniu wspdtczuciem, o leku przed jakakolwiek identyfikacja
z cierpigcymi: masowos¢ ofiar stanowi dla nas tak wielkie wy-
zwanie emocjonalne, Ze wreszcie tracimy zdolnos¢ odczuwania.
Wspdtczucie wygasa w nas niczym ogiens.

Wyzwanie towarzyszenia uchodzcom i ponoszenia kosz-
tow emocjonalnych podjeta Margot Sputo. Koncepcja wysta-
wy Kto Gdzie zaprezentowanej na przelomie 2016 i 2017 roku
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, miala swéj pocza-
tek w zaciszu domowym. Artystka, $ledzac rozwoj kryzysu
uchodzczego, zaczela katalogowac fotografie: kolejne odsto-
ny dramatu, twarze topielcéw, martwych dzieci. Wybor zdjecé
byt pierwszym etapem pracy, kolejnym zas przetworzenie ich
w taki sposdb, aby zawrze¢ w nich wszystkie trudne emocje,
jakie wywolaly, by przestaty by¢ tylko ptynnymi obrazami z sieci.
Proces kadrowania, drukowania i recznego prania skrawkéw

6 R. Sennett, Szacunek w Swiecie nieréwnosci, przet. J. Dzierzgowski,
Warszawa 2012, S. 153.

tkanin pozwolit artystce nawigzac blisko$¢ ze sfotografo-
wanymi ludZmi i stworzyt przestrzenn do medytacji nad ich
losem. Poprzez prace nad fotografiami artystka spedzala
czas z osobami przedstawionymi na nich, a przez dotykanie
ich $wiata — stawali si¢ bardzo obecni. Decyzja o wykorzy-
staniu kocow, jako gléwnego motywu podjetego w pracach,
jak tlumaczy autorka, uzasadniona byla tym, Ze na zdje-
ciach bylo ich najwiecej. Czesto nie byto nawet wida¢ ludzi,
tylko koce i Spiwory. Ludzie owinieci, maszerujqcy, chroniqcy sie
przed zimnem i deszczem. Albo zdjecia ciat przykrytych kocami.
Zdarzalto sie, ze przynosili je na wybrzeze okolicz-
ni mieszkaricy albo rybacy ze zwyktego szacunku
dla zmartych’.

Za projekty wykraczajace poza smutng te-
razniejszo$¢, dajace nadzieje na przysztosé,
uzna¢ mozna dwie realizacje pt. Our Pink
House (Nasz rézowy dom) Agaty OLEK Olek-
siak. Ich gldwna idea bylo glebokie przekonanie
artystki, ze kazdy powinien mie¢ bezpiecz-
ny dom, gdyz jest on podstawowa potrzeba
kazdego czlowieka. Pierwszy ,réozowy dom”
powstal w szwedzkiej miejscowosci Avesta.
Woéweczas uczestniczki projektu — kobiety, kto-
re na skutek konfliktéw utracilty dom — zoba-
czyly, ze wspdlnie pracujagc majg wplyw na
rzeczywisto$¢, razem sa silniejsze, ze moga
wiele dokonaé. Partycypacja w projekcie za-
dzialala w sposéb terapeutyczny. W finskiej
miejscowosci Kerava artystka ponownie wy-
brala stary dom do odnowienia. Opakowala go dziani-
na wydziergang z kobietami, ktére przezyly horror ucieczki
Z obszaréw objetych wojng. Wazny byl kontekst miejsca;
rodzina zamieszkujagca dom od 1900 roku utracila poczu-
cie bezpieczenstwa, gdy podczas bombardowan w 1939 roku
musiala ucieka¢ i porzuci¢ dorobek swojego zycia. Artyst-
ka w historii domu zobaczyla odbicie opowiesci milionéw
wspotczesnie zyjacych uchodzeéw. W samym tylko 2015 roku,
jak podaje OLEK w komentarzu do projektu, domy na skutek
wojen i konfliktéw musiato opusci¢ ponad 21 milionéw ludzit.
Artystka postanowita zmieni¢ budynek kojarzacy sie z woj-
na i rozpadem prywatnego Swiata w symbol wspdlnej nadziei
na lepsza przyszlo$é, bezpieczenstwo i posiadanie domu,
w przytulng i ciepla przestrzen do zycia. Grupa wolontariu-
szek, kobiet z Syrii, Ukrainy i 0s6b pracujgcych w centrum po-
magajacym osobom starajacym sie o azyl, przez trzy tygodnie
szydetkowata r6zowe fragmenty, ktdre miaty w catosci pokry¢
dom. Lacznie powstato 300 metréw kwadratowych dzianiny,
ktora szczelnie ,,otulita” dom. Autorka zamies$cita komentarz,
w ktérym opisata Nasz rézowy dom, nie jako zwykte dzieto

7 A. Lipczak, Obszyte. Z Margot Sputo rozmawia Aleksandra Lipczak.,
, Wysokie Obcasy”, 2017, nr 13(925), s. 26—29.
8 http://oleknyc.com/current.php/our-pink-house



sztuki, ale jako ilustracje podrézy, ktorg odbyly uczestnicz-
ki akcji, stajac sie wspdlnota poprzez wzajemne pomaganie
sobie. Dzialania artystow pokazuja, ze dialog jest mozliwy,
ze mozna budowa¢ wspélnote. Tworcy praktycznymi dziata-
niami potwierdzaja teze, ze Inny jest wrazliwym, cierpigcym
czlowiekiem, ktdry pragnie zy¢ bezpiecznie i zapewni¢ lep-
sze zycie swoim dzieciom. Bdl z powodu $mierci najblizszych
jest tak samo rozdzierajagcy po obydwu stronach muréw.
Chociaz nie mozna zaprzeczy¢ stowom Papieza Franciszka:
w zglobalizowanym swiecie popadliSmy w zglobalizowanq obo-
jetnos¢. PrzywyklisSmy do cierpienia bliZznich®, to musimy zro-
zumie¢, ze za znieczulicg stoi ludzki strach. J6zef Tischner
uznal, ze jednym z podstawowych Zrddet subiektywizmu
w etyce, subiektywizmu wedlug niego niezawinionego, jest
drzemiqcy w cztowieku utajony lek: lek wydobywa cztowiekowi na
Swiatto dzienne tylko jednq kategorie wartosci: te, ktéra stuzy le-
kowi. Swiat staje sie grozny. Ludzie przybierajq ksztatt potencjal-
nych wrogéw. W przerazonym cztowieku nie ma nic poza staboscig.
Wszystkie inne wartosci, cata swiattos¢ swiata i szlachetnos¢ serca
cztowieka, pozostajq gdzies na ustroniu.

Pozostaje wiec nadzieja na przyszto$¢, ze pewnego dnia
strach przed Innym zostanie oswojony, a azyl nie bedzie
jedynie symboliczny, ale stanie si¢ rzeczywista bezpieczna
przystanig.
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AGATA SULIKOWSKA-DEJENA
The banality of death. A shelter for refugees
in contem porary art

Abstract

The aim of the article is to present the work of artists who
are focused on the plight of refugees and who have made that
humanitarian crisis the main theme of their projects. The-
ir artistic intervention is characterized by a profound social
involvement and a desire to build an alternative narration —
sensitive to suffering, putting man in the first place and em-
phasizing the fact that first of all we constitute a community
of humans. Contemporary art has become a symbolic shel-
ter for the refugees and a place allowing them to regain their
lost dignity. Using various media and artistic strategies, like:
site-specific activities, installations, artistic interventions,
graffiti, participatory art, the authors show that a dialogue is
possible, that despite the fears it is possible to build a com-
munity above prejudices, whose members do not differ so
much from each other. Artists confirm with practical actions
that we always deal with a sensitive, suffering person, and the
pain evoked by the death of the loved ones is equally excru-
ciating on both sides of the fence. The discussed works can be
analyzed in terms of aesthetic values but in order to fully un-
derstand their meaning we have to consider the content, the
message to the audience, which the authors have included in
the form. That is why the article attempts to show the works
and the words of the artists in a broader, social and philoso-
phical perspective.

Keywords: contemporary art, shelter, refugees, artistic intervention,

social involvement, dialogue



