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LUKASZ GIL

Fragmenty obecnosci
Obraz — miedzy figuracjq a abstrakcja

W swoich obrazach ukazuje fragmenty czlowieka w atmosfe-
rze swoistego napiecia, samotnosci, wewnetrznego rozdarcia,
wykonujacego pewnego rodzaju gesty ratunku. Przewodni-
kiem byl dla mnie Francis Bacon z jego charakterystyczng de-
formacjg ludzkiego ciala wymykajaca sie z wszelkiego rodzaju
kanonéw. To, w jaki sposéb ukazuje on cztowieka samotnego,
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cierpigcego i zastraszonego, jest dla mnie wyjatkowe. Artysta
ten poprzez atrybuty otaczajace posta¢ naprowadza widza na
pewien trop. Nastrdj, ktory panuje w jego pracach, jest nie-
powtarzalny. Wywotuje niepokdj, pozostawia znaczacy Slad
w odbiorcy. Prace Bacona inspiruja mnie ekspresjg, ktora jest
mi potrzebna na pewnym etapie tworzenia obrazéw. W jego
dzietach trudno doszukac¢ sie narracji. Przedstawione postaci
nie s3 zintegrowane z tlem, przeciwnie — czesto sa izolowane.
Z kolei w moich obrazach figura jest integralnym elementem
catosci kompozycji, a w kolejnych pracach cyklu niekiedy cat-
kowicie wtapia sie w tto.

Postac ludzka, jawigca sie w sferze ciemnos$ci i mroku, stata
sie dla mnie inspiracjg juz w czasie studiéw. W tym okre-
sie duzy wplyw wywarla na mnie Teresa Pagowska. Jej od-
dzialywanie odczuwam do dzi$. Prace Pagowskiej s3 pelne
napieé, ruchu, zdecydowanych przebtyskow koloru, swia-
tla. Jawi sie w nich cztowiek jako wyszarpana postaé¢ ludzka

z ledwie zagruntowanego pldtna. Jednak w dziele Pagowskiej
jest tez precyzja zakomponowania, tworzaca spokdj i har-
monie, wynikajaca z faktu tworzenia w ogromnym skupie-
niu. Artystka stosuje surowe ptétno. Czesto uzywa go jako tla.
To ,,cisza” jeszcze doskonalsza niz grunt pod obraz. W pewnym
momencie Pagowska zaczeta uzywaé mniejszej ilosci farby.
Artystka ta byla i jest dla mnie mistrzynia prostoty.
Do malarstwa podchodzilta z pewng lekkoscig, na-
wet z humorem. Uwazala, ze nie do korica mozliwe
jest przelozenie malarstwa na jezyk moéwiony czy
pisany. Zwracala uwage na decydujaca role intuicji
w procesie tworczym. Moim zdaniem ukazywata
elementarne prawdy o tym, czym jest cztowieczen-
stwo. Oddawata emocje, stany psychiczne, co po-
zwalalo jej odkry¢ gestos¢, smak, dynamike i barwe
formy. Zbliza mnie do niej niesamowita wrazliwo$¢
kolorystyczna, pobudzajaca mojg wyobraznie.

W obrazach Jacka Sienickiego urzeka mnie
ogromne skupienie, cisza, medytacja. Barwa jest
tam nasycana intensywnoscig rozmaitych nastro-
jow. Autor niekiedy wrecz nadaje jej autonomiczng
warto$¢. Prace te ogladam z zachwytem i skupie-
niem. Sienickiego cenie szczegdlnie za sposéb
postugiwania sie farba. Naklada ja gesto, gruby-
mi impastami, po czym zdrapuje, przeciera, aby
w trakcie tego procesu wydoby¢ ,,tajemnice”, do-
trze¢ do prawdy koloru. Robi to z maestrig. W moich obrazach
faktura réwniez petni doniosta role. Jest wynikiem wewnetrz-
nej ekspresji. Jest pochodng zlozonej pracy nad obrazem.
U Sienickiego czlowiek ukazany jest w lapidarnych skrétach,
np. jako pojedyncza postaé¢, samotna, bezbronna, zawieszo-
na w prézni, w bezczasie i ,,bezprzestrzeni”. Inne kompozycje
ogranicza do kilku zwyczajnych przedmiotéw, ale nie pozba-
wia ich przez to wewnetrznego napiecia oraz indywidualne-
go tonu. Artysta portretowal siebie, przedmioty go otaczajace,
wnetrze pracowni, nature. Kolor, ktéry redukuje do minimum
i utrzymuje w gamach brazowych, zielonkawych, zgnitych,
jest charakterystyczny dla jego tworczosci. Podobng kolory-
styke wprowadzitem w pdZniejszych pracach wchodzacych
w sklad mojego cyklu. Barwa zostaje sprowadzona tam do ko-
loréw ziemi. Jest to dla mnie pewnego rodzaju powsciggliwos¢
materii i barwy obrazu, wspaniato$¢ wynikajgca jednak nie
z nadmiaru, lecz z umiaru.



Pejzaz zaczat mnie coraz bardziej interesowac, stat sie
dla mnie zaskakujacy. To konstrukcja plam, srebrzystosci,
skladajaca sie z linii, gdzie cztowiek jest osiq sensu, nie szta-
fazem'. W kompozycjach, w ktérych znaczaca role przejmuje
gra Swiatla i ziemi, zamiast cztowieka zjawia sie unaoczniony
znak jego obecnosci. Postac ludzka jest jak swiatto w obrazie,
ktoére nasyca i odkrywa barwe.

Obrazy Stanistawa Rodzinskiego przedstawiajace pejzaz to
wypowiedzi o materii nadajacej wyraz i ekspresje jego pracom.
Artysta przedstawia miejsca egzystencji cztowieka, $lady jego
bytowania poprzez prezentacje czesto dostownych fragmen-
tow wiejskiej architektury. S to np. stodota, mur, sad, dom.

Jego prace przedstawiajagce motyw czlowieka, podobnie
jak weczesniej wymienionych twércow, charakteryzuje de-
formacja postaci, skrétowos¢ modelunku wspélgrajacego
z surowos$cig naturalnych koloréw, operowanie nie do kon-
ca okreslonymi formami szkicowymi. Widoczne w obrazach
szerokie pociagniecia pedzla, umownos$¢ strzepiastej plamy
barwnej, powoduja, Ze obraz wypelnia Zzywa materia.

Stanistaw Rodzinski postuguje sie szkicownikiem, o roli
ktérego pisze w swoich ksigzkach. Ja sam odnajduje w nich
wiele niezbednych dla mnie inspiracji. Narzedzie to jest po-
mostem pomiedzy pierwsza mys$lg a efektem finalnym
obrazow. Praca ze szkicownikiem umozliwia mi szybkie no-
towanie, utrwalanie jakiej$ mysli, rejestrowanie otaczajacej
mnie w danym momencie przestrzeni, rzeczywistosci. Po-
zwala mi na szybki zapis refleks;ji, co staje sie pewnego ro-
dzaju medytacja i poszukiwaniem idei obrazu. Notatka ta jest
narzedziem ¢wiczen, cigglego pobudzania zmystu widzenia
artystycznego, ¢wiczeniem oka, czyms$ bardzo osobistym,
a zarazem bardzo intymnym.

Tak powstaje pierwszy projekt, kolejny, az wreszcie poja-
wi sie ten wlasciwy zapis czego$, co wzruszy mnie. Swobodny
charakter szkicow z elementem rysunku pozwala mi na po-
szukiwanie napig¢, Swiatta oraz materii elementéw, ktére sa
pdzniej wypowiedzig malarska, rozciggajaca sie do dtuzszego
studium. Rysunek ma dla mnie wyjatkowe znaczenie z tego
wzgledu, ze byl pierwszym narzedziem mojej narracji arty-
stycznej. Techniki wykonywania szkicéw nie ograniczam do
jednego narzedzia. Poza dlugopisem i akrylem postuguje sie
tempera, tuszem badZz gwaszem. Ten warsztat pozwala mi na
prace w kazdych warunkach np. w plenerze, co przy ostatnich
moich obrazach bylo bardzo istotne.

Barwa w moich pracach jest uzalezniona od stanu emo-
cji, jakich dos$wiadczam w danym momencie, lub sytuacji.
Wplyw na kolor obrazéw maja réwniez zmiany zachodza-
ce w moim otoczeniu naturalnym. Moja pracownia mimo ze
znajduje sie¢ w centrum miasta, sgsiaduje z duza iloScig ro-
slinnosci, ktérej wyglad wyznaczaja pory roku. Widok z okna
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W pracowni, otoczenie, w ktorym mieszkam i pracuje —
subtelne szarosci, tonalnie famane, bardzo dyskretnie, ziele-
niami, blekitami, troche $wiatla, a jednak z przewaga ciem-
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nosci. Ta monochromatyczna kolorystyka poteguje atmosfere
mglistosci i mrocznosci. Dookota panuje mrok, a takze brazo-
wozielonawe, ziemistoszare, zmierzajgce ku czerni tla, skla-
niajace do ciszy i kontemplacji.

Wplyw otoczenia sprawia, ze interesuje mnie powsSciagliwa
kolorystyka. Chce, aby byta ona petna tonalnych przej$é, aby
rozciagala sie od czerni — jak wspomnialem jest to pewnego
rodzaju obted — ciemnych brazdéw, zieleni, blekitéw i grana-
tow, poprzez ich jasniejsze odmiany, po subtelne, pulsujace
powidoki Swietlne. Interesuje mnie przeciwstawnos¢ takich
idei metafizycznych, jak mrok i jasno$¢, ciemnos$¢ i swiatto.
Dla mnie to pewnego rodzaju szalenstwo tworcze, nad kto-
rym nie potrafie zapanowa¢ — przybrudzone biele, szaro$ci
i czernie. Wazne znaczenie w obrazach ma dla mnie $wiatto.
Wprowadzam je jako akcent, ktéry nadaje przestrzeni. Faktu-
ra, ktéra pojawia sie na obrzezach kompozycji podczas pro-
cesu tworzenia, zmagania sie z forma, nadaje wyrazu pewnej
ekspresji, gestosci materii. W trakcie kontemplacji nad ob-
razem, podczas jego powstawania, zachodzi proces diugie-
go wodzenia pedzlem nad plaszczyzng obrazu, zanim pedzel
wreszcie opadnie na ptdtno i zostawi na nim $lad. Ten gest
jest powtarzany przeze mnie wiele razy. Te bezustanne pro-
cesy malowania i zamalowywania trwaja dopoki nie zacznie
z nich emanowa¢ przeswit tajemnicy. Trwaja do momentu,
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w ktérym co$ w obrazie niespodziewanie zaiskrzy, co$ go
ozywi. Wtedy nastepuje kres mojej malarskiej kontempla-
cji. Obraz jest dla mnie wynikiem refleksji powstatej miedzy
namietnym przejeciem sie czyms a kontemplacjq. Wybrany ob-
szar tworczy dotyka istoty czlowieczenstwa i fragmentow
jego bytowania, co nieustannie przeplata si¢ w moich poszu-
kiwaniach teoretycznych i artystycznych. Jak zauwazyt Jacek
Sempolinski: maluje sie swoimi kompleksami, swoimi choroba-
mi, swoim smutkiem, radosciq, humorem, catq swojq kondycjg>.
W malarstwie szukam pewnego znaku, ktdry staje sie ele-
mentem znaczacym w rozmowie z samym soba, a czynie tak
w pelni oddany materii koloru, szukania swiatla, glebi, pew-
nych napie¢, kierunkow, ktoére staja sie kosécem obrazu, na-
bierajgq znaczenia wewnetrznego. Szukam znaczenia obrazu,
jaki zapisujemy w pamieci, ktdre zdajg sie trwa¢ subtelnym
istnieniem w eterycznym wspomnieniu. Barwa obrazu do-
stosowana jest do rodzaju emocji — raz kolory stanowia zywy
wizerunek odczu¢ i refleksji, innym razem stonowana czern
i biel sprawia wrazenie statyczne.

Figurze ludzkiej jawigcej sie na moich obrazach nie ogra-
niczam zycia do jednorazowej egzystencji. Mam wrazenie,
ze daje jej swobode dzialania. Jestem ciekaw, jak si¢ zachowa
w nowej dla niej sytuacji.

Stowa kluczowe: malarstwo, kolor, egzystencja, prawda o czlowieku

tUKASZ GIL
Fragments of presence. A painting — between figuration
and abstraction

Abstract

I have tried to confront my artistic experience with the theory
and practice of such artists as Francis Bacon, Teresa Pagow-
ska, Stanistaw Rodzinski and Jacek Sienicki. What links their
attitudes is the sincerity of presenting reality. As such the at-
titudes are significant points of reference for both my arti-
stic work and theoretical considerations. In my project I have
tried to consider the experience of existence in time and spa-
ce: transience, change in the course of life, noticing the tra-
ces of our living. Searching and discovering order through
using simple color and composition solutions (bringing the
coloristic expression down to a narrow chromatic range and
synthetic surface of painting). I show fragments of man in an
atmosphere of a certain tension, solitude, inner dilemma, in
a changed form, making some desperate gestures.

Keywords: painting, color, human existence, truth about man
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