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Natura a sztuka
Aspekty i dylematy malarstwa pejzazowego

Fragment zaros$li oswietlonych popotudniowym storicem,
ktéry zobaczytem, wygladajac przez okno w moim miesz-
kaniu, w czasie kiedy pracowalem nad tym tekstem, wywo-
fal u mnie nieprzypadkowa asocjacje: piekny widok — milo
zobaczy¢ bello vedere.

Okoto 1487 roku na wzgdérzu watykanskim zbudowano we-
dlug projektu Antonio Pollaiuolo, na zlecenie papieza Inno-
centego VIII, maly pawilon o nazwie Palazzetto lub Belvedere.
W nastepnym wieku nastatla moda w Europie na nazywanie
patacéw z ogrodem belwederami.

Jay Appleton w ksigZce The Experience of Landscape przed-
stawia teorie Srodowiska naturalnego (habitat theory)!, sfor-
mulowang miedzy innymi na podstawie badan psychologéw.
W czasie eksperymentu pokazano dzieciom fotografie z réz-
nych Srodowisk geograficznych. Male dzieci prawie zawsze
wybieraty zdjecie sawanny, najbardziej za$ niemita dla nich
byta pustynia. Starsze, bardziej juz do$wiadczone kontak-
tem z otoczeniem, wybieraly takZe inne krajobrazy>. Appleton
twierdzi, Ze nasze wybory estetyczne sg podyktowane uwa-
runkowaniami, ktére uksztaltowaly sie w prehistorii, w cza-
sach wspdlnot mysliwsko-zbieraczych, kiedy wybdr wlasnie
takiej przestrzeni warunkowat przezycies.

Moge domniemywac, ze dla gromady éwczesnych ludzi
drzewo akacjowe to byl wlasnie Belweder, z ktdrego rozta-
czat sie widok na okolice. Byt to wiec doskonaly punkt obser-
wacyjny. Drzewo byto jednoczesnie miejscem schronienia, na
zasadzie widze i jestem niewidoczny, co wydatnie zwiekszalo
szanse przezycia. Z drzewa trzeba bylo jednak zejsé. W przy-
padku spotecznosci mysliwsko-zbieraczych przemieszczanie
i eksploracja nowych terenéw byla koniecznos$cia. Z tej po-
trzeby wyjscia dalej i zmierzenia si¢ z otoczeniem ma wynikac
z kolei nasze upodobanie do ogladania krajobrazéw mrocz-
nych i niebezpiecznych oraz widoku zywiotows.

W czasach historycznych, wraz z nastaniem kultury ag-
rarnej, w poblizu domostwa wyodrebnil sie teren niejako
oswojony, przeznaczony pod uprawe. W jezykach german-
skich stowo Landszaft (ang. Landscape, hol. Landskip) oznacza-
o pierwotnie wspdlnote zamieszkujgca dany teren, pdzniej
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jednostke administracyjna. Jak podaje Tadeusz Zuchowski,
Grecy pojecie Swiata, otoczenia, a co za tym idzie przyrody,
dzielili na miejsca realnie istniejace, ktdre okreslali mianem
Topia oraz okolice nalezgce do $wiata wyobrazni, nazwane
przez nich Utopig. Nie znali natomiast pojecia okreslajace-
go pejzazs. Jednym z pierwszych przedstawien pejzazowych
z kregu kultury srédziemnomorskiej jest pochodzacy z epoki

Jacek Balicki, W strone Arkadii, 2011, akryl na ptétnie, 120 x 150cm,
fot. z archiwum autora

minojskiej fresk Xeste Beta z Akrotiri na Therze (Santorini),
znajdujacy sie obecnie w Narodowym Muzeum Archeologicz-
nym w Atenach. Przypomina bardziej ornament niz kompo-
zycje pejzazowa. Datuje sie go na okres okoto roku 1550 p.n.e.

Jak zauwaza Jacek Wozniakowski, postepujacy proces
urbanizacji w epoce hellenizmu, a pézZniej w okresie Impe-
rium Romanum wytworzyt w ludziach tesknote za natu-
ra nieskazong, co przejawilo sie idyllicznym stosunkiem do
niej. Nie teskniono do dzikiej przyrody, tylko do tej utadzonej
przez kulture, wygladajacej — jak uwazano — mniej groznie,
a taka byta na wsi, w miejscu bezposredniego spotkania kul-
tury z natura.

Poeci tacy jak Teokryt, Owidiusz czy Wergiliusz, miesz-
kajacy w dusznych, pelnych zgietku miastach, czesto spedzali
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czas w swoich podmiejskich domach (villa suburbana). Moz-
na powiedzie¢, ze byly to dwczesne Belwedery. W czasach
Cesarstwa Rzymskiego budowano réwniez wille miejskie
(villa urbana). Sciany tych luksusowych domostw zdobiono
czesto mozaikami i freskami, rowniez wyobrazeniami pejza-
zowymi. Wozniakowski przytacza wypowiedz Pliniusza, ktory
zachwyca si¢ malarstwem freskowym Studiusa, rzymskie-
go prekursora malarstwa pejzazowego: Trzeba odda¢ chwate
Studiusowi z czaséw boskiego Augusta. On to zapoczqtkowat
przesliczne malarstwo Scienne, ukazujgc wille z portykami tu-
dziez ogrody, gaje, laski, wzgdrza, sadzawki, ciesniny, strumienie,
wybrzeza — wszystko, czego by kto zapragngt. Filostrat, opisujac
w dziele Ikones ogladane okoto roku 200 pejzaze w kolekcji
neapolitanskiej, rowniez przywotuje obraz zycia na wsi.

Nieprzypadkowo ludzie renesansu, ktérzy probowali
takze stylem zycia nawigzac¢ do starozytnosci, szukajac od-
poczynku w swoich podmiejskich rezydencjach, na ten ro-
dzaj malarstwa stosowali poczatkowo termin paese — wies,
od lacinskiego pagus. Leonardo uzywa terminu paesi dipinti
(pejzaze malowane)’.

Jednak pierwszy raz w jezyku wtoskim stowa pejzaz (pa-
esaggio) uzyje dopiero malarz i teoretyk, Flamandczyk Domi-
nik Lampsonius (1532—-1599). W okresie renesansu powstaja
na dworach ogrody otwarte, ktére wyrastaty ze Sredniowiecz-
nych przyklasztornych wirydarzy (lac. viridarium — gaj, park)
oraz patacowych ogroddéw zamknietych (hortus conclusus).
Nastapit wéwczas rozwdj sztuki ogrodniczej, a potem sztuki
krajobrazu, ktore w znaczacy sposob wplynely na odczuwanie
pejzazu. Jak zauwazajg Sebastian Dudzik i Tadeusz J. Zuchow-
ski, na postrzeganie pejzazu duzy wplyw wywarl tomizm ze
swoim, pochodzacym od Arystotelesa, analitycznym podej-
$ciem do $wiata oraz ruch franciszkanski, ktéry zapoczat-
kowal preromantyczny intuicjonizm jako postawe wobec
natury8. Wydaje sie, ze poczatkowo czlowiek Sredniowiecza
nie mial potrzeby utrwalania pejzazu w malarstwie. Stop-
niowo jednak pejzaz zaczat pojawia¢ sie jako dodatek, tlo
w scenach biblijnych czy mitologicznych. Okolo roku 1520
pejzaz w Niderlandach staje sie ,,specjalizacja”. W tym czasie
Albrecht Diirer okresla Patinira jako dobrego pejzazyste.
Pejzaz jako gatunek malarski w nowozytnej formie powsta-
je na styku kultury flamandzkiej oraz wiloskiej. W malarstwie
niderlandzkim duza wage przywigzywano do detali. Byt to
pejzaz zwany eksperymentalnym, topograficznym, zainspi-
rowany kartograficznym ogladem $wiata. Nie przedstawiat
juz kosmosu, ale pewien wycinek rzeczywistosci. Niematly
wplyw na taki wlasnie oglad wywarly odkrycia geograficzne
oraz naukowe. Miejsce ptolemejskiej zajela kopernikariska
wizja konstrukcji $wiata. Sztuka tworzenia map byta réwniez
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inspiracja dla wyodrebnienia si¢ malarstwa wedutowego.
Znamienny jest fakt, ze sprzedazg obrazow oraz map zajmo-
wali sie ci sami ludzied.

W renesansowych Wloszech wraz z odkryciem perspekty-
wy widzenia z jednego punktu i jednoocznego (Alberti), zmie-
nia sie sposéb postrzegania rzeczywistosci. Jak podaje Jan
Biatostocki, otaczajacy $wiat zaczeto postrzegac¢ jako kadry,
panoramy, co nie odpowiada w pelni widzeniu naturalnemu.
Wloskie malarstwo z pejzazem w tle odkrywa i kontynuuje
tradycje z czaséw starozytnosci. Jest wiec bukoliczne, sie-
lankowe (pagus), klasycyzujace, idealizujgce, symboliczne,
a wiec podbudowane intelektualnie®. Pejzaz pelni tutaj role
scenografii odbywajacego si¢ dramatu. Niemaly wplyw na
rozkwit malarstwa pejzazowego wywart teatr, ktérego gwat-
towny rozwdj nastgpit wiasnie w tym okresie. Wtosi bardzo
cenili pejzaze flamandzkie (Giorgio Vasari podaje w liscie do
Benedetto Varchiego, Ze pejzaze flamandzkie wisza w kaz-
dym, nawet niezamoznym domu florenckim), z kolei malarze
flamandzcy odbywali obowigzkowe podréze do Wioch.

Pejzaz jako samodzielny gatunek zaczal funkcjonowac
okoto 1600 roku®2. W Anglii w epoce preromantycznej teorety-
cy sztuki i filozofowie zaczeli zwraca¢ uwage na takie pojecia,
jak: wzniostos¢, wyobraZnia, smak, geniuszs. Zyskuje na zna-
czeniu wzniosto$¢, ktdra od czasu Immanuela Kanta funkcjo-
nuje jako osobna kategoria estetyczna*. To wlasnie tutaj na
Wyspach ksztattuje sie pojecie malowniczosci, co byto okre-
§leniem niejako posrednim miedzy pieknem a wzniostoscia.
Na uksztattowanie sie tych poje¢ duzy wptyw wywarly podro6-
ze Anglikow po Europie w XVIII wieku, co — mozna powiedzie¢
— bylo poczatkiem turystyki. Odkrywajg oni surowe uroki
niebezpiecznych gér, czarujace zatoki Morza Srédziemnego
oraz pigkno wloskich ogrodéw. Angielscy malarze i teorety-
cy zachwycaja sie Claudem Lorrainem. Jest dla nich inspira-
cja. Maluja pejzaze w jego stylistyce, a takze przeksztalcaja
swoéj rodzimy krajobraz w sensie dostownym. William Kent,
projektujac jeden z pierwszych parkéw krajobrazowych w Ro-
usham, wzorowat sie wlasnie na obrazach Lorraina, z jego
dalekim horyzontem i tarasowo wznoszacym si¢ ogrodem?.
Alexander Pope stwierdza nawet, Ze cata sztuka ogrodowa
to malarstwo pejzazowe®. Jest to epoka w Anglii, gdy piekny
dom z ogrodem staje sie wizytéwka wpltywowej klasy wyzszej
i Swiadectwem smaku ich wiasciciela, dzentelmena. Park kra-
jobrazowy to swoiste spotkanie natury i sztuki?. Projektanci
ogrodéw przestaja w tym okresie rysowaé plany, a zaczyna-
ja malowac widoki przysztych parkéw. Ogrody te, posiadajace
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krete alejki, majace punkty widokowe, tawki, belwedery, na-
lezato ogladac¢ jak kolekcje zywych obrazéw®. Istotnym zja-
wiskiem w tym okresie jest kult ruin przywolujacy aspekt
temporalny silnie zwigzany z romantycznym odczuwaniem
Swiata. Zaszczepiona wizja pieknych widokéw determinuje
do dzisiaj postrzeganie pejzazu, zwlaszcza w epoce tworze-
nia parkéw krajobrazowych w olbrzymiej skaliz°. Wspétczesne
krajobrazy, np. Alpy przeksztatcone czesciowo przez czlowie-
ka, to wielki ciagnacy sie na parotysiecznokilometrowej prze-
strzeni park krajobrazowy. Mozna by to okresli¢ jako sztuke
ziemi w konwencji belvedere.

Ktz z nas nie chciatby mieszkac¢ w piegknym domu, z ma-
lowniczym widokiem na otaczajaca okolice? Za oknami Elga-
zu $wiat zawsze jest pigkny, kusila nas reklama w latach
dziewiecdziesigtych. Piekny widok belvedere, a wiec dom
z wyjatkowym widokiem jest nadal wizytéwka naszego sta-
tusu spotecznego, manifestacja naszego spelnienia i powo-
dzenia zyciowego.

Kt6z nie chciatby wypoczywa¢ w idyllicznych pejza-
zach Morza Srédziemnego czy jeszcze dalej w rajskich ple-
nerach morz koralowych? Chloniemy te widoki i zapisujemy
w swoich mézgach ich obrazy powstate na siatkéwkach oczu,
zapisujemy na matrycach smartfonéw i profesjonalnych
aparatéow, a jednak mamy trudnosci z przenoszeniem tego
na papier czy plétno. Pamietam, jak koledzy na studiach,
widzgc zachdd storica, wotali — ,,stary, zobacz, ale kicz”. Kicz
sztuki ziemi (land artu) w konwencji belvedere, bo nie w sty-
lu Roberta Smithsona czy Christo. Malarze odczuwaja strach
przed kiczem. Lek przed popelnieniem tego grzechu powo-
duje u niejednego z nas niekiedy spory dyskomfort. Czasem
ciezko tez przychodzi powiedzenie studentowi, ze jego obraz
jest w ztym guscie. Ale przeciez nadal artysta siedzi na gatezi
akacji, tam na sawannie i wota — bello vedere, belvedere — och
jaki to piekny widok, ktéry koi nasze nerwy. Ale juz tego nie
maluje. Sztuka fotografii, jako mlodsza dziedzina, jeszcze nie
wywotluje takiego zgorszenia, jesli zajmuje sie tym tematem.
Nawet jesli s3 to fotografie zachodéw storica. Oczywiscie po
eksplozji malarstwa pejzazowego, ktdrego rozkwit przezywa-
liSmy od potowy XIX do poczatku XX wieku, nastapit przesyt
i odejscie od tematu, réwniez z uwagi na wielka liczbe prac
posledniej jakoSci. Wspoétczesni malarze duzo rzadziej inspi-
ruja sie pejzazem. Takze pojecie piekna i malowniczosci jest
problemem bardzo ,,niebezpiecznym”. Obecnie sztuka gtow-
nego nurtu szerokim kotem obchodzi zagadnienie pigkna.
Piekno jest podejrzane, bo moze nie by¢ prawdziwe, bo jest
zbyt powszechne, wmawiane nam w reklamach i przez to wy-
swiechtane, krzykliwe. Jak zauwazyta Maria Poprzecka, piek-
no to obecnie domena przemystu reklamowego. Mozna do
tego dodac, ze wzniostos¢ i malowniczos¢ to sfera przemystu
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turystycznego, a sama malowniczo$¢ to obszar przemystu
budowlanego. Kolokwialne stwierdzenie — zbyt piekne, aby
bylo prawdziwe — nabralo nowego znaczenia. Boimy sie fal-
szywego pigkna. Boimy sie réwniez falszywego piekna opa-
trzonego pejzazu. Jak to jest wiec z tym pejzazem? Czy pejzaz
moze jeszcze dzisiaj dostarczac inspiracji?

Dlaczego maluje pejzaz? Dlaczego dotykam zagadnienia
piekna, wracajac do dawnych cytatéw w sztuce, powotujac sie
na dawnych mistrzéw, na nowo odkrywajgc dla siebie rzeczy
dawno odkryte? Dlaczego w czasach nazwanych przez niektd-
rych apokaliptycznymi, nie maluje nedzy ludzkiej? To wazkie
pytanie. Przyznam sie, ze odbywajac na studiach medycznych
praktyki szpitalne, jako salowy, pielegniarz, wspolprzezy-
watem cierpienie i Smier¢. Teraz podgzam w strone Arkadii,
a moze do raju utraconego. Jeszcze raz wej$¢ na drzewo aka-
cjowe pos$rod sawanny i popatrzec na piekny widok.
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Nature and art. Aspects and dilemmas
of landscape painting

Abstract

Aesthetic choices were shaped in prehistory as a condition of
survival. A tree in the savannah is an archetype of a belvedere.
In agricultural societies a domesticated area is created which
with time changes into a house with a garden. The develop-
ment of horticulture, landscape architecture, significantly in-
fluenced the perception of a landscape. Beauty nowadays is the
domain of advertizing. Sublimity and picturesqueness belong
to tourism and architecture, not to the mainstream art. Perhaps
a landscape can be a source of artistic inspiration after all?

Keywords: landscape painting, belvedere, horticulture, landscape

architecture, sublimity, picturesqueness



