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Rola inspiracji w procesie
tworzenia artystycznego

Dyskusja wokot wystawy Inspiracje 13. Opracowanie redakcyjne: Tadeusz Boruta

Janusz Cywicki: Witam na dzisiejszej debacie, ktéra nosi tytut
,»,Rola inspiracji w procesie tworzenia artystycznego”. Czym
jest inspiracja i jak nazwaé, jak oceni¢ jej wplyw na proces
kreowania — okaze si¢ za chwile. Najlepiej wyjasnia to sami
artysci, bioracy udziat w trwajacej w naszej Galerii wystawie
prac Zakladu Malarstwa Wydzialu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego — Inspiracje 13.

Profesor Tadeusz Boruta, kurator tej wystawy,
zaprasza do dyskusji.

Stanistaw Biatogtowicz: Myslac o inspiracji,
kluczowym momentem jest dla mnie pierw-
sza refleksja, emocja, wrazenie, przezycie
lub pomyst. ,Inspiracja” dla malarza jest
elementem otwierajgcym realizacje zadania
tworczego. Otwiera nie tylko zakres poznaw-
czy, ale i wszelkie jego formy. Dla kazdego
artysty tworczy zakres poznawczy moze
by¢ zewnetrzny, czyli to, o czym moéwit
profesor Boruta na spotkaniu: mimesis,
zreszta jego obrazy sa przykladem inte-
lektualnego konstytuowania obrazu. Artysta
inspiruje sie $wiatem zewnetrznym, otacza-
jacymi go przedmiotami, szeroko pojeta
naturg, czlowiekiem, wszelkimi sytuacjami
kulturowymi, np. cywilizacyjnymi, politycz-
nymi. W takiej sytuacji mamy najczesciej
do czynienia ze
historyczng lub krytyczng. Dla sztuki istotne
sg rowniez narzedzia i
wykorzystywane przez

sztuka zaangazowana,

srodki wyrazu,

artyste do wyrazenia wlasnej
wyobrazni. Mam tu na mysli wewnetrzny stan wnikania we
wlasng wyobraznie, ktéra dotyka istoty tworczosci, a wiec
wlasnego jezyka, szukania takiej formy, ktéra jest sprzezona
i nierozerwalnie zwigzana z psychofizycznym stanem artysty.
To sposoby dotykania, znalezienia wtasnego $ladu, swojej
formy, swojego twdrczego pisma.

Wracajac do sposobu widzenia wtasnej twdrczosci — moje
obrazy sa niejako z pogranicza tych dwoch swiatéw. Od wie-
lu lat prébuje pogodzi¢ dwie rzeczywistosci: metafizycz-
ng, trudng do zobaczenia, i wewnetrzng, bardzo osobista,

prywatna. Korzystam z faktéw mozliwych do obserwowania,
znajdujacych sie w przestrzeni zewnetrznej. Mam na mysli
wlasne doswiadczenia dnia codziennego jak réwniez pejzazu,
ktéry w ostatnich czasach stanowi dla mnie istotng inspiracje
tworcza.

Inspiruje mnie ta rzeczywisto$¢, ktdra jest zakotwiczona
w wyobrazni, ale wyobraZznia zawsze czerpie ze $wiata ze-
wnetrznego i niejako go rozbudowuje.

Od lewej: Antoni Nikiel, Stanistaw Biatogtowicz, Magdalena Cywicka, Piotr Woroniec jr, Marek Pokrywka,
Marek Olszynski, Jarostaw Sankowski, Tadeusz Boruta, Jacek Balicki, GSW w Przemyslu, 8.05.2016,
fot. z archiwum galerii

Tadeusz Boruta: Poglebiona wypowiedz

Bialoglowicza wynika z faktu, Ze istotnym fundamentem jego

profesora

tworczosci jest otwarcie na réznorakie inspiracje. Osobiscie
nie wyobrazam sobie sztuki bez inspiracji, gdyz tworczosé
artystyczna jest kulturowym dialogiem. Ale na wernisazu
zadatem pytanie: czy w dzisiejszych czasach, od jakich$ kilku
dekad, nie ruguje sie inspiracji jako motoru tworzenia? Czy na
przyktad, mozna nazwa¢ inspiracja co$, co we wspdtczesnej
sztuce jest odpowiedzia na strategie — kuratorska, czy
strategie rynku? Czy twdrczo$¢ bedaca odpowiedzig
na strategie globalne nie jest globalnym produktem?
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A gdzie jest miejsce na indywidualng wrazliwo$¢, przezycie
i zamanifestowanie wolnosci twérczej? Czy inspiracja wiezi,
czy tez otwiera? Jezeli artysta jest zainspirowany pejzazem,
drugim czlowiekiem, aktem, ukltadem form i ich chromatyka,
dawnym dzietem sztuki, opowiescig biblijng czy mitologiczng,
sytuacja polityczng lub historyczng, to niewatpliwie go
zniewala, ale jest to zniewolenie do tworzenia, ktore domaga
sie artystycznej odpowiedzi. Natomiast strategia, najczesciej
wynikajaca z rozeznania rynku, koniunktury czy zewnetrzna,
np. kuratora wystawy lub zbioréw, jest w gruncie rzeczy
zamoOwieniem.

I tutaj chcialbym zadaé pytanie: jak zgromadzeni tu arty-
$ci odnosza sie do tej rzeczywistosci funkcjonowania wspot-
czesnej sztuki, w ktorej punkt ciezkosci zostat przesuniety
z tworcy na kuratora? Juz w 1987 roku na ,,Dokumenta VIII”
w Kassel zostala sformutowana teza, ze artysta jest tylko
czym$ w rodzaju medium, a wlasciwym tworca jest placéwka
wystawiennicza, kurator zbioréw, ci, ktdrzy decyduja o tym,
co jest wystawiane i kolekcjonowane. To oni, a nie artysta,
definiuja dzisiaj, co jest sztuka. Jak wy si¢ w tym znajdujecie,
jak mozecie si¢ do tego odnie$¢?

Grazyna Niezgoda: Ja tutaj bym taka uwage dodata, Ze ani na
przyklad w Lascaux, ani w renesansie, ogélnie w sztuce dawnej,
nikt sie tak bardzo inspiracjg nie kierowal; najwazniejsze byto
zamowienie. Czyli inspiracja jest chyba czyms nowym.

Glos z sali: A kto zamawiat w jaskini w Lascaux?

Grazyna Stojak: Potrzeba. Ludzka potrzeba. Spoteczno$é
plemienna potrzebowata — w tym takze dla obrzedéw
magicznych, duchowych -
przedstawien lowoéw, dla ktérych inspiracja byly sceny
z autentycznych polowan. Bez takiej inspiracji sceny malarskie
w jaskiniach, np. w jaskini w Lascaux, nie powstatyby.
Grazyna Niezgoda: Akurat w Lascaux artysta nie malowal
niczego z potrzeby realizacji samego siebie, tego, co sobie sam
wymyslit albo co go zainspirowato. Mysle, Ze to byly potrzeby
spoteczne, potrzeby grupy, ktéra wobec szamana, bo malarze

religijnych i malarskich

mieli zwigzek z szamanami, miala konkretne wymagania.
Malowidto naskalne miato by¢ moze pomoc upolowaé zwierze,
przejaé jego sity, porozumieé si¢ z przodkami. Inspiracja jest
wedtug mnie rzecza nowa, tak gdzie$ od XIX wieku.

Grazyna Stojak: Nie, to nie jest mozliwe. Posuwamy sie
zbyt daleko, uwazajac, ze inspiracja jest czym$ nowym,
dopiero o rodowodzie XIX-wiecznym. Nawet siegajac do
paleolitu i do jaskini Lascaux, trzeba jasno stwierdzi¢,
ze tam inspiracja bezposrednig byly polowania, ktére sie
odbywaly. One byly inspiracja wielkoformatowych scen
mysliwskich, ktére powstawalty dla celéw kultowych,
magicznych itd.! Przeciez to s3 bardzo wysokiej klasy
dzieta. Nie mozna moéwic, ze to jest jaka$ odtwdrcza scena,
ktéra powstala bez realnymi
To jest wyjatkowa rzecz. Ze zdumieniem slysze, Ze tu inspiracja

inspiracji zdarzeniami.

nie istniata. Istniala zawsze, tylko jej rozumienie jest inne!

Tadeusz Boruta: Pani Grazyna Niezgoda ma oczywiScie racje,
cho¢ nie do konca. Studiujgc historie sztuki, mozemy znalez¢,
w réznych okresach dziejow, wiele przyktadow bardzo precy-
zyjnych umow, jakie zawierali artysci z inwestorami, w kt6-
rych dokladnie bylo okreslone, co i jak ma by¢ namalowane,
przy uzyciu jakich farb, jak rozmieszczone postacie, wskazy-
wano takze na ikonograficzne wzorce. W wielopunktowych
umowach niemal kazdy szczegét kompozycji byt opisany
przez zamawiajacego, a przy dzielach religijnych przez teolo-
gow. Przestrzen wolnosci tworczej artysty w tych kontraktach
byta nakreslona tylko w sformutowaniu: ,,niech mistrz wyko-
na to, jak umie najlepiej”.

Pole wolnosci artysty byto tylko w jakosci wykonania,
a mimo to powstawaly dziela genialne, zindywidualizowane
i oryginalne. Mimo jednosci stylistycznej w poszczegdlnych
stuleciach, zauwazamy olbrzymie bogactwo form w dzie-
tach sztuki, a takze r6znorodno$¢ wybitnych osobowosci ar-
tystycznych. Od inspiracji istotniejszy dla ksztaltu dziela byt
nimperatyw formy” (stylu), jaki mial w sobie artysta, starajac
sie go w obrazie urzeczywistni¢; niezaleznie czy ta idea formy
byta funkcja stylu epoki.
Stojak: Jednak dyskutowalabym z takim
postawieniem sprawy. Owszem, nawet jesli twérca w okresie
nowozytnym miat zamdéwienie na konkretny obraz i wytyczne
iloSciowe oraz jakosciowe dotyczace wykonania obrazu
traktowanego jako zamodwienie (np. przedstawienia
apostoldow, Ostatniej wieczerzy czy jakiegokolwiek innego

Grazyna

tematu czy sceny rodzajowej), nawet wowczas, gdy mu
okreslono, ile ma uzy¢ zlota, srebra czy innych barwnikdéw,
to mial swoja wolno$¢, poniewaz to on wybieral modeli.
Najcze$ciej wzorowal sie na naturze, wskazywat modeli
z gminu itd. Dzisiaj moZemy na przyklad znakomicie
przesledzi¢ cechy anatomiczne, ubiory, znieksztatcenia,
blizny, oszpecenia, choroby, w tym ortopedyczne — wilasnie
dlatego, ze artysta wybieral konkretnych ludzi i inspirowat
sie nimi, malujac $wietych, tworzac apostotéw, komponujgc
wszystkie inne sceny, ktére zostaty u niego zamoéwione. Ale
to jego inicjatywa powodowala, ze wybieral dang osobe na
$w. Tomasza, inng przypisywat do kolejnej postaci — wybierat
tak, jak podszeptywala mu inspiracja w jego artystycznej
koncepcji w relacji z modelem. Tu nic si¢ nie dzialo bez
inspiracji, nic nie dziato si¢ samo z siebie! Ostatnio widziatam
anioly, dwa osiemnastowieczne, barokowe anioly (z ktérych
kazdy mial ponad szescdziesigt centymetréw wysokosci):
mialy twarze dzieci z prostego ludu, wykrzywione stopy,
w tym m.in. halluksy. Skad by to artysta wzigl? Wymyslit
sobie? Nie. Wzorowatl sie i inspirowal obserwacja z modela
i natury. Dwa anioly z jednego oltarza, tworzace pare... Skad
by to sie wzieto? Z autentycznego odwzorowania z natury
przez artyste rzezbiarza. Wiec byla inspiracja, m.in. forma.
Tadeusz Boruta: Ale czy to jest inspiracja — czy to jest
obserwacja?



Grazyna Stojak: Ale mdgt ja odrzucié.

Tadeusz Boruta: Wielu odrzucalo obserwacje i tworzylo... Na
przyklad ikona jest malowana zgodnie z kanonem (ktdry jest
forma obrazujaca realnos¢ w wymiarze eschatologicznym)
i niewiele czerpie z obserwacji rzeczywistosci nas otaczajace;j.
Jest tu inspiracja czy nie jest? Kanon, mozna powiedzieé,
to jest narzucenie pewnych ram ikonograficznych. Jednak
w tych ramach mamy znowu olbrzymie réznice stylistyczne.
Odrézniamy, i to od razu, Teofana Greka od Rublowa, chociaz
zyli w podobnym czasie.

Grazyna Stojak: To sie wszystko zgadza, niemniej jednak
ikona wecale nie jest az tak bardzo skodyfikowana, jak
powszechnie sie podaje. Szkoda, ze nie ma tutaj Malgosi
Dawidiuk, ktéra opowiedzialaby nam o tym, Ze owszem
dawne, tradycyjne ikony byly pisane, ale od poczatku XIX
wieku — m.in. w tzw. ,,szkole rybotyckiej”, takze w malarstwie
ikonowym rodziny Bogdanskich z Jaslisk — ikony pisze
sie, ale takze ikony s3a malowane. Malgosia na pewno
powiedziataby (tak jak juz kilkakrotnie méwila na tego typu
spotkaniach w swojej pracowni), ze zar6wno ikony pisze sie,
jak i maluje, zwtaszcza wspoétczesne. Miataby racje, poniewaz
w tym ogromnym, skodyfikowanym $wiecie ikony, pojawia
sie miedzy innymi tzw. ,ikona karpacka”, znakomita, bedgca
klasg samg w sobie, ktdrej tworcy wiele z tych kodyfikacji
odrzucili, zastepujgc je wlasnymi rozwigzaniami, a wtasnie
inspiracja artysty odgrywa tutaj pewna role decydujaca.
Tadeusz Boruta: Niezaleznie od tego, jakbySmy sobie
odpowiedzieli na pytanie, czy w Lascaux albo w renesansie
byla inspiracja, czy nie, nie zmienia to faktu, ze mniej
wiecej od poczatku XIX wieku inspiracja staje si¢ gtéwnym
determinantem tworzenia.

Grazyna Stojak: To oczywiste. Poniewaz odrzucano reguly,
to silg rzeczy jest jasne, ze w XIX wieku bardziej widoczna jest
inspiracja, dochodzi ona coraz bardziej do glosu. Niemniej
jednak inspiracja w sztuce zawsze istniata i nie mozna méwic,
Ze to jest sprawa ,,$wieza”, pochodzaca z XIX wieku. Na temat
inspiracji wsztuce moznaby sporg ksigzke napisac, wskazywac
i udowadnia¢, ze w kazdej epoce istniata inspiracja w sztuce,
tylko byla rozmaicie rozumiana. Od najdawniejszych czasow,
od kiedy czlowiek zaczal tworzy¢, a nie tylko odtwarzac.... —
inspiracja wowczas doszta do glosu. Oczywiscie w XIX wieku
jest to najbardziej czytelne, poniewaz lamane sa reguly
i odrzucane dotychczasowe zasady, czlowiek staje sie coraz
bardziej wyzwolony. Ale na swodj sposdb artysta byt zawsze
wolny na tyle, na ile pozwalalo mu zamoéwienie. Nie mozna
mowic, ze nie ma inspiracji az do poczatku XIX wieku i dopiero
XIX wiek powoduje, ze wszystko sie przed nami otwiera —
uwazam, ze to jest truizm.

Andrzej Cieszynski: Uznajmy, ze w sztukach dawnych
obszar inspiracji byl ograniczony. Dzisiaj zastanawiamy
sie¢ nad zakresem ograniczen: czy one s3, czy tez ich nie
ma. Wspoélczesnie, odnalezienie inspiracji stanowi pewna

ROZMOWY |55

trudno$¢, poniewaz znajdujemy sie w przestrzeni niezwykle
otwartej, zardwno tematycznie, jak i formalnie. Czesto artys$ci
(ja tez, czasami) zazdro$cimy twércom minionych epok
wyznaczanego przez zleceniodawce zakresu tematycznego —
pozwalato to koncentrowa¢ sie im na jakosci wykonania,
artyzmie.

Stanistaw Biatogtowicz: Przed chwilg rozmawialem z panem
Cezarym Kotowiczem i byla to bardzo interesujgca rozmowa
o tym, ze im artysta dtuzej zyje, tym czesciej sie uwalnia
od réznych wiasnych stabosci, obowiazujacych rygoréw
i kryteriow wystawienniczych, kuratordw i zaczyna by¢ coraz
bardziej wolny. Ja osobiscie odczuwam wolnos¢é w taki sposéb,
ze wybieram taki rodzaj inspiracji do zrealizowania wlasnej
sztuki, ktdra jest prawdziwa, autentyczna, osobista i szczera.
Pytam samego siebie, czy moment, kiedy wybieram plener
i widze zupelnie inng rzeczywisto$¢ od tej, kiedy pracuje
w pracowni, jest doswiadczeniem, ktére uruchamia moje
emocje, przemyslenia i zainteresowania.

Tadeusz Boruta: Chcialbym pozosta¢ przy tym motywie.
Zastanawiam sie nad takim problemem. Nie wiem, czy mozna
ci, Marku, zada¢ pytanie?

Marek Olszynski: Oczywiscie.

Tadeusz Boruta: W swej twdrczos$ci podejmujesz réznorakie
tematy. Ale nadrzednym elementem (zreszta u kazdego z nas,
w jakims sensie) jest pewien ,,jezyk artystyczny”, forma. Chce
zapytaé: jaka jest — na przyklad u ciebie Marku - granica
inspiracji? Obrazowo méwiac: czy dziura jest inspiracja, czy
jezykiem?

Marek Olszynski: Swietne pytanie. Sam si¢ nad tym
zastanawiam. Ty krotko
i na temat — ze inspiracja moze by¢ wszystko. Osobiscie
chciatbym tylko dodaé, ze owszem, wszystko, jednak
pod warunkiem (co moze zabrzmie¢ nieco gornolotnie,
ale jest to moja deklaracja ideowa), ze to wszystko stuzy
zadawaniu pytan bardzo juz wyeksploatowanych w historii
sztuki, w filozofii, w nauce. Pytan, ktére byly tytulem
jednego z obrazéw Paula Gauguina: Skqd przychodzimy?
Kim jestesmy? Dokqd idziemy? Przyznam szczerze, ze kiedy
ja zaczynatem malowaé, nie wiedzialem, Ze bede chciat
odpowiada¢ akurat na takie pytania. Stwierdzilem jednak —
po glebszej refleksji, iz sa one na tyle pojemne, jesli chodzi
0 to, czym sie zajmujg naukowcy, ludzie szukajacy prawdy,
artysci (nawet, gdy maluja przystowiowe garnki i akty, czy
dziurawia obrazy), ze proba odpowiedzi wiasnie na takie
pytania jest chyba najwazniejsza inspiracjq, jezeli chodzi

stwierdzileS - rzeczowo,

o motywacje do uprawiania twoérczosci...

Natomiast to, Ze czasami moje prace sg dziurawe,
wynika z bardzo prozaicznego powodu, a mianowicie z moje-
go temperamentu. Nie znalem wtedy jeszcze prac Lucia Fon-
tany i Jacka Sempoliniskiego — artystow, ktorych uwielbiam.
Zaréwno $p. Jacek Sempolinski, jak i Lucio Fontana (ktéry
jest mi blizszy, poniewaz zajmowat sie szermierka) dostrzegli
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potencjat czego$, co my uwazamy za rzecz juz z gory prze-
znaczona na element, z ktérego nic nie da sie zbudowac¢. Zda-
rzylo mi sie kiedy$§ w przyplywie bezradnosci i bezsilnosci,
zniszczy¢ obraz. I — podobnie jak to byto w przypadku pana
Wasilija Kandinskiego, ktdry, gdy wrécil z pleneru (gdzie na-
malowal pejzaz przedstawiajacy), odwrécit obraz do gory no-

Marek Pokrywka na tle swoich prac, fot. Tadeusz Boruta

gami i dzieki temu zobaczy! jego nowa wartos¢ — ja rowniez
potozytem swoéj obraz na boku i stwierdzitem, ze moze zakle-
je powstalg dziure, bo obraz jest chyba dobry. Zaczatem wiec
»latanie”, jednak efekt odbiegal od moich wyobrazen... Do-
szedtem wiec do wniosku, ze trzeba znalez¢ inne rozwigzanie.
Zaczatem prébowad, zostawiajac ten symbol mojej bezsilno-
$ci, a wlasciwie agresji i majac w pamieci zasade, o ktdrej mé-
wil Picasso, ze budowanie dziela jest walka: albo wygrasz ty,
albo obraz, postanowitem wej$¢ z nim ,,w dialog” i ...zosta-
witem te elementy — symbole mojej bezsilnosci, jako dopet-
nienie obrazu. Jednak ostatecznie zarzucilem prace przy nim.
To byta taka proba — szkoda ptdtna, tyle farb poszto, moze co$
z tym zrobig¢ — ale to nie byt dobry obraz.

Pézniej, kiedy zaczalem — w pewnym stopniu zmuszo-
ny sytuacja, poniewaz to takze byt okres ,,biedy z nedzg” -
wykorzystywac chociazby zniszczone tubki farb, ktére ku-
powatem w Krakowie po znajomosci, bodajze na ul. Brac-
kiej, i ktore nastepnie ,,rozduszatem”, odkrylem, ze maja one
w sobie ogromny potencjal, jezeli chodzi o symbolike (kazda
farbka to jeden ludzik, mozna je poprzyklejac; ten ludzik robi
co$ temu ludzikowi, tamten ucieka...). I zaczatem robi¢ takie,
w sumie do$¢ anegdotyczne, prace. Przez to, ze ta forma byla
jednak niedostowna, tworzytem jaki$ element struktury. Mam
te prace do dzisiaj. Kiedys jeden ze studentéw zapytat: ,,Marek,
jaki jest przepis na dobra sztuke, zeby mie¢ wszystko: kase,
slawe?”. Ja méwie: chyba nie tedy droga. Generalnie nas —

artystow weryfikuje czas i... konserwatorzy zabytkéw, kto-
rzy po stu latach zechca ,,grzebac¢” w tych naszych obrazach.
Okazuje sie, ze te ,,tubeczki” po farbach — pochodzace jesz-
cze z ,plastyka” [liceum plastycznego], z czaséw poszuki-
wan miedzy realizmem a postkoloryzmem, kiedy to szukatem
swojej wilasnej ekspresji — byly poczatkiem odwagi tworze-
nia za pomocg czego$ innego niz zazwyczaj. Co$,
co traktowatem jako bunt, prébe eksperymen-
tu, stato sie jednak zaczynem czegos, co w sposéb
$wiadomy zaczatem budowad.

Zawsze uwazatem, ze jesli dzielo nie broni sie
samo, to nawet polozona gdzie$ obok niego en-
cyklopedia nie wyjasni nam jego przekazu. We-
diug mnie dzieto sztuki musi si¢ broni¢ w sposéb
bezposredni, nawet dzieto dadaistyczne, neoda-
daistyczne, postkonceptualne. Jezeli przed pa-
trzeniem na obraz musze najpierw przeczytaé, co
autor miat na mysli, to, przepraszam bardzo, ale
to jest tak, jakbym mial zakocha¢ sie w kobiecie,
po wczesniejszym zmierzeniu tego, ile ma w biu-
$cie, a ile w biodrach.... Uwazam, ze dobra sztuka
jest bardzo bliska poezji: to, co najwazniejsze, nie
jest do konca dookreslone. Jakakolwiek préba wer-
balizacji (oczywiscie teoretycy i historycy sztuki
muszg to robic) zabija zazwyczaj przekaz dziela.
Zazdroszcze osobom, ktore nie sg przygotowane
i nie sa wyksztalcone w tym kierunku, dzieki czemu maja
bezposrednia, niczym nieograniczona mozliwo$¢ odbio-
ru sztuki. Bo my niestety mamy juz ,,skrzywienie zawodo-
we”. Pamietam z dziecifistwa, jak panie w muzeum zawsze
upominaly ,,Nie dotykac obrazéw!”, ale ja i tak zagladatem,
jak plétno jest zagruntowane, jaka ma rame. To chyba byty
poczatki mojej fascynacji technologia, warsztatem. To tyle,
dziekuje. Czy odpowiedziatem na pytanie? O dziurach?
Tadeusz Boruta: Zgadzam sie z tym, Ze pierwotnym
doswiadczeniem jest zabawa farbg, kolorem. Doswiadczanie
malatury, to pierwotna inspiracja: jest co$s kolorowego,
jak to palcami czy pedzlem rozmaze na bialej kartce, to
ta kartka staje sie zupelnie inna jako$ciowo. Dzieci to
uwielbiajg. Pamietam, jak kiedy$ urzadzatem imieniny
mojego kilkuletniego woéwczas synka, na ktdre przyszio
kilkanascie dzieciakow; im w mojej pracowni
trzymetrowe plétno oraz farby akrylowe, by wspdlnie
malowali. Przez trzy godziny bawily si¢ one znakomicie,
bylo wiele emocji i olbrzymia frajda. Wiec niewatpliwie, jest
co$ pierwotnego w farbie, w zabawie kolorem - juz samo
doswiadczenie sensualnosci koloru bywa inspiracja.
Janusz Cywicki: Troche inaczej postawilbym
dzisiejszego spotkania. Wiadomo, Ze rola inspiracji w procesie
tworzenia jest warto$cig podstawowa. Jednak, o wiele bardziej
interesuja mnie Zrddla tej inspiracji. Dlatego, troche inaczej

datem

temat

zaproponowatbym okres§lenie tematu dzisiejszej debaty,



ktéra powinna skoncentrowac si¢ na prdbie odpowiedzi na
pytanie, czy raczej na problemie zZrddla inspiracji tworzenia
artystycznego. Mamy tutaj do czynienia z dwoma pojeciami.
Pierwsze z nich to pojecie inspiracji. Wedlug definicji,
inspiracja to rodzaj natchnienia, zapat twdrczy etc., ale takze
wplyw, a nawet zapozyczenie cudzych pomystow. W tej
niejasnej do korica sytuacji, wole skierowaé nasza uwage na
— bardziej interesujgce w moim przekonaniu - Zrddia
inspiracji, a zatem te wartosci podstawowe czy zakodowane
zachowania, ktére dla kazdego artysty s3 tak naprawde
podstawg, determinujgca subiektywne reakcje — czyli to, co
ostatecznie decyduje o efekcie finalnym.

Wydaje sie zatem, ze warto analizowa¢ pojecie inspiracji
i rozpatrywac je z réznych punktéw widzenia, ale podstawa
jest analiza Zrédel, a zatem swego rodzaju prapodstawy kaz-
dej formy kreowania czy dziatalno$ci artystycznej. Czasami
jest to oczywiste, czasami bardziej ukryte; czasami artysta
chce o tym méwié, a czasami jest to po prostu jego tajemni-
ca. Sieganie do tego najbardziej istotnego prazrédia, powinno
by¢ podstawg tej dyskusji. W moim przekonaniu jest to o wie-
le bardziej interesujace w sytuacji, kiedy mamy do czynienia
z catkowicie réznymi indywidualnosciami. Chetnie poznat-
bym prazrédta inspiracji obecnych tutaj artystow. Moze uda
sie skierowac nasza dyskusje wlasnie w tym kierunku...?
Jarostaw Sankowski: Mysle, ze méwigc o Zrédtach nalezatoby
przypomnie¢ sobie, jaki byl powdd, prawdziwy, pierwotny
powdd do uprawiania takiej, a nie innej dziedziny, dziedziny
sztuki w tym przypadku. Malarz, rozwijajac swéj warsztat,
wzbogacajac wlasne s$rodki wyrazu, projektujac niejako
swoja droge tworcza, musi zadawaé sobie pytania o powdd
do takiego wiasnie wyboru. W moim przypadku wigze sie
to z pierwotng inspiracja, podstawowa inspiracjg, ktdra
wynikata z zainteresowania $wiatem widzialnym, zaréwno
w jego urodzie, ale takze w jego zlozonosci i dzialaniu.
Przemozna cheé¢ utrwalenia znaku, wygladu wigzala sie
z potrzeba podnoszenia umiejetnosci. A byt to miedzy innymi
mo6j dom rodzinny, a takze zachwyt przy ogladaniu malarstwa
Swiatowego, w skromnych wowczas wydaniach. A takze
wynikajagca z tych prob satysfakcja, frajda. Poprzez lata
doskonalitem swoj warsztat i wyobraznie w poszukiwaniu
nowych tresci i sposob6w wyrazania, ale teraz dopiero widze,
jak wazne s3 pierwsze impulsy, fascynacje z dziecinistwa
i wczesnej mtodosci.

Pamietam zapach pierwszych farb olejnych — chinskich,
jest to dla mnie dzisiaj bardzo pozytywne odczucie — wspo-
mnienie. Zatem jedng z podstawowych rzeczy jest powdd,
dlatego, ze nie jest to jednorazowe zauroczenie, ale droga,
wybdr zyciowy, ktéry nalezalo w pewnym wieku okreslic.
Dlaczego sie wybiera taki wlasnie sposéb dziatalnosci i czym
to skutkuje. Jest to pewien szczegdlny sposob patrzenia na
$wiat i co za tym idzie — postawa wobec otoczenia, ludzi, tak-
Ze wobec siebie, swoich zalet, uzdolnien i stabosci. Inspiracja
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lub inspiracje to dalszy proces, istotny, bo nadaje dynamike
rozwoju, ja w swojej tworczosci mam kilka inspiracji, do kto-
rych powracam; kilka takich ,,pomieszczen”, ktére eksploruje
szczegoblowo i rozwijam. Jednak nie nalezy zapomina¢ o tych
pierwotnych, gdyz tu znajduje sie to, co ksztaltuje zabarwie-
nie twdrczosci.

Janusz Cywicki: I to jest to zrddto, z ktérego czerpiesz?
Jarostaw Sankowski: Zrédla, z ktérych czerpie, znajduja
sie zarowno w $wiecie zewnetrznym, jak i w emocjonalnym
oku malarza poszukiwacza, ktérym jestem teraz z blisko
trzydziestoletnig historig bardziej $wiadomych préb kreacji
artystycznych.

Dlaczego ja to robie ? Bierze sig to z nieustannej fascynacji
obrazem — widokiem, wrecz zdumienia tym, co widze i wiem.
Poczatek takich cech postrzegania jest u mnie nieuchwytny,
to byly decyzje podjete — nie wiem — moze w szkole podsta-
wowej. Miatem pietnascie lat czy dwanascie, moze dziesigc.
Dokladnie nie pamietam. Natomiast decyzja o wyborze szkoly
$redniej o profilu plastycznym byta juz konkretnym wyborem,
ale nie przesadzala o stricte artystycznych dazeniach. Konty-
nuacja i rozwdj potrzebuje motywacji, potrzeby, a to wymaga
z kolei uwagi i fascynacji. Ten podstawowy powdd i inspiracje
trzeba wzmacniac co jakis czas, lub inaczej — to sie wzmacnia
samoistnie, w moim przypadku.

Poruszony zostal temat zamoéwien publicznych. To inny
dos¢ silny wzmacniacz motywacji, ale nie moze by¢ jedynym.
Zazdroszcze wielkim artystom renesansu, zrealizowanym
jednoczesnie pod wzgledem artystycznym i materialnym.
Oczywiscie praca na zamoéwienie niesie pewne ogranicze-
nia wolnosci twdrczej, zwlaszcza jezeli wizja wykracza poza
rzemieslnicze wykonanie. Twdrczo$¢ jest rodzajem wolno-
$ci, ale wolno$¢ kogos, kto nie jest bezposrednio wspierany
przez dotacje finansowe, ma kroétki zywot. Zatem prawdziwa
tworczos¢ wymaga minimum zabezpieczenia materialnego,
socjalnego, aby nie ulegla komercyjnej degradacji, gdzie in-
spiracja zamienia sie w trafianie w modne i ,,chodliwe” tema-
ty. Wracajac do tematu, w moim przypadku inspiracja dzieli
sie na dlugoterminowa dotyczaca Srodowiska poszukiwan,
oraz dorazng, w ktdrej realizuje konkretne warianty, uklady
kompozycyjne w obrebie ogélnego projektu. W moim malar-
stwie jest to architektura siegajaca polowy lat 90. ubieglego
wieku oraz obrazy, ktére nazywam ilustracjami — o fizyce,
prawach fizyki, ktore tworze od 2003 r. Kazdy z tych projek-
tow obfituje w r6znorodne rozwigzania pod wzgledem formy.

Ale inspiracja to jedno, a realizacja to drugie. Potrzebne
jest co$, co ja nazywam ,,paszportem” formy, aby malowidto
stalo sie obrazem do pokazania. Zatem inspiracja jest spraw-
dzana w praktyce, ile jest warta jako temat i jako no$nik for-
my. Ja musze to po prostu wyrzuci¢, pokazac, zweryfikowac na
plaszczyznie. Sprawdzi¢, jak wyglada. Sprawdzi¢ swojg reka,
ucieszy¢ sie tym, albo by¢ niezadowolonym, wkurzy¢ sie. To
jest sprawa emocji i dociekliwosci oraz marzen albo dazen.
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Jak widze to na przestrzeni mojej historii. Na poczatku jestem
piekny, uzdolniony, wszystko mi wychodzi, rosnie, ale z cza-
sem staje sie coraz bardziej krytyczny wobec siebie, a takze
nienasycony, albo wrecz znudzony. Nie wynika to — jak sadze —
Z wyczerpania, lecz z rosngcych wymagan jakie sobie stawiam,
a takze ze zmieniajacej sie sytuacji w sztuce. Pozostaje wierny

Magdalena Cywicka na tle swoich prac, fot. Tadeusz Boruta

swoim fascynacjom artystycznym, bedac jednoczesnie otwarty
na aktualne bodZce zewnetrzne. Niezbedny jest rozwdj, proces
wzmacniania, poglebiania albo eliminacji. Tadeusz Brzozowski
miat rezerwe do zbyt tatwych osiggnie¢ malarskich. Autor musi
by¢ krytyczny wzgledem swoich osiggniec.

Nie chce rozwija¢ juz tego dalej. Wazna jest kwestia pier-
wotnego powodu, potrzeby utrwalania wrazen i niezaleznie od
zewnetrznych Zrédet, nieustannego inspirowania si¢ samym
procesem tworzenia, gdy obraz inspiruje i powoduje powstanie
kolejnego, takze soba samym jako twdrca, podmiotem i przed-
miotem uwagi.

Tadeusz Boruta: Mysle, ze w pytaniu Janusza Cywickiego
o zrédlo inspiracji i w wypowiedziach Jarostawa Sankowskiego
oraz Marka Olszynskiego, jest w tle obecne pytanie o sens, cel

aktywnosci tworczej. Zastanawiam sie tylko, czy nie ma czego$
takiego, ze inspiracja (rozumiana jako Zrédlo) to jest méj Swiat.
Ja w tym sie dobrze czuje, tutaj znajduje swoj jezyk, ja tu siebie
odnajduje, ja tutaj jestem zadomowiony.

Janusz Cywicki: Ale musi by¢ Zrddto.

Tadeusz Boruta: Dobrze, ale czy bedac stale przy tym swoim
wodopoju, tym jednym zrédetku nie zamykamy sie na inne
inspiracje? Czy cos, co jest ,,chlebem powszednim”, mozemy
nazwac inspiracjg — to jest po prostu mdj $wiat. Czy takie
Zrédto nie zamyka na inspiracje?

Janusz Cywicki: Zrédto zawsze inspiruje.

Tadeusz Boruta: Moze czasami lepiej poszuka¢ jakiego$ in-
nego ,,zroédetka”, o jakim$ innym smaku? Pytanie brzmi: na
ile jesteSmy w stanie, w wyniku jakiej$ nowej inspiracji, prze-
mieni¢ sie radykalnie? Dopiero wtedy jest to dla mnie praw-
dziwa inspiracja, kiedy jest w stanie wyrwac artyste z jego
artystycznego S$wiata, naruszy¢ poczucie bezpieczenstwa.
To wymaga odwagi.

Stanistaw Biatogtowicz: To jest bardzo dobre poréwnanie —
zrodto. Dla mnie inspiracja jest rzeczywiscie poczatkiem, czyli
zrédtem. Zycie twércze kazdego artysty mozna poréwnac
z rzeka, ktéra ma swoj poczatek i swéj koniec, a pézniej wpada
do morza, do oceanu. Ten ocean mnie interesuje réwniez
w sensie ostatecznym.

Janusz Cywicki: Lub tez droga do niego...

Stanistaw Biatogtowicz: W oceanie uzyskujemy wolnos¢
tworcza. Forma jest wyrazem przebytej drogi.

Tadeusz Boruta: Kazdy z nas przechodzit ewolucje twérczosci.
W swoich poczatkach byte§ Staszku zafascynowany nowg
figuracja lat piecdziesiatych-szesédziesiagtych i koloryzmem
(bo z tej szkoly wyszedles), a pdzniej jako$ prdébowates
to laczyé, bo przeciez tego nie negowate$, by nastepnie
odpowiedzie¢ swoja tworczos$cig na inspiracje ptynaca z ikony
i doswiadczenia styku kultur wschodu i zachodu.

Stanistaw Biatogtowicz: Tak, to jest bardzo ciekawe pytanie,
bowiem dotyczy przebytej drogi artystycznej. Na ten temat
mam wlasng teorie. Miodzi artysci z uwagi na nadmiar
energii, ktérag muszg uwolni¢, pozwalajg sobie na odwazne
eksperymenty, ktdre rowniez sa wazne dla ich dalszej
drogi tworczej. Doswiadczeni twoércy odwage ujawniaja
w szczerosci i prawdzie o sobie samym w poszukiwaniach
kontemplacyjnych.

Tadeusz Boruta: Ale w historii sa przypadki pdznej
tworczosci wielkich mistrzéw, ktérzy nagle, w wieku 60,
70 lat, radykalnie si¢ zmieniajag. W Kaplicy Sykstynskiej
mozemy zaobserwowac przemiane malarstwa Michata Aniota
od klasycyzujacych freskow na sklepieniu po, blisko 30 lat
starszy, ,konwulsyjny” Sad Ostateczny. Mamy Tycjana:
w miodosci malowal, gtadko, plastycznie modelujac postacie,
a na staro$¢ malatura jego ptdcien stala sie gesta, kolorystyka
rozedrgana, natomiast forma budowana jakby niechlujnie.
Podobnie Rembrandt.



Stanistaw Biatogtowicz: Oderwany kamienn od skaty
iwrzucony do wody na poczatku jest ostry i kanciasty. W miare
przesuwania w korycie rzeki staje sie otoczony.

Janusz Cywicki: WspominaliSmy tutaj o zrddle, ale takze
o oceanie, czyli jakby wartosci finalnej. Dla mnie, najbardziej
interesujaca jest droga miedzy tym zrédlem a tym oceanem,
a wiec to wszystko, co czeka na mnie na drodze, ktdra
przechodzimy przez nasze zycie; a wiec wszystkie nie-
oczekiwane inspiracje, zaskakujace fascynacje, niezbedne
porazki, ale takze zwyciestwa i nowe doswiadczenia. Dla mnie
ta droga jest najciekawsza. Inspirujg mnie zaréwno trudnosci,
ktére czekaja mnie, ale takze mozliwosci i poszukiwania
sposobow ich pokonywania — albo inaczej: dostosowywania
do moich oczekiwan, do mojego punktu widzenia. To jest
moja inspiracja i to jest dla mnie najciekawsze. Wprawdzie
trudno powiedzie¢ do czego ostatecznie dojdziemy i co nas
czeka na koncu tej drogi, w tym oceanie... Na razie wazna jest
droga — od zrédla, ktdre jest ta poszukiwang praprzyczyna,
naszym wyborem drogi zyciowej do tego naszego oceanu... Co
tu duzo mowié¢, wprawdzie to zawod jak kazdy inny, ale nie
jestem pewny, czy mozna go nazwa¢ zawodem. Moze raczej
sposobem zycia czy pasjg, ktéra tak naprawde przynosi wiecej
rozczarowan niz rado$ci. W moim przekonaniu, dla tej chwili
radosci warto jest przej$¢ przez te wszystkie rozczarowania,
zwatpienia i porazki, aby w momencie sukcesu przezy¢
oczyszczajaca chwile nirwany czy spelnienia. Ta droga, na
pewno jest dla mnie najbardziej interesujaca.

Tadeusz Boruta: Czy to jest droga z wytyczonym azymutem,
czy droga jako niespodzianka?

Janusz Cywicki: Kazda droga jest pewnego rodzaju
niespodzianka, ale to wtasnie wydaje sie najciekawsze — kto
nie lubi niespodzianek? To jest to ciagle wyzwanie, ktére
jest przed kazdym z nas i z ktérym musimy sobie poradzic,
zmierzy¢ sie. To troche tak, jak w trakcie jazdy samochodem
— skrecasz w prawo i nie wiesz, co tam czeka na ciebie, ale
przeciez jedziesz dalej — pomimo tych domniemanych, ale
czasem jak najbardziej prawdziwych niebezpieczenstw, ktore
groza za tym rogiem. One s3 wyzwaniem, z ktérym musimy
sobie poradzié¢. Azymut zawsze jest przed nami...

Tadeusz Boruta: Bo w tym jest smak.

Janusz Cywicki: Whasnie! To jest to, co wydaje mi sie esencja,
najbardziej istotna wartoscia tego catego procesu.

Tadeusz Boruta: No tak, we wspolczesnym jezyku sztuki
niemniej istotny niz dzielo jest proces tworzenia. W niektérych
strategiach tylko proces tworzenia ma sens, a efekt finalny
jest nieistotny.

Janusz Cywicki: Malujac obraz, nie czujesz zmeczenia, robisz
to co lubisz, co sprawia ci przyjemno$é. To swego rodzaju
trans, ktéry pozwala na totalne skupienie. Przy tym, caty czas
rozwigzujesz istotne dla siebie problemy, a czasami dostownie
walczysz ze soba.. Zawsze s3 jakie$ istotne problemy do
rozwigzania - techniczne, emocjonalne czy jakiekolwiek
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inne — prawda? To nie jest tak, ze po prostu sobie malujesz,
ale myslisz o czym$ zupehlie innym, bo to nie miatoby
najmniejszego sensu. Bez takiego, jakby bezposredniego,
fizycznego kontaktu z przestrzenia obrazu i jego problemami,
caly wysilek nie ma tutaj sensu ani racji bytu. To jest to,
o czym mowit Jarek Sankowski.

Andrzej Cieszynski: Tu tez jest ten konflikt: inspiracja
a kultura. Moga inspirowac¢ pewne rzeczy, ktore sa kulturowo
nie do przyjecia. Poprzez kulture, przeze mnie, we mnie,
w mojej glowie (modelowo) jest kwestia odwagi, przelamania
kultury i péjscia droga wlasnej inspiracji. Jest to jednak gest
odwagi.

Marek Olszynski: Andrzeju, kiedy$ odbyla sie ciekawa
dyskusja w ramach sympozjum Granice wolnosci w sztuce.
Mysle, ze ty wlasnie o tym moéwisz. Sadze, ze wolnoscé
artysty kornczy sie tam, gdzie zaczyna sie czyje$ zniewolenie.
Bycie wolnym oznacza réwniez bycie odpowiedzialnym.
Pozwole sobie w tym miejscu przywotaé sytuacje, kiedy to
sam podpisalem sie pod listg, bedaca protestem przeciwko
jakiemus artyscie-sadyscie, ktéry ponoc chcial zwrdci¢ uwage
na bezdomne zwierzeta na ulicach. Zamierzal zagtodzi¢ na
oczach publicznosci psa w galerii. Mowil: , Przeciez i tak
by zdecht ten pies”. A my stwierdziliSmy, Ze przeciez mdgt
po prostu wzig¢ go do domu, zaadoptowac, nakarmi¢ albo
po prostu humanitarnie uspi¢. Zawsze jest jakie§ wyjscie.
Natomiast robienie z okrucienstwa widowiska i dorabianie do
tego ideologii...

Tadeusz Boruta: Casus Piramidy zwierzqt Kozyry.

Marek Olszynski: Tak. Zatem powtarzam: dla mnie sztuka
i wolnos¢ artysty koniczy sie tam, gdzie kogos sie zniewala.
Wolno$¢ to takze odpowiedzialno$é. Adolf Hitler, Jozef Stalin
i paru pomniejszych idiotéw to byli najwieksi performerzy
$wiata: tak ,nakrecili”, ze do dzisiaj nie mamy mozliwos$ci
tego ,,odkreci¢”. Ty [do Andrzeja Cieszynskiego] méwisz,
ze kogo$ moze ,kreci¢” co$, co jest tabu. Przypominam ci
tworczos¢ Egona Schiele — uwazanego przez niektdrych za
,mistrza” pornografii. Jednak do historii sztuki przeszedi
jako artysta, ktory przekroczytl pewne granice tabu, jesli
chodzi o sposéb ukazywania aktu kobiecego. Za zycia byt
Z tego powodu oskarzany, natomiast ostatecznie obronil
sie on forma dziela, jego nowatorskim na tamte czasy
jezykiem. A jego inspiracja jest catkowicie czytelna. Nie ma
watpliwosci, ze byt heteroseksualny i — niestety — lubil tez
mate dziewczynki. Nie mozna mie¢ zadnych watpliwosci,
kiedy patrzy sie na jego niektdre prace. Sztuka jest zatem
czasami takim ,,wentylem bezpieczenstwa”. Pokazujesz swoje
obsesje, swoje marzenia, pokazujesz prawdziwego siebie —
jest to forma ekshibicjonizmu.

Janusz Cywicki: Jezeli spojrzymy na dzialalno$¢ takiego
artysty, jakim jest Hermann Nitsch, na jego dzialania
performatywne (czy moze wrecz parateatralne), to widzimy
mnoéstwo zwolennikéw i wyznawcow.
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Marek Olszynski: Rozumiem. Tylko ze kazdy z nas wyznacza
sobie — jako czlowiek, jako artysta — granice swojej wolnosci,
réwniez w tworczosci...

Janusz Cywicki: Z tego co wiem, Nitsch nie robit tego nigdy
z zywymi zwierzetami, ktdre poddawaltby jakim$ doswiad-
czeniom zwigzanym z bdolem. Niemniej jednak, chyba dla
kazdego odbiorcy sa to przerazajace realizacje, przywotujace
najgorsze skojarzenia.

Tadeusz Boruta: Czy na pewno? A te setki bykéw zarznietych
w jego Teatrze Orgii i Misteriéw? Kto$ je zabijal!

Janusz Cywicki: No tak, ale, ...

Marek Olszynski:
Kozyra: ze ona tych zwierzat nie zabila, tylko o to poprosila

Tak jak tlumaczyla sie Katarzyna

,fachowcow” ..

Janusz Cywicki: Wcale nie pochwalam, tylko...

Marek Olszynski: Ale my nie méwimy o tym, kto, co
pochwala, tylko o tym, ze akcjonis$ci wiedeniscy mieli r6zne
tego typu ,,sadystyczne wyskoki”...

Janusz Cywicki: AkcjoniSci wiedeniscy to jest odrebny,
ekstremalny odlam, ktéry z powodzeniem mozna by okresli¢
mianem sekty, odwolujacej sie do agresji i przemocy. Dziwne,
ze mialo to miejsce w Austrii, kraju tak pieknym i pelnym
kultury (kto byl, ten wie o tym doskonale)... Inny, znany
i bardzo szeroko komentowany przyktad z naszego podwoérka:
slynna sprawa z rzezba papieza przywalonego glazem.
Grazyna Niezgoda: Ale papiez nie cierpial.

Janusz Cywicki: Oczywiscie chodzi przeciez o znana instalacje
La nona ora w Zachecie, autorstwa Maurizio Cattelana,
przedstawiajgca figure naszego papieza Jana Pawla II,
przygniecionego glazem, a wlasciwie meteorytem.

Tadeusz Boruta: To byla zwykla prowokacja. Prowokacja jest
wpisana we wspolczesng sztuke.

Janusz Cywicki: To jest takze dobrze przemyslany przyktad
dzialania kontrowersyjnego, ale zarazem komercyjnego. To
typowe dzialanie tego artysty w wielu miejscach na $wiecie,
obliczone na wywotanie konkretnej reakcji.

Tadeusz Boruta: Tak, tak. Juz przed otwarciem tamtej
wystawy w mediach byla informacja, Ze jest tam wystawiona
rzezba, ktora obraza uczucia Polakéw. Reakcja ,,obroncéw
papieza” byla sprowokowana, wpisana w scenariusz i strategie
kuratora wystawy.

Janusz Cywicki: Ale Cattelan od tego czasu stal sie znanym
rzezbiarzem...

Marek Olszynski: Artysci dali sie uwie$¢ zasadzie, ze trzeba
mie¢ swoje przystowiowe 15 minut stawy za zycia i pomylili
role artysty z rolg celebryty. W jednym ze swoich tekstow
Ewa Kuryluk, znana krytyk sztuki i malarka, przywotuje
stlowa blizej nieokreslonego artysty, ze gdyby Van Gogh
zyt w dzisiejszych czasach, by¢ moze jego najwiekszym
osiagnieciem byloby obcigcie sobie ucha'... Prosze zwrdcic

1 Ewa Kuryluk, Studiowaé smier¢, ,, Teksty: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja”, 1979, nr 3 (45), s. 189.

uwage, ze obecnie artySci zazwyczaj nie chca szukac jakiej$
glebszej idei, tylko po prostu chca zaistnie¢ — i robia to na
sile, przekraczajac granice etyczne, dobre wychowanie,
kopiujac, prowokujac (czyli to, o czym teraz rozmawiamy:
musi by¢ przygotowany marketing, musi by¢ afera, emocje,
zeby ktos sie dobrze sprzedat), a wyznacznikiem wartosci s
pieniadze i stawa w mediach. Dlatego tez cenig sobie tworcéw
ikon. My nie wiemy dokladnie, jaki byt ich cel. Bo nie sadze,
zeby kazdy z nich do korica uwazat sie za artyste. Wydaje mi
sie, Ze ci, co tworzyli ikony, chcieli po prostu zarobi¢ na chleb,
cho¢ oczywiscie byly wyjatki...

Grazyna Niezgoda (spoza kadru): O nie. Juz wiemy, Ze to
nie tak!

Marek Olszynski: Nie, no nie mamy informacji.

Grazyna Niezgoda: Byli uczeni, i to po normalnej ,,szkole”.
Wiemy, ze malowidla powstawaly w osobnych jaskiniach,
czym$ w rodzaju sanktuariéw. Nie ma tam $ladéw zycia
codziennego. Pozostaly natomiast przygotowane roztarte
farby, szkice na tupkach, napelnione farbg dmuchawki, itp.
To byli zawodowcy.

Marek Olszynski: Ja widziatem reke dziecka (czy kobiety),
obryzgang krwig. My sobie dorabiamy idee do rzeczy, ktore
nie sg do konca sprawdzone. Grazynko, masz informacje, Ze to
jest pewne? My sie opieramy tylko na pewnych przestankach.
Cezariusz Kotowicz: Chce powiedzie¢ o tym,
pewno istnieja dwa rodzaje (moZe wiecej, ale wymienie
dwa) inspiracji w sztukach plastycznych. Oméwie je na

Ze na

przykladzie malarstwa. Jednym jest inspiracja estetyczna,
przezycie estetyczne, a drugim — przezycie jakiejs tresci.
I jest tak, ze kiedy pojawia sie bodziec estetyczny, to zaczyna
sie od formy, konczy sie i tak na tresci, na ujednoliceniu
(pogodzeniu) formy z trescia. Jesli bodZcem jest tres¢, to
jest odwrotnie: to tres¢ wywoluje skojarzenie estetyczne.
Dam przyklad na inspiracje estetyczng. Zwiedzajac muzea,
artySci bardzo czesto ulegaja fascynacji wartosciami
estetycznymi zawartymi w obrazach innych malarzy. Moze
to by¢ bodZcem do rozwiniecia wlasnej tworczosci. S3 tez
artysci, ktorzy od tresci przechodza do wartosci estetycznych.
Przezycie tresci np. jakiego$ zdarzenia uruchamia wyobraznie
malarskg i powoduje powstanie wartoSci estetycznych. Do
tych artystéw malarzy nalezg np. Veronese i Tintoretto,
Delacroix i nasz Matejko.

Jezeli poréwna sie wczesne portrety Matejki z malowa-
nymi pézniej, to te portrety sa ,,stabsze” od twarzy posta-
ci w wielkich historycznych obrazach. Dopiero po Kazaniu
Skargi, réwnolegle z wielkimi kompozycjami historyczny-
mi maluje Matejko samodzielne, wspaniate portrety oséb
wspotczesnych: Dietla, Pustowskiej, Serafiniskiego, Zyblikie-
wicza, Tarnowskiego, Potockiego i innych. Widocznie stu-
diowanie historii Polski powodowalo rozwdj jego fantazji,
wyobrazni i wrazliwosci, réwniez estetycznej, malarskiej.
Jesli sie patrzy na fragmenty obrazdw, np. obrazu Kosciuszko



pod Ractawicami, to znajduje sie tam wspaniale portrety ,,ima-
ginacyjne”: Kosciuszki, Bartosza Glowackiego i nieznanego
nam umierajacego szlachcica, a w Hotdzie Pruskim mamy cala
galerie portretéw.

Matejko byt krotkowidzem. Malujac wielkie kompozycje
wychodzit na drabine i wymalowywat calg zawartos¢ pale-

—

Grazyna Stojak i Stanistaw Biatogtowicz, fot. Tadeusz Boruta

ty. Zuzyte pedzle rzucal na podloge, a jego stuzacy zbierat je
i myt. Mistrz schodzit, moze raz co pét godziny, z drabiny.
Schodzit, wypijal kawe, palil papierosy, pogryzat bulke i pa-
trzyt na obraz. I znowu wiazil na drabine z nowa porcjg farb
na palecie. Malowat wiec z drabiny, z bliska, bez odejscia,
w wielkim skrdcie. A jaki efekt! Warto o tym wiedzie¢.

Delacroix tez nie zostawit wiele portretow, ale byt bardziej
wszechstronny w tematyce. Byl nie tylko malarzem ,,histo-
rycznym”, rozwingt sie jako malarz, tworzac swoje wielkie
kompozycje, freski i obrazy sztalugowe. O swoich inspira-
cjach, zamilowaniach estetycznych, pogladach, wypowiedzial
sie w swych Dziennikach. Inspiracjq estetyczng bylo dla nie-
go malarstwo Rubensa, muzyka i przede wszystkim literatura
oraz w dziedzinie krajobrazu studia z natury.

Veronese i Tintoretto pozostawili niewiele portretéw, wy-
powiedzieli sie¢ w pelni w wielkich kompozycjach. Inspiracja
byly sceny i historie z Biblii i Nowego Testamentu, czyli opo-
wiesci, zatem tre$¢ pobudzata ich wyobraznie malarska.

Natomiast Tycjan jest autorem kompozycji figuralnych
i wielkiej liczby portretéw.

Wymienitem dwa Zrédla inspiracji: przezycie estetycz-
ne i wyobraznie, fantazje pobudzona przez tresci m.in. przez
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fabuly utworéw literackich. Mysle, Ze jest to zgodne z Ingar-
dena analiza budowy obrazdw.

Ale dlaczego czlowiek w ogéle zajmuje sie malarstwem?

Przeciez moglby sie¢ w dawnych czasach zajmowac np.
kowalstwem, dzisiaj np. informatyka, tym, co daje nie tyl-
ko zadowolenie, ale i pienigdze. Przeciez sztuka bardzo
czesto w dzisiejszych czasach (dawniej tez tak bywatlo) po-
woduje klopoty finansowe. Na mojej pierwszej indywidual-
nej wystawie w 1961 r. w Krakowie, w Domu Plastyka przy ul.
Lobzowskiej, podszedl do mnie wysoki, barczysty mezczyzna
i powiedzial: ,Panie Kotowicz, pan, k..., ma na tym $wiecie
co$ do powiedzenia” i przedstawit sig: , Daniel Mr6z jestem!”
(to ten z ,Przekroju”, rysownik). Dzisiaj mysle, ze byla to
najlepsza recenzja mojej tworczo$ci, a méwiono i pisano réz-
nie. Krytyk powinien dostrzec wtasnie inspiracje, wynik pracy

Kiedy zapytano Kiepure (on tu w Polsce byt przed $§miercig),
jak urzadzi¢ konserwatoria, zeby byto jak najwiecej Spiewa-
kow, to odpowiedziat: ,,Dajcie mi mtode, zdrowe dziewczy-
ny, to ja wam narobie $piewakéw!”. Chciat powiedzie¢ w ten
sposob, ze artysta sie kto$ rodzi — a dlaczego, nie wiemy. Nikt
jeszcze do korica nie wyjasnit, dlaczego kto$ uprawia twor-
czo$¢, psycholodzy tez. Moze badajg, czy ci arty$ci majg jakis
odczyn w mézgu, ktéry powoduje, Ze zajmuja sie sztuka. Tego
nie wiemy. Natomiast wiemy o tym (co zresztg Daniel Mr6z
powiedziatl), Ze artystg jest ten, ktéry ma co$ do powiedzenia
na tym — i o tym — $wiecie. Czy to bedzie strona doznan este-
tycznych, czy tresci, to juz zupelnie inne zagadnienie.

Oczywiscie inspiracji moze by¢ wiecej. Wiemy na przyktad,
ze dla niektérych wielkich malarzy inspiracja byly pienig-
dze — tak, nawet pienigdze — bo to byt bodziec, ktéry roz-
wijat fantazje. Na przyklad weZmy Rubensa i jego warsztat.
Ale najpigkniejsze obrazy to sg te namalowane przez nie-
go dla siebie. To jest ta Bathsheba (w Galerii Drezdenskiej),
to sa pejzaze namalowane pod koniec zycia...

Zwrdcitem uwage na dwa rodzaje inspiracji, tj. od strony
przezy¢ estetycznych i przezy¢ tresci — zycia wlasnego, dziet
literatury, wydarzen historycznych — ktére rozbudzajg wy-
obraznie. Przyktad: byto wielu ilustratoréw, ktérzy ilustrowa-
li Pana Tadeusza, ale ciagle wracamy do Andriollego (do tych
jakby barokowych ilustracji). Bo Andriolli co$ wyczut, co jest
istotnego w Panu Tadeuszu.

Jesli chodzi o piszacych o sztuce, byli tacy, ktdrzy umie-
li inspiracje wykry¢ i opisac. Jednym z nich byt na pewno
Vasari, chociaz nie mial aparatu naukowego takiego jak
w XVIII wieku, kiedy to powstawata estetyka jako odrgebna na-
uka, czy w XIX w. (wczesniej nie bylo takiej odrebnej estetyki,
byty poglady estetyczne jako czes¢ filozofii). Vasariego Zywoty
najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw ciagle czyta-
no, nawet do snu, bo to jest fajna lektura, tak prosto tam jest
wszystko napisane. Nasi réwniez pigknie pisali: Witkiewicz
o Gierymskich, kiedy byt ten wielki spor o malarstwo Matejki
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i Gierymskich. Tu byla kwestia: z jednej strony estetyki (for-
my), a z drugiej strony — tresci. Potem napisat o Matejce tro-
che inaczej niz na poczatku.

Jeszcze innym bodZcem, inspiracja bywajg makabryczne
przezycia duchowe, wewnetrzne. Tu nasuwa sie przyklad Goi
i wielu wspdtczesnych. U Goi z ,,zewnetrznych” inspiracji po-
wstat portret krélewski, bo Goya byl nadwornym malarzem.
Natomiast w grafice, np. Kaprysach, dochodza do glosu prze-
zycia duchowe. Kaprysy s3 bezposrednia ilustracja jego ,,stanu
wewnetrznego”, jego mysli o czlowieku.

Z réznych inspiracji powstaja tez jego obrazy, np. wczes-
ne przedstawienie §wieta §w. Izydora, jest pogodnym wido-
kiem Madrytu (w dniu patrona miasta) z przedstawieniem
tlumu $wietujacych nad brzegiem rzeki, a Pielgrzymka do Zré-
dta San Isidoro namalowana na $cianie domu, u schylku zycia,
jest emanacja jego stanu wewnetrznego i nalezy do tzw. jego
,,czarnych malowidel”.

Inspiracje w sztuce moga by¢ rézne i réznie wpltywaé na
forme dziela. Przyklad z muzyki: w VI symfonii Beethove-
na przedstawiona jest wiosna, ale nie w ten sposdb, ze jest
nasladowany $piew ptaszkow, tylko muzyczna kompozycja
dzwiekéw, a Musorgskiego Noc na Eysej Gérze — to jest juz ilu-
stracja. A jezeli muzyk dostaje libretto do opery i musi do tego
napisa¢ muzyke, to co jest inspiracja? Inspiracja jest libretto,
a potem poszczegolne czesci moga by¢ traktowane jak samo-
dzielne dziela sztuki i wykonywane oddzielnie, np. uwertury
i stawne arie.

Tadeusz Boruta: Niewatpliwie ma pan racje. Istnieje wielos¢
inspiracji, nic wlasciwie nie ogranicza inspiracji. Przywotat
pan zywoty artystow wedlug Giorgia Vasariego. Tam jest
narracja, tam sa anegdoty, tam jest zycie, tam jest pokazany
czlowiek i jego droga do wielkos$ci. Juz same biografie artystow
inspiruja. Tworzy sie pewna legenda, mit artysty. Wiem,
jak wielu mtodych ludzi wybiera etos tworcy, inspirujac sie
mitem artysty: demiurga, potepionego albo artysty sukcesu.

Cezariusz Kotowicz: Powiedzmy tez o sztuce abstrakcyjnej,
y,malarstwie abstrakcyjnym”. Zaczyna si¢ od
Kandinsky’ego, ktéry odwrdcil obraz i zapoczatkowal rozwoéj
sztuki abstrakcyjnej (bo ona wcale nie trwa w zastoju).
Jezeli sie poréwna dzielta Kurta Schwittersa z dzietami
Jacksona Pollocka, to bardzo ciekawym zagadnieniem
moze by¢ przeprowadzenie analizy estetycznej i inspiracji,
z ktorych Pollock wywodzil swe obrazy. Jeszcze inaczej jest

o tzw.

z malarstwem Maxa Ernsta. Jego obrazy powstawaly dzieki
réznym inspiracjom estetycznym i duchowym, nalezy
do najwybitniejszych surrealistéw. Na tym koncze swa
wypowiedz, bo wkroczytem na teren sztuki nam wspotczesnej,
gdzie inspiracje s3 niezliczonych rodzajéw, a pojecie tworzenia
artystycznego niebywale rozszerzone.

Tadeusz Boruta: Ta rozmowa nasunela mi pytanie do
profesora Antoniego Nikla. Czy jezyk abstrakcji, obecny
w twoich obrazach, pozwala wyrazi¢ to, co si¢ w tobie i wokét

ciebie dzieje. Jakie doswiadczenie, refleksja czy inspiracja,
zdeterminowatly forme twojej twérczosci?

Antoni Nikiel: Przede wszystkim chciatbym podziekowac za
mozliwo$¢é blizszego poznania pana Cezariusza Kotowicza.
Pierwszy raz miatem okazje stucha¢ pana wypowiedzi i jestem
autentycznie poruszony. Gratuluje panu szerokiej wiedzy
z zakresu historii sztuki, a przede wszystkim pasji, z jakq pan
ja prezentuje.

Wracajac do pytania... Nie bede sie tu bawit w intelektualiste,
bo nigdy nim nie bylem, wiec sprébuje w miare prosto i zwiezle
odpowiedzie¢ na pytanie. Praprzyczyna tego, ze w ogéle zacza-
tem malowaciinteresowac sie sztuka, byta cheé tworzenia rzeczy
wywotlujacych pierwotny zachwyt. Wracam do tego, co Tadeusz
mowites o dziecku, ktére w pewnym momencie swojego zycia
zaczyna ,,mazia¢” i nagle, niespodziewanie dla niego odkrywa,
ze stworzyto co$ swojego, co$ nowego, zaskakujacego i wywo-
hujacego dziwnej natury samozadowolenie. Mysle, Ze obecnie
w trakcie malowania ten stan rowniez mi towarzyszy. Nastep-
nym powodem mojego malowania jest potrzeba zanotowania
tego wszystkiego, co mnie w jaki$ sposdb porusza, czyli rézne
wazne momenty zycia, jakie$ zdarzenia wizualne, emocjonalne.
To sa zdarzenia, ktore prowokuja proces tworczy. Obecnie za-
sadniczg inspiracjg, gtéwnym powodem robienia obrazu, malo-
wania obrazu jest sam proces twdrczy. Dziatanie, ktore pozwala
mi bardzo gleboko ,,wchodzi¢” w siebie. Przy moim zmudnym,
wrecz mechanicznym sposobie malowania jest sporo czasu
na myslenie. Z poczatku to myslenie jest bardzo plytkie — jak
przychodzi sie¢ do pracowni i zaczyna sig¢ co$ robié, to mysli sie
o blahych, codziennych sprawach, zyje si¢ biezacymi emocjami.
Ale po jakims czasie — ja przynajmniej — wchodze w takie gteb-
sze mySlenie, gdzie sie mysli bez stéw. Do tego myslenia, wcho-
dzenia w siebie i analizowania czego$ nieokreslonego stowa juz
nie sg potrzebne. Sadze, Ze to jest rodzaj takiej wewnetrznej
koncentracji... No i to mnie najbardziej w tym wszystkim rajcu-
je, i po to maluje. Juz mnie nie interesuje tworzenie kolejnych
estetycznych, malarskich przedmiotéw. Bardzo czesto zamalo-
wuje wezesniejsze obrazy. Na przyktad te eksponowane tutaj, to
obrazy sprzed trzech lat, ktore wyrdzniono nagroda na Jesien-
nych Konfrontacjach, ale dla mnie byty one po prostu nieudane,
nietrafione, nie wytrzymaty préby czasu — nawet miesiecz-
nej. Wiec zaraz po zakonczeniu wystawy, zabratem sie do pra-
cy i, zamalowatem je. Powtdrzytem tylko tytuly, stad tytuly
Onaz2iOna2.

Grazyna Niezgoda: Ale tych juz nie zamalujesz, mam
nadzieje?

Antoni Nikiel: Te wytrzymaly prdbe czasu.

Tadeusz Boruta: W tytule tych obrazéw zawarta jest
plciowosd; jak ja przektadasz na forme?

Janusz Cywicki: Jaki jest tytut tej pracy?

Tadeusz Boruta: Ona2iOn 2. Zainteresowato mnie to dlatego,
gdyz nie operujesz w tych obrazach zadnymi schematami
kulturowymi, kalkami: kobiece — to takie, meskie — to takie,



proste — krzywe, ostre — lagodne.. W twoich pracach te-
matyczna ptciowos$¢ jest budowana z podobnych form. Ciekawi
mnie, czy stoi za tym inspiracja gender, czy jakas inna?
Antoni Nikiel: Nie, to jest bardzo osobista rozmowa z samym
soba o relacjach miedzy mna a moja zong przetozona na jezyk
znakow malarskich.

Tadeusz Boruta: To jestescie bardzo zharmonizowani! Czyli
inspiracja jest rozmowa.

Antoni Nikiel: Tak.

Janusz Cywicki: Wezmy pod uwage inspiracje Ryszarda
Winiarskiego. To jest bardzo interesujaca rzecz, poniewaz
raczej trudno jest mi powigzac tego artyste z jakimkolwiek
wplywem na jego tworczo$¢ czyms$ takim jak wrazenia
estetyczne czy inspiracje, np. widokiem morza etc. On raczej
szukal tej inspiracji w sobie. Odwotlujac sie do wlasnej intuicji,
zawierzyl jej, oczekujac, Ze go nie zawiedzie. Dla mnie to czysta
gra intelektualna, wrecz matematyczna rozgrywka z samym
soba. Intrygujaca sprawa. Rozwigzanie przynosi tutaj los:
artysta rzuca kostka i liczba na kostce przynosi rozwigzanie,
np. dany kolor w szeregu. To piekna i fascynujaca forma gry
z soba samym.

Grazyna Niezgoda: A jakie piekne sg obrazy Opalki...

Janusz Cywicki: No wiec wlasnie. Mam jeszcze jeden ciekawy
przykltad: Piotr C. Kowalski i jego twdrczo$é. W pewnych
sytuacjach jego dzialanie artystyczne ogranicza sie jedynie do
symptomatycznej w skutkach decyzji, postawienia czystego
blejtramu w wybranym przez siebie miejscu zewnetrznym
i pozostawienie go tam samemu sobie.

Grazyna Niezgoda: Ale ja bym tego nie poréwnywata.
Janusz Cywicki: Ale to bardzo ciekawy artysta, ktdry
doskonale funkcjonuje na rynku sztuki w naszym kraju. Dla
niego natura, zmieniajace sie warunki, pracuja jakby za niego.
Artysta akceptuje to, co natura pozostawi po sobie, co jakby
sama stworzy. To bez watpienia rodzaj dokumentu dziatania
natury bez zbednej w tym przypadku ingerencji artysty. Wiec
pytam: gdzie tutaj jest inspiracja, czym jest i na czym polega?
No dobrze, a teraz inny artysta: Kazimierz Wisniak, znakomity
scenograf i malarza z Krakowa. Jego inspiracja jest pejzaz lub
ciekawa sytuacja z nim zwigzana, ktora zauwaza i akceptuje.
Natomiast sam obraz finalny buduje w sposéb zadziwiajacy.
Robi to na zasadzie jakby projektu scenograficznego:
wycina postaci z papieru, konstruuje przestrzen z drobnych
elementdw, ustawia miejsce akcji, przesuwa postaci, doktada...
az powstajaca catos¢ spehni jego oczekiwania...

Grazyna Niezgoda: Ale to na etapie projektu.

Janusz Cywicki: Moim zamiarem byla pewna polemika z prof.
Tadeuszem Boruta. Przypomnialem trzy odmienne przyktady
dziatania artystycznego i zwigzanych z tym mozliwych Zrodet
inspiracji (czy tez jej braku?) jako uprawnionej podstawy
dzialania artysty.

Grazyna Niezgoda: Moze podam taki przyklad: mam
obraz Kazimierza Wi$niaka, pozbawiony ludzi, przedstawia
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tylko drzewo w pejzazu. Poprosilam Kazimierza, zeby mi
domalowat zimorodka. Niemozliwe — odpowiedzial Wisniak —
drzewo stoi na wzgdrzu, a zimorodki zyjq nad wodg. Wiec istnieje
cos takiego jak dyscyplina. To nie jest tak, ze mozna wszystko.
W procesie tworczym oprdcz inspiracji istnieje jeszcze
dyscyplina — formy, intelektu, warsztatu, zawsze za tym stoi.

Jacek Balicki na tle swoich prac, fot. Tadeusz Boruta

Stanistaw Biatogtowicz: Mnie si¢ podobala ta mys$l pani
[Grazyny Niezgody], to przywoluje w mojej pamieci prace
Opalki.

Grazyna Niezgoda: One s3 niemal jak ,nie reka ludzka
malowane”. One sg nieziemskie.

Stanistaw Biatogtowicz: W polowie lat dziewiecdziesigtych
w czasie pobytu na stypendium w Niemczech bardzo
chcialem zobaczy¢ obrazy Opalki i nadarzyla sie wyjatkowa
okazja obejrzenia ich w galerii sztuki wspétczesnej w Essen.
Odniostem wrazenie, Ze artysta znalazl wyjatkowa metode
na przeliczenie wlasnego zZycia w liczbach. Odebralem to
jako niezwykle wyjatkowe przejmujace przedsiewziecie
artystyczne. Drugie wrazenie bylo czysto estetyczne, bowiem
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obrazy byly rzeczywiscie pigkne, w swej powierzchni szczelnie
zapisanej liczbami posiadaly wewnetrzne Swiatto i pigkne
brzmienie kolorystyczne.

Przy okazji dyskusji dotyczacej tego typu dziatan chciatl-
bym zauwazy¢, ze w sztuce wspolczesnej coraz czesciej unika
sie przedstawiania postaci ludzkiej. Dotyczy to rowniez pro-
gramow szkolnych i uczelni artystycznych.

Jarostaw Sankowski na tle swoich obrazéw, fot. Tadeusz Boruta

Tadeusz Boruta: Moi studenci maluja.

Stanistaw Biatogtowicz: Wigksze wystawy, duze prezentacje
Srodowiskowe, ogélnopolskie lub migdzynarodowe ujawniaja
coraz mniejsze zainteresowanie figura ludzka, postacia
czlowieka, a jezeli sie pojawi, to jest czlowiek ukryty za
znakami abstrakcyjnymi albo innymi formami mniej lub
bardziej ekspresyjnymi.

Marek Olszynski: Prosze panistwa, ja uwazam, ze nawet jak
,yobimy abstrakcje”, to caly czas malujemy swéj autoportret
duchowy. Takie mdwienie, ze jak nie ma ,ludzika”, to nie
mowimy o ludziach, jest dla mnie ryzykowne Staszku. To zawsze
s3 nasze ,,autoportrety duchowe”. Dobieramy do tego i forme,
i styl, i technike. I jezeli ty méwisz, ze jak ,,ludzik” znika, to
trzeba sie zastanowid, co takiego wydarzyto sie w historii Swiata,
ze ten ludzik przestat by¢ wazny w historii sztuki.

Stanistaw Biatogtowicz: Dla mnie czlowiek to nie ,ludzik
z bajki”. Czlowiek jest formg kosmiczng, ktérg mozemy
nie tylko oglada¢ tu na Ziemi z bliska, w swej istocie jest

tajemniczy, piekny i prawdziwy, ktérg powinnisSmy ciagle
poznawaé, czemu dawal swoj wyraz nie tylko Leonardo da
Vinci, ale réwniez wielu artystéw wspodtczesnych.

Marek Olszynski: Ty masz swoja prawde, ja mam swoja
prawde. To jest dialog. Nie przekonasz mnie, ze jak nie ma
»ludzika”| to nie ma czlowieka.

Tadeusz Boruta: Jest tutaj obecnych co najmniej trzech
artystow,  ktérych wynika
z doswiadczenia czasoprzestrzeni, Swiatla,

twoérczosé

pejzazu. 1 kazdy inaczej to interpretuje
w swoich obrazach. Chcialbym teraz poprosic¢
Magde Cywicka, dla ktdérej pejzaz jest
gléwna inspiracja. Malujac pejzaze, bardzo
czesto prezentujesz je zblokowane w rodzaj
poliptykow, na ktére sktadaja sie jednakowo
formatowe obrazy, bedace zestawem wielu
kadréw. Jaka jest relacja miedzy tymi
spojrzeniami a do$wiadczeniem? Czy to ma
podkreslaé proces ogladu, liczbe zdarzen,
doswiadczenn oka, czy tez zestawiasz te
obrazy wokoét jakiej$ innej idei?

Magdalena Cywicka: Rzucam spojrzenie
i zawsze tym pierwszym bodZcem jest
konkretny pejzaz czy motyw, i od tego
wychodze. Potem, jak zaczynam malowac,
ten motyw realny, caly czas zostaje
w pamieci. Podczas malowania czysto
fizyczny, doswiadczony krajobraz, zmienia
sie¢ w obraz bardziej syntetyczny, oparty na
analizie $wiatta i struktur. Zdarza sie, ze
kompozycja jest identycznym powtdrzeniem
tego, co mnie zainspirowato.

Tadeusz Boruta: Obserwuje u ciebie pewien
proces; zaczynasz od zdje¢ konkretnego
krajobrazu, nastepnie malujesz go bardzo realistycznie,
by w kolejnej fazie nasyci¢ go ekspresyjna materig farby,
w ktorej zaczynaja gra¢ akcenty luministyczne, a obrazy staja
sie bardziej sensualne.

Magdalena Cywicka: Na pewnym etapie te obrazy sg takie
realistyczne, az do bélu nieraz, i to mi przeszkadza.

Tadeusz Boruta: Jak to sie¢ méwi, do pewnego momentu
prowadzi sie obraz, a p6Zniej obraz sam prowadzi malarza.
Magdalena Cywicka: A dlaczego te cykle czy zestawy?
No wlasnie chyba z tego powodu, ze ten krajobraz jest taki
rozro$niety (w naturze) i potem ta wielo$¢ spojrzen wymaga
ode mnie wielu realizacji, juz takich czysto fizycznych,
w postaci matych formatéw czy wiekszych ptdcien, tryptykow,
dyptykéw i poliptykow.

Janusz Cywicki: Ale czy zawsze malowata$ wylgcznie pejzaz?
Na studiach tez cig tylko to interesowato?

Magdalena Cywicka: Nie, na studiach nie wiedzialam, na
poczatku co mnie interesuje. Méwie: ,,Czlowieku, zainspiruj



mnie!”. Bo malowalam to, co byto w pracowni: martwe
natury, jakie$ figuratywne kompozycje z modelem.

Janusz Cywicki: Skad to sie wzigto i kiedy?

Magdalena Cywicka: Po plenerze. Po pierwszym plenerze na
drugim roku studiéw.

Janusz Cywicki: On spowodowat to otwarcie?

Magdalena Cywicka: Tak. W ramach przegladu profesor za-
pytat: | A c6z to takiego jest?” — Ja odpowiedziatam: ,,To jest
pejzaz. To jest moj pejzaz”. Bo to byto zupehie cos$ innego,
niz do tej pory widziat.

Janusz Cywicki: I nadal trwa?

Magdalena Cywicka: Jak na razie, trwa. Chociaz juz byt
taki moment, ze chcialam co$ zmienié¢, ale impuls plynacy
z inspiracji natura, jest tak mocny, ze on mnie determinuje
do dalszego podejmowania tego tematu w moim malowaniu.
Tadeusz Boruta: Przerzucam pytanie do Jacka Balickiego,
ktéry — tak jak ty — wychodzil od do$wiadczenia pejzazu,
a stosunkowo niedawno jego prace nabraly wymiaru
elegijnego, zostaly zakorzenione w mitologii, w doswiadczeniu
mistyki. Co bylo inspiracjg, by malarz gér stworzyt cykl
Et in Arcadia ego? Czy to po prostu proces dojrzewania,
doswiadczenie przemijajacego czasu, czy tez co$ innego?
Jest tu ciagle obecny gorski pejzaz, tylko nabral on zupelnie
innego wymiaru znaczeniowego.

Jacek Balicki: Zapewne poszukiwanie czego$ wiecej przychodzi
u mnie z wiekiem... Patrzac wstecz, moge powiedzie¢, ze kiedy
bylem jaki$§ czas na akademii medycznej i doswiadczatem
zwigzanej z tym perspektywy patrzenia na rzeczywistosé,
zupelnie nie wyobrazalem sobie innej drogi realizowania
siebie. Gdzies to si¢ nagle urwato i zajgtem sig sztukg. Mysle,
ze wtedy to byt tez jakis rodzaj ucieczki, moze i psychoterapii,
wyznaczenie sobie nowej drogi Zyciowej. ChociaZ ten pejzaz
zawsze gdzieS we mnie tkwil. Dorastalem w podkarpackiej
Blazowej, gdzie z okna naszego mieszkania roztaczal sie
rozlegly widok na krajobraz Pogdrza. W tamtych czasach dzieci,
zwlaszcza na wakacjach, przebywaly do wieczora na dworze,
wiec bylem caly czas w otoczeniu tego pejzazu. Przypominam
sobie rozmowe z moim profesorem na Akademii, z profesorem
Wtlodzimierzem Kunzem. Wspominat on, ze wychowujac sie
pod Gorlicami, tez tamte obrazy w sobie zatrzymat i nawet
mowil, Ze nie podazylby droga sztuki, gdyby nie do§wiadczenie
pejzazu. Ja nie malujac, nie zdawatem sobie sprawy, ze widoki
z dziecinstwa miatem ciaggle gdzies pod powiekami. PdZniej
studia, plenery — wtedy zaczatem patrzeéiwidzie¢ corazbardziej
swiadomie. Bylo to wilasciwie takie — mozna powiedzie¢ —
bardzo dostowne traktowanie struktury pejzazu, bo wiacznie
z wejSciem w materie: w ziemie, piasek, kamienie. Z jednej
strony dostowne, z drugiej strony — w konstrukcji obrazu —
blizsze abstrakcji. Takie sa gory. Ostatnio wchodze bardziej
w ,,powidokowa” forme pejzazu, czyli jest to pejzaz wyobrazni,
tkwigcy bardziej gdzies w tych pokladach wewnatrz mnie,
a jednocze$nie inspirowany czy mitologia, czy historia.
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Wydaje mi sig, Zze przez to bardziej uniwersalny, bo juz
mniej konkretny.

Tadeusz Boruta: Rozumiem, Ze teraz malujesz inny pejzaz;
wewnetrzny, bardziej duchowy? Czy on jest osadzony w jakims$
konkretnym krajobrazie?

Jacek Balicki: Obecnie odchodze od myslenia o pejzazu
realnie istniejgcym. Nie ma tam juz tego konkretu.

Tadeusz Boruta: Dawniej to byty konkretne turnie, konkretne
szczyty.

Jacek Balicki: Teraz staly sie one raczej pretekstem do
snucia opowiesci, a takze swego rodzaju autorefleksja. Stad
ten obecny pejzaz nawigzuje czesto, nie zawsze wprost, do
sztuki minionych wiekéw, historii, mitologii, odwotuje sie
do Dawnych Mistrzéw. Moze to zabrzmi nieco gérnolotnie,
ale dla mnie ten etap twodrczosci to jeszcze jedna prdba
odnajdywania prawdy w naturze.

Tadeusz Boruta: Zwracam sie teraz do profesora Marka
Pokrywki. Ty tez w swojej tworczosci wychodzite$ od pejzazu,
ale najczesciej wybierates jakis pojedynczy obiekt tam obecny,
ktéry malowany jest jak ikona. Interesuja mnie dwie rzeczy:
jedna to ikoniczno$¢ w twoich obrazach, druga to pewna
emblematycznos¢, ktéra w twojej twdrczosci ma niezbywalna
ceche lirycznosci. Jak do tego doszedtes?

Marek Pokrywka: Ja chcialbym zacza¢ od tego, ze sztuka
jest z natury ikoniczna. Kazda rzecz, ktérg produkujemy, jest
zwigzana z wlasnym przezyciem, wlasnym do$wiadczeniem,
ktére pielegnujemy w sobie, podlewamy, dodajemy ciagle
paliwa, ktdre potrafi by¢ czasami umiejetnie sprzedane, ale
niekoniecznie wlasciwie docenione. W moim wypadku to,
co powstaje, na pewno zwigzane jest z moim zyciorysem.
Poniewaz konczylem dwie szkoty: skonczylem wcze$niej
malarstwo w Lublinie, a po tym studia scenograficzne
w Krakowie, u profesora Wisniaka miedzy innymi. Tak
ze rozmijamy sie troche na pewno w tych formach, ktdre
reprezentujemy. Niemniej jednak jest jakas wiezZ — moze
nazwe to gérnolotnie: teatralna, niewatpliwie zwigzana z tym,
ze lubilem czytac, lubilem poezje. Ta poezja jest ulokowana
po czesci w moich pracach i mysle, Ze to, co jak gdyby mnie
reprezentuje — kolor, forma — nie w pelni jest zrealizowane;
to, co czuje, nie w pelni jest tam przekazane, ale mysle, ze jest
w tym pewna okruszyna radosci i jest radoscig przekazywac
to innym.

Tadeusz Boruta: Moze oddajmy teraz glos najmlodszemu
uczestnikowi, doktorowi Eukaszowi Gilowi. Pamietam, Ze na
poczatku prace, ktdre robites na dyplom, byly zainspirowane
Drogq krzyzowq. Pdzniej miate$ caly cykl obrazdw, ktérych
tematem byl czlowiek w wymiarze jakby scenicznym:
jest nieokreslona snop luministyczny
efekt, kontrast, a na $rodku ,,sceny” posta¢ w teatralnej,
dramatycznej pozie. I nagle zaczates malowac pejzaze; prawie

scena, Swiatla,

abstrakcyjne, strukturalne obrazy. Co spowodowalo, Ze cale
to bogactwo ikonografii, kultury nagle zostalo porzucone
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na rzecz pejzazu? Wczesniej, kiedy bywate$ na plenerach,
malowale$ pejzaze, ale to ciebie nie wciagnelo. Nagle
W pewnym momencie to sie zmienito.

tukasz Gil: Czlowiek inspirowal mnie od poczatku mojej
drogi artystycznej. Pierwsze rysunki, pierwsze zetkniecie
sie ze sztuka to prdby rysowania postaci ludzkiej, proby
portretowania bliskich oraz ogladanie albuméw dawnych
mistrzéw malarstwa wloskiego. Fascynacja sztuka wielkich
mistrzéw trwa u mnie do dzi$ dnia. Pejzaz byt obecny w moich
pracach, zanim stal si¢ tematem dominujacym, lecz pelnit
role scenografii dla postaci ludzkiej. Odnosze sie tutaj do cyklu
malych form powstatych tuz po dyplomie. Rola ta bynajmniej
nie byla drugoplanowa. Z czasem zauwazytem u siebie wieksza
potrzebe malowania czlowieka w pelni zintegrowanego
z naturg. Czlowiek jest blisko natury, jest jej czescia i to ciagle
staram si¢ zawrze¢ w moich obrazach. Aktualnie w moich
pracach anonimowe sylwetki ludzkie stopniowo ulegly
wtopieniu w pejzaz, jednak sa w nim ciagle obecne. Tutaj
pan profesor Janusz Cywicki podpowiadatl kielecki pejzaz —
moze niekoniecznie; bardziej bieszczadzki. Jest bardzo
kontemplacyjny, moznaw nim sie zanurzy¢ i ustyszecto, cojest
chyba najpiekniejsze, czyli taki wewnetrzny glos ciszy, ktora
jest mi potrzebna. Uwielbiam przestrzen, w ktérej mieszkam,
przebywam, zyje, czyli Podkarpacie. Waznym elementem
w mojej tworczosci jest rowniez dyscyplina, ktdrg staram sig
caly czas w sobie pielegnowa¢. Mam tu na mysli podrézowanie
z notatnikiem, skrupulatne rysowanie, szkicowanie i kolejno
proces powstawania obrazu, ktéry niemal nigdy nie jest
do konca zamkniety.

Janusz Cywicki: Mowiac o kieleckim pejzazu nie miatem na
mysli tego, czym ty sie zajmujesz czy inspirujesz w malarstwie.
Chodzito mi raczej o znang powszechnie, fotograficzna szkote
kieleckiego pejzazu, ktdéra znaczaco wpisala sie w historie
rozwoju tego typu fotografii polskiej.

tukasz Gil: Studia doktoranckie odbylem w Kielcach, stad
moje skojarzenie, a pejzaz niewatpliwie jest mi bardzo
bliski. Najbardziej w mojej sztuce interesuje mnie zapis
,hiezmeczony”, nie do konca wyeksploatowany, w ktérym
zawsze bedzie obecny symbol czlowieka.

Grazyna Stojak: Sluchajac dyskusji zrodzila sie we mnie
taka refleksja, ze artySci, ktorzy eksponuja tutaj swoje
prace, doswiadczaja $wiata: wewnetrznego, zewnetrznego,
filozoficznego. Dlatego mam pytanie: czy wszyscy byli
przymuszeni, czy tez kazdy sam chcial wziagé udzial w tej
wystawie?

Antoni Nikiel: Dzigki temu przymusowi wypowiedzieli§my
sie wszyscy. Jakby nie kierownik, bylaby cisza.

Grazyna Stojak: No wlasnie. Wystawa jest bardzo dobra.
Wychodzac, méwitam do Janusza Cywickiego, ze jest bardzo
dobrze zaaranzowana. Zderza si¢ tu doswiadczenie $wiata
zewnetrznego z wewnetrznym, plaszczyzna $cisle malarska
z doswiadczaniem materii.

Marek Olszynski: To si¢ zaraz zbiegnie.

Grazyna Stojak: Jestem wdzieczna za to, ze Antek Nikiel
powiedzial tutaj o tym, co inspirowalo go w malarstwie;
jako inspiracje wskazal sam proces malowania. Sadze, ze dla
kazdego z artystow wazny jest sam proces tworzenia. Mysle,
ze trzeba prowadzi¢ rozmowy o sztuce pod katem jakiego$
tematu, ktéorym kazdy zyje. To jest inspiracja tematyczna,
ktora celnie podkreslit dyrektor [Kotowicz].

(Brawa uczestnikéw)

Tadeusz Boruta: Pani Grazyna Stojak juz podsumowata
dyskusje. Czas spotkanie,
nieubtagany — i to doswiadczenie uciekajacego czasu moze
najbardziej dla wszystkich jest inspirujgce. Poczucie straty
czasu jest zderzone z doswiadczeniem ubogacenia, zysku, jaki
mamy z dyskusji i spotkania. Mam nadzieje, ze refleksje tu
wyrazone beda inspirujace. Dziekuje bardzo.

Janusz Cywicki: Dziekuje prof. Borucie, kuratorowi wystawy

zakonczy¢ gdyz czas jest

i moderatorowi dzisiejszej debaty. Dziekuje artystom,
uczestniczacym w dyskusji, a takze Panstwu za udziat

w naszym spotkaniu. Do widzenia.



