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Z TADEUSZEM NUCKOWSKIM ROZMAWIA GRAZYNA NIEZGODA

Wszystko 1 nic,

czyli mala jaszczurka i Mistrz Ogrodu na Krzemiencu

Grazyna Niezgoda: Czern i biel grafiki, wszystko albo nic,
czy tez wszystko i wszystko?

Tadeusz Nuckowski: Na poczatku byta biel i czern, swiatto
i ciemnos¢, dzien i noc. Tak mogtaby si¢ zaczynac Biblia Gra-
ficzna. Jako czlowiek gleboko wierzacy w grafike, mogtbym
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ogrod na Krzemiencu, dzieki uprzejmosci artysty

odczytywac wersety tej Biblii i stosowaé wytozone w niej za-
sady w swoich linorytach. Niestety, nie ma takiej Ksiegi. Po-
dejmowatem kiedy$ proby jej stworzenia na swéj wylaczny
uzytek, bylo to z poczatkiem lat 70. XX wieku. Gdzie§ mam
w archiwach jakie$ rozproszone zapiski. Pamietam, ze préo-
bowatem opisa¢ wystepujace w naturze zrddla czerni i bieli,
i skad je bra¢ dla swojej grafiki. Teraz oceniam te dziatania
jako mlodziencze egzaltacje, co nie znaczy, ze miatbym sie ich
wypierac czy wstydzic. Ale wracam do grafiki, do swojej gra-
fiki, ktora rzeczywiscie w wigkszosci ogranicza sie do czerni
i bieli. Czy to jest ograniczenie? A moze raczej manifestacja
postawy? Nie chcac wpada¢ w zbedny patos, powiem, para-
frazujac reklamowy slogan Forda, Ze robie grafiki w kazdym
kolorze, pod warunkiem, ze jest czarny.

Chodzi mi tez o biel, o to cos, co jak wynika z natury linorytu
musisz usungé. W koncu poswiecasz bieli cale godziny, usu-
wajac ja.

Biel jest rownie wazna. To, co w linorycie czarne, jest elemen-
tem wypuklym, przyjmujacym nakladang watkiem drukarska
farbe, biel — to miejsca wkleste, powstale przez usuniecie
linoleum przy pomocy diuta. Przygotowanie matrycy to dos¢
zmudna i czasochlonna czynno$¢. Tu nie ma miejsca na zadne
przypadkowe efekty, zdarzajgce sie nieraz w innych techni-
kach graficznych (i czesto pdZniej akceptowane:
o! jak fajnie to wyszto!). Jednak opisywanie warsz-
tatu nie wydaje mi sie¢ szczegdlnie ciekawe.

Ba, kiedy to wlasnie warsztat odréznia profesjo-
naliste od amatora. Kazdy ma co$ do wyrazenia,
ale tylko artys$ci znajduja sposéb, zeby to zrobic.

To oczywiste. Opanowanie warsztatu jest pod-
stawa. Wszyscy uprawiajacy grafike zaczyna-
ja od tego, i w réznym stopniu nad tym panuja.
Znacznie gorzej jest we wspoélczesnym malar-
stwie, gdzie nastapit catkowity upadek czy wrecz
programowe odzegnywanie si¢ od warsztatu
i epatowanie nieporadnos$cig. Tak wiec obecnie
profesjonaliste od amatora warsztat nie zawsze
odrdznia, czego przyklady obserwujemy w tzw.
wiodacych (na manowce?) galeriach.

Nasz wspolny znajomy opowiadal mi, ze kiedy przed laty
korzystal z pracowni graficznej w Brukseli byla ona pelna
pracujacych tam ludzi. Dzi$ wlasciwie jest pusta. Czy grafika
warsztatowa przezywa kryzys?

Frekwencja w jakiej$ pracowni w Brukseli nie moze by¢ mia-
rodajna, na szczescie tam sie¢ jeszcze nie ustala praw doty-
czacych grafiki, ale rozumiem, Ze chodzi raczej o nawigzanie
do pytania o kondycje wspdlczesnej grafiki. A ta przezywa
bujny rozkwit. Jak wszedzie, tak i tu dajg sie zauwazy¢ jakie$
trendy i mody, objawiajace si¢ zazwyczaj na duzych impre-
zach graficznych, gdzie rozdziela si¢ nagrody i kary. No, kar
moze sie jeszcze nie przyznaje (dlaczego?), cho¢ kara moze
by¢ nieprzyjecie na wystawe. Te duze pokazy grafiki, w tym —
najblizsze nam geograficznie — krakowskie miedzynarodowe
triennale, z jednej strony sg pozyteczne, bo dajg jakis prze-
glad aktualnej graficznej produkcji, ale z drugiej strony —
poprzez pomysty kuratoréw i preferencje juroréw — stwarzaja



68

nieprawdziwy obraz tego, co naprawde sie w grafice dzieje.
Na dodatek nie wszyscy graficy gustuja w takich konkursach,
wielu z nich zostawia te zawody mtodszym, ktérym s3 po-
trzebne do pokazania sie i zaistnienia. Mnie kiedy$, na poczat-
ku graficznej drogi, bardzo pomogta nagroda na krakowskim
biennale. Lubie powtarza¢, ze w muzyce jako$ to rozsadniej
ustawiono: konkursy sg dla mtodych, dla starszych — recitale.

W grafice mamy raczej do czynienia z nadprodukcja, kt6-
rej nie s3 w stanie wchitongé choéby najwieksze miedzyna-
rodowe wystawy. Zalew wielkoformatowej grafiki cyfrowej,
przygotowywanej w komputerze i drukowanej w zakladach
ustugowych, zaglusza dokonania twércéw postugujacych sie
klasycznymi technikami. Tu zl3 robote robi krakowska im-
preza, na ktdra nie przyjmuje sie np. prac o wymiarach krot-
szego boku mniejszym niz 50 cm! A wiec Diirer, Rembrandt,
Goya, Gielniak i paru innych, byliby bez szans w konfrontacji
z amatorami modzacymi co$ w Photoshopach.

Dawno, dawno temu, w katalogu dotyczacym Twoich gra-
fik, zamiesciles tekst o jaszczurce zostawiajacej czarne slady
na papierze. 0d poczatku sugerowale$ widzowi skojarzenia
z naturg i tej natury w Twoich obrazach jest coraz wiecej
i wiece;j.

Dawno, dawno temu... To brzmi prawie jak poczatek basni.
Bylo to w 1977 roku na mojej pierwszej po studiach wysta-
wie w Przemyslu, w prowadzonej przez Ciebie galerii Desy.
Pamietam dobrze ten krotki tekst: Mata jaszczurka przebiega-
jaca biel japoriskiej bibuty zostawia czarne slady tapek umysinie
wysmarowanych farbq drukarskq. Pokazywanie papieru z czarny-
mi znakami budzi niepokdj w pewnych kregach. Staje sie to po-
wodem wypuszczenia jaszczurki i potajemnego zakopania bibuty
w lesie. Sprawca powstania przedmiotu niepokoju moze juz tylko
demonstrowa¢ grymasy twarzy nasladujqce ukryte znaki.

Natura w moich obrazach? Takie sformutowanie odrucho-
wo wywoluje we mnie reakcje: w moich obrazach jest przede
wszystkim moja natura. Ale przeciez nie o zonglowanie sto-
wami tu chodzi, cho¢ jest to catkiem przyjemne zajecie. Prawa
natury rzadza kazdym z nas, niezaleznie od naszej woli. Sktad
wydalanego produktu zalezny jest od sktadnikéw produktéw
przyswajanych i zdolnosci trawienia poszczegdlnych organi-
zmow. Nie inaczej jest w twdrczosci: wchlaniamy z otaczaja-
cego nas $wiata fizyczne i psychiczne bodzce, przetrawiamy
je w sobie, by nastepnie wydali¢ w formie dziela, ktérego for-
ma zalezna jest od jakosci naszego ,,0§rodka trawiennego”,
czyli stopnia swiadomosci, wyobrazni, wiedzy, wrazliwosci
czy wreszcie talentu. Tak sie to odbywa, przynajmniej u mnie.

Zaczynatem, jak kazdy student akademii, od studiowa-
nia natury. Rysowanie i malowanie aktéw, martwych na-
tur, studia pejzazowe. Portret rzadziej, czesciej autoportret.
No i szkicowniki (slynne przykazanie nulla dies sine linea).
Studiowania natury nie zarzucitem nigdy, cho¢ przybrato ono

z czasem inng forme czy tez zmienilo sie raczej w jej kon-
templowanie. Nigdy nie o$mielitbym sie konkurowac z two-
rami natury, stad tez zaczatem unika¢ mimetycznych form,
zachowujac pokore wobec ,,boskiego stworzenia”. Ale dodam,
pozostajac w tym tonie, ze chcialbym, aby moje prace staly
sie elementem natury, Zeby w nig weszly, wtopily sie. Takie
s3 moje zyczenia i zamiary.

Nie chcialabym opuszcza¢ tego tematu, wiec przywolam
piekna prace Czasami zimg.

0d kiedy statem sie wlascicielem starego domu z ogrodem na
Krzemiencu (przedmiescia Przemysla), zaczatlem poddawaé
graficznej, malarskiej i fotograficznej analizie ten kawalek
ziemi. Znajduje tu nieskonczong liczbe motywow. Najbar-
dziej graficzna pora roku jest w ogrodzie, co oczywiste, zima.
W cyklu linorytéw z roku 2006, zatytutowanym Czasami zimgq,
zblizytem sie najbardziej do ogrodowego pejzazu. Pomysla-
tem kiedys, ze dobrze byloby zosta¢ Mistrzem ogrodu na Krze-
miericu. Te mysl fatwo spelié¢, bo w swoim ogrodzie nie mam
konkurencji.

Jesli pozwolisz, do ogrodu wejdziemy za chwile, bardzo na
to czekam. Na razie wr6¢my do takiego momentu: jestes
grafikiem, Twoje czarno-biale prace zajmuja plaski teren,
plaszczyzne papieru, nieraz bardzo pieknego i szlachetnego,
a czasem dziwnego, z przeszloscia. A jednak opuszczaja go —
zaczynamy Twoje znaki znajdowaé w rzece, pod woda, na
kamieniach rzecznych, takze na torebkach herbacianych, na
platkach rosliny zwanej judaszowe srebrniki, ba, znajdowa-
no je nawet na siekierze!

Na tym wiasnie polegat pomyst wtopienia grafiki w nature,
odejscia od konwencji grafiki drukowanej na papierze. Ale
bylo to, obawiam sig¢, wejscie w inng konwencje. Skutkiem
tych dziatan powstawaly obiekty graficzne, grafika tréjwy-
miarowa, miniinstalacje graficzne. Zaczety gdzie§ w 1996
roku, i z przerwami kontynuowany do dzis, ten nurt dziatal-
nosci spetnia tez inng wazng funkcje — urozmaicajacg dosé
zmudna prace przy klasycznej grafice. Od strony technicznej
rzecz polegata na odbijaniu linorytéw na folii aluminiowej,
ktoéra daje sie opakowywac ,,po formie” najrézniejsze przed-
mioty. Byly wiec rzeczne kamienie, czesto zwracane rzece
po ich ugraficznieniu, byly rézne narzedzia, figurki, gatezie.
Drukowalem na owocnikach miesigcznicy, potocznie zwanej
judaszowymi srebrnikami. Drukowalem tez na herbacianych
saszetkach, wtedy grafiki pachnialy, a wyjmowane z szuflad
wydawaly przy zmianie poloZenia szelest osypujacej sie her-
baty. Od tego czasu mysle o udzwiekowieniu grafiki, ale —
przyznam si¢ — nic jeszcze nie wymyslitem, moze za mato si¢
przyktadam.



Kiedy opuscites plaski papier, kiedy uplastyczniles po-
wierzchnie grafik, budujac np. papierowe niebo/pieklo, dro-
ga do wejscia z grafika w przestrzen ogrodu byla otwarta?
Czy zdawates sobie sprawe, ze Twoje grafiki wyladuja w nocy,
w ogrodzie, na $niegu?

Rzeczywiscie, teraz widze (tu chwale sam siebie), jak przez
lata konsekwentnie zmierzatem do moich nocnych dziatan
ogrodniczo-graficznych, czyli Projekcji w przestrzeni prywat-
nej, nazwanych Ogrodnifikq. 0d dawna, bedac inspirowany pej-
zazem, badatem mozliwosci odwrdcenia sytuacji i wejscia ze
swoja grafika w sSrodowisko naturalne.

Jakby na przekér popularnym obecnie tzw. projekcjom
w przestrzeni publicznej, angazujacym sie w wazne zagad-
nienia spoteczne i polityczne, rejestruje cyfrowo projekcje
w przestrzeni prywatnej, blizszej mi niz publiczna. Wciaz jesz-
cze modna ,,sztuka krytyczna” (zaslugujaca raczej na nazwe
sztuki w stanie krytycznym) zajmuje sie waznymi sprawami
spotecznymi; wobec niej wychodze na egoiste, dla ktérego
ze wszystkich probleméw $wiata najwazniejsze sa jego wla-
sne. Wré¢my jednak do ogrodu, gdzie przed o$miu laty, a wiec
od chwili, kiedy kupilem projektor multimedialny, zacza-
tem wyswietla¢ swoje grafiki na trawie, $niegu, na drzewach
i krzewach. Nastepnie zaczalem przygotowywaé¢ w tym celu
specjalne obrazy, czesto oparte na juz istniejacych grafikach.
Wszystkie te dzialania dokumentowatem fotograficznie, bez
zadnych manipulacji komputerowych i zestawialem w poka-
zy, ktérym towarzyszyta odpowiednio dobierana muzyka. Tyl-
ko w takiej formie moge si¢ dzieli¢ nimi z widzami, robitem
to najchetniej w swojej pracowni na Krzemiercu dla niewiel-
kich grup zaproszonych oséb, cho¢ pokazywatem je réwniez
w przemyskim muzeum (dwukrotnie), w rzeszowskim BWA,
w gdanskiej ASP, zawsze przy okazji swojej wystawy.

No to jeszcze nam pozostal do oméwienia inny projekt waz-
ny dla mnie — odbiorcy. Projekt Wanna. Po raz pierwszy zo-
baczylam go w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej na
pokazie Nuckowski w Muzeum, nastepnie juz na prywatnym
pokazie na Krzemiencu...

Cykl Wanna réwniez powstawat na Krzemienicu. To ukla-
dane w kolejne catosci zestawy zdje¢ wnetrza starej wanny
stojacej koto domu, gromadzacej deszczéwke do podlewa-
nia kwiatow. Jest miejscem wielu zdarzen i zjawisk, foto-
grafowanych przeze mnie o réznych porach dnia i roku. Kto$
powiedzial mi nawet (nieco pretensjonalnie), ze w tej wan-
nie odbija sie caly Kosmos. Najnowsza, szdsta edycje,
pokazatem w 2015 r. w podprzemyskich Bolestraszycach przy
okazji swojej wystawy w galerii U Piotra.

Jesli juz jesteSmy w ogrodzie i méwimy o fotografowaniu,
nie spos6b pominag¢ moich obserwacji ornitologicznych, pro-
wadzonych szczegdlnie zima podczas dokarmiania ptakéw.
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Zjawia sie ich tu ponad dwadzie$cia gatunkéw. W czasie jed-
nego posiedzenia przy oknie zaslonietym czarnym kartonem
Z wycietym otworem na obiektyw, robie kilkadziesiat zdje¢
ptactwa zlatujacego sie do karmnika z stonecznikowym ziar-
nem. Po przebraniu zostaje z tego kilka udanych fotografii.
Moze co$ z nimi kiedys zrobie.

Chcialabym jeszcze zapyta¢ Ci¢ o slowo ,,pigkno”. Twoje
prace daza do tej wartosci, do pigkna w wysokim znacze-
niu tego stowa. Powiem wiecej, one go osiagaja. Czy XX wiek
rzeczywiscie zachwiat potrzeba piekna w sztuce? Czy artysci
przejmuja sie pigknem?

Piekno — to wielkie stowo. Nie jest celem moich dziatan, cho¢
czasem moge sie o nie ociera¢. Mam znacznie skromniejszy
program, ktéry datoby sie stresci¢ w dwoch stowach: radosé
patrzenia. Dawne okreslenie sztuki piekne jest juz mocno
anachroniczne. Sztuka wizualna dawno rozeszla sie z piek-
nem. Mimo to, wielu (cho¢ nie tak wielu) wspétczesnych arty-
stow tworzy zachwycajace prace. Potrzebe pigkna nosi w sobie
kazdy w miare wrazliwy czlowiek, i stara sie realizowac jg do-
stepnymi sobie §rodkami, co czesto daje zadziwiajace i nie-
zrozumiate dla innych efekty.

...Samorodnej sztuki nie ma — mawial podobno Karol Szy-
manowski — kazdy artysta jest arystokrata, ktory musi mie¢
za soba tychze dwanascie pokolen zlozonych z Bachow i Be-
ethovenéw — jesli si¢ jest muzykiem, Sofokleséw i Szekspi-
réw — jezeli sie jest poeta... A z jakiego rodu Ty pochodzisz.
Kto byt dla Ciebie wazny?

To jest pytanie z gatunku nieuniknionych, zwykle nie odpo-
wiadam na nie. Uwazam si¢ raczej za kontynuatora réznych
tradycji i szkot niz odkrywce czy wynalazce. W calej historii
sztuki, nie tylko europejskiej, jest wielu twércéw, ktorych po-
dziwiam, wielu mnie irytuje, jednak najwieksza grupe stano-
wig catkiem mi obojetni. Wszystko jest do czego$ podobne,
wiec i moje prace moga takie dla kogos$ by¢. Szczero$é w sztu-
ce, a bez niej nie powstaje nic wartosciowego, sprowadza sie
do wyartykulowania wlasnego — Ze tak powiem — genomu,
ktérego nie da sie podrobi¢. W tym wzgledzie nie jestem ory-
ginalny i réwniez podlegam tym ogdlnym prawom.

Dzigkuje za rozmowe.



