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ZSZYMONEM WOJTANOWSKIM ROZMAWIA MARLENA MAKIEL-HEDRZAK

Czaszka i przedmioty

Marlena Makiel-Hedrzak: Czaszka, czyli inaczej obecnosé
problemu czasu, przemijania, zadumy nad sensem zycia, czy
tak nalezy rozumiec¢ jej obecnos$¢ wsrod rzeczy swiata co-
dziennego w Twoich obrazach?

Szymon Wojtanowski: Zastanawiam sie tylko, gdzie zaduma
nad $mierciag miataby nas dzisiaj prowadzi¢. Gdybym pra-
gnal, by moje prace byly odczytywane zgodnie z Twoim py-
taniem, aspirowatbym tym samym do namalowania vanitas.
Jednak mam watpliwosci co do zasadnosci malowania vanitas,
szczegoblnie wspdlczesnego. Prezenterzy telewizyjni czy poli-
tycy witaja nas zawsze niezwykle serdecznie lub niezmiernie
nad czyms$ ubolewaja. Kto$, kto odtworzy te nagrania za ja-

Szymon Wojtanowski, Czaszka konia i marynarka,2013, olej na ptdtnie, 130 x 150 cm,
dzieki uprzejmosci artysty

kie$ 300 lat, gotowy bedzie pomysle¢: — Jakim oni byli em-
patycznym spoteczeristwem! A przeciez wcale tak nie byto. Po
prostu istnieje wiele wyrazen retorycznych. Mysle, ze istniaty
one takze w czasach, kiedy malowano te piekne martwe na-
tury vanitas. Wspoétczesni ludzie odwrdcili sie od wizji zycia
wiecznego. Nie przeciwstawiamy $mierci wiecznego trwania,
ale bronimy sie przed nig — takie mam przynajmniej wra-
zenie — zyciem w terazniejszosci. Jest Smier¢ — méwimy —

ale tak samo prawdziwie istnieje ,teraz”, a ,,teraz” zyjemy.
Tylko, ze ,,teraz” przemija. Byloby wiec vanitas, dzisiaj wyjat-
kowo, przypowiesciag bez moratu.

Czy wobec tego znakiem przemijania owego ,teraz” jest
w Twoim malarstwie bardziej czaszka, czy moze jednak pa-
trzaca w uciekajaca przestrzen dziewczyna z pociaggu?

Tamte obrazy z dziewczynami w pociggu namalowatem duzo
wczesniej i nie stanowig dla mnie catosci z tym, co malu-
je teraz. Byly malowane ze szkic6w na matych karteczkach,
rysunki przeniesione na duze pldtno daly w efekcie obraz
bardzo uproszczony. Miatem zbyt malo informacji podczas
malowania. Nie myslatem wtedy o przemijaniu. To nie jest
takie tatwe do jasnego okreslenia w stowach. Ale sprébuje:
maluje czaszki nie z pragnienia wyrazenia vanitas - tego va-
nitas dawnych erudytéw, jak tez nie odnosze sie do tej idei,
spopularyzowanej poprzez kilka wiekow. Zastanawialem sie
nad tym i wiem, ze mysl, ktdra towarzyszyta mi przy sieganiu
po trudny motyw czaszki — trudny, bo uzywany wielokrotnie
przez innych — byla o wiele mniej racjonalna od rozmyslania
o uplywie czasu. Mialo to zwigzek z preparatami medyczny-
mi. Ciggle mnie uderza fakt, ze jest to w ogdle mozliwe, by
po kim$ zyjacym pozostata jedynie wypreparowana czasz-
ka i kosSci. My, zyjacy, jako$ przechodzimy nad tym faktem
beznamietnie. Oczywiscie malujac mato o tym mysle, bo po
prostu $ledze wzrokiem motyw. Tych mys$li nawet nie staram
si¢ w obrazach wyartykulowaé. Mialy jednak wplyw na wybér
motywu czaszki.

W filmie Siddma piecze¢ Ingmara Bergmana jest pamietna
scena, w ktorej rycerz Antonius rozgrywa partie szachéw
ze Smiercia, stawka jest jego zycie. Jest samotny, nie moze
liczy¢ na niczyja pomoc, ale jednak ma nadziej¢ na wygrana,
zdawaloby si¢ — wbrew jakiejkolwiek logice. Czy dzi$ artysta
nie jest troche jak ten rycerz, samotny, ale rozgrywajacy par-
tie, wierzac w zwycigstwo, bez zatozonego z gory fatalizmu?

Zgadzam sie, artysta jest dzisiaj samotny, ale dodam, Ze to
nie powdd do dumy. To cena za mozliwo$¢, by pracowac za-
wodowo — chociaz dziwnie brzmi to okreslenie w kontekscie
artysty — i by¢ wlasciwie wolnym... Filmu Bergmana nie wi-
dzialem w catosci, a jedynie fragmenty. Kiedy$ kolega od-
wiedzil mnie w pracowni i patrzac na obrazy opowiedzial



mi o tym filmie. Skoro Bergman pojawia sie po raz drugi,
tym razem w rozmowie z Tobg, powinienem Siédmg pieczec¢
doktadnie obejrzec.

Czaszka bardziej jako artefakt czy jako swoiste memento mori
lub moze nieruchomy punkt w zmiennej materii zycia?

Na pewno nie artefakt, nie lubi¢ tego okreslenia. Czu-
je sprzeciw, by nazywa¢ tym dwuznacznym stowem
pozostato$¢ po zyjacej kiedys$ istocie. Czlowieku lub
zwierzeciu. Zdecydowanie najbardziej podoba mi sie
okreslenie ,,nieruchomy punkt”. Jest inspirujgce.

Czy zatem ,,brak”, ta swoista antynomia powszechne-
go ,,dazenia do...”, jest tym co stanowi istote przywo-
lywania motywu czaszki?

,,Brak” jest wpisany w motyw czaszki. Kiedy malowano
portrety na desce, czasami na jej odwrocie umieszcza-
no wizerunek czaszki — bylto to dostowne memento mori
adresowane do portretowanego. Niejako on sam nam
to méwit. Czyli czaszka jest ,,brakiem” portretu, jego
zaprzeczeniem. Pomyst, zeby memento mori zepsu¢ hu-
mor ludziom, ktérzy ,,daza do...”, sa konsumpcyjni, jest
bardzo kuszacy, ale nie jest mojg intencja, by tak robic.
Zreszta obraz ze swoim mikro zasiegiem nie jest me-
dium, ktére nadaje sie dobrze do tego celu.

Struktura obrazu, ktéra zdaje si¢ by¢ dychotomiczna,
pustka przeniknieta pelnia — i na odwrét — obecnosé
razona pré6znia. Czy konstrukcja, w ktorej przenika sie
nicos¢ i wszystko stanowi dyktando $srodkéw w Twoim
malarstwie?

O $rodkach decyduje pragnienie oddania motywu. Tak pro-
ste zadanie sobie stawiam. Zabrzmi to troche banalnie, ale
jest tak, ze kiedy juz nie weszlo sie do obiegu sztuki najnow-
szej, mozna stawia¢ sobie naprawde anachroniczne zadania.
To oczywiscie jest zaleta tej sytuacji. Jesli chodzi o pustke czy
nieobecno$¢ wpisang w obraz, to przedstawiajacy obraz osta-
tecznie dzigki tej nieobecnosci zyje. Chodzi mi o nieobecnos¢
tego, co przedstawione. Doswiadczam czesto sytuacji, w kt6-
rej malowany wizerunek w obecnosci pierwowzoru catkowi-
cie mnie rozczarowuje. Jednak, gdy obraz wyniose z pracowni
w inne miejsce, spostrzegam, ze pewne cechy modelu udato
mi sie na nim zapisa¢. Gdyby mozliwo$¢ poréwnywania ist-
niala ciagle, takie laskawsze spojrzenie na obraz nie byloby
nigdy mozliwe.

Jak rodza sie tematy prac, czy moze — poszerzajac pyta-
nie — co lub kto stanowi inspiracje w Twoim artystycznym
swiecie?
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Francuski historyk Phillipe Ariés napisat dzieto pt. Czlowiek
i Smier¢. Jest to bardzo pigkne opracowanie relacji cztowieka
ze $miercig. Dotyka przestrzeni kilku wiekéw. Tekst czytam
w tlumaczeniu, bo nie znam jezyka francuskiego, jednak zo-
stal napisany z taka erudycja i wrazliwoscia, ze pomimo za-
posredniczenia, jest niezwykle interesujacy.

Szymon Wojtanowski, Zielone krzesto, 2014, olej na ptétnie, 130 x 130 cm,
dzieki uprzejmosci artysty

Tenze Phillipe Ariés stwierdzil, iz Obecnie smier¢ jest z na-
szych obyczajow tak wymazana, Ze z trudem jq sobie wyobraza-
my i pojmujemy. Jak sadzisz, czy sztuka czasow dzisiejszych
nie powinna tym bardziej owemu wymazywaniu $mierci si¢
przeciwstawiaé?

Nie do korica jest tak, ze Smierc¢ wykluczono z zycia, moze zy-
cia publicznego tak, ale i tutaj spotykamy witryny zaktadéw
pogrzebowych z wolno obracajacymi sie trumnami do wybo-
ru. Sztuka, czy szerzej — kultura, zajmuje sie dzisiaj Smiercia,
mam jednak poczucie, ze $mier¢ jest dla niej materialem do
badan. Wtasnie materialern do badan, bo przeciez wspdtczes-
nie wielu artystow lubi bawi¢ sie w antropologie.

Istnieje pewien balans pomiedzy malarstwem a rysunkiem
w Twoich pracach. Szkic, rodzaj imperatywu, dzialanie ad
hoc, stanowi tu wytyczne do malarskiej interpretacji...
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Mysle, ze w przyszlosci bede jeszcze bardziej eksponowat
rysunek. Jednak nie chodzi mi o sam rysunek. To, Ze pojawia
sie on w obrazie, wynika z jego ,,niedokoriczenia”. Bywa tak,
ze maluje jaki$ czas obraz, odkladam go, popatruje na niego
katem oka, mijaja tygodnie. Widze, ze pewne rzeczy udato mi
si¢ na tym plétnie zanotowad. Przychodzi jednak mysl: do-
brze, podobajq ci sie pewne fragmenty, ale teraz trzeba dokoriczy¢
obraz. Ta ucigzliwa mys$l, natretna, wynika ze zlego nawyku.

Szymon Wojtanowski, Pokdj I (fragment), 2012, olej na ptdtnie, 8o x 100 cm,
dzieki uprzejmosci artysty

Moéwitem juz, ze maluje wtasciwie dla siebie, a mysl o dokori-
czeniu obrazu przeciez nie pochodzi ode mnie. Jest nawykiem
z czasow, kiedy miatem jakie$ niesprecyzowane poczucie, ze
ocena, kiedy obraz jest skonczony, nie nalezy wylgcznie do
mnie, ze istnieje jakas arena, na ktérej obrazy funkcjonujg
pod pewnymi warunkami. Nie wychodze na arene, nie jestem
na arenie, wiec nie musze wcale o niej mysle¢. Nie musze tez
dokariczaé¢ obrazéw. Powiem teraz truizm, ale do pewnych
wnioskow trzeba po prostu dojrzec.

Kolor czy linia, co stanowi dla Ciebie wigksze wyzwanie?

Rysunek jest dla mnie wazniejszy. Nie rozumiem go jednak
jako linie, a oddanie ksztaltu. Czesto maluje po prostu bialg
i czarna farba, szczegdlnie kiedy zaczynam obraz. Moge sobie
wyobrazi¢ obraz wylacznie monochromatyczny. Za to obrazu
skladajacego sie wylacznie z koloru nie jestem w stanie sobie
wyobrazi¢. Méwie oczywiscie tylko o moich obrazach.

Jednym z najbardziej poruszajacych Twoich dziel ostat-
nich lat jest Zielone krzesto. Punkt ogladu jest przeniesiony
jak gdyby do wnetrza czaszki, nie ma tu miejsca na iluzje,

a raczej poszukiwanie szczegélnego rodzaju swiatla. Czy
mozesz opowiedzieé¢ o idei i szczegilnej perspektywie tego
obrazu?

Mialem kiedy$ zamiar, by przedstawi¢ na pldétnie wedréw-
ke spojrzenia idacego od centrum pola widzenia az do gra-
nic widzialnosci, czyli do jego obrzezy. Cofajac kadr, chciatem
dotrze¢ réwniez do fragmentéw mojego ciala, ktore jestem
w stanie dostrzec. Napotkatem jednak problem -
okazalo sig, ze obrazéw opartych na tym pomysle
nie jestem w stanie malowa¢ z natury. Jestem wte-
dy zdany wylacznie na rysowanie, a dopiero potem
malowanie obrazu z matych notatek. Jednak ja tak
nie umiem malowa¢, mam wtedy za mato informa-
cji i dlatego troche mnie to zadanie rozczarowalo.
Kiedy$ do tego tematu powrdce. Obraz z krzestem,
chociaz 1aczy sie z kwestig autoportretu bez lustra,
malowatem w duzej czesci z natury. Dlatego nie jest
tak uproszczony, jak prace malowane wylgcznie
Z rysunkow.

W Twoich kompozycjach panuje poruszenie, otwar-
te okno, drgajacy cien, nagromadzone przedmioty,
ich nielad, znikliwa posta¢ swiatla, odmienna per-
spektywa i niepewnos$¢ stanu rzeczy. To swoisty
wir, rejestracja metafizycznego niepokoju...

Ciesze sig, ze tak interpretujesz te obrazy, ze znaj-

dujesz w nich lek, bo chociaz malujac nie zaktadam

jasnego przekazu, to lek bardzo czesto mi towa-
rzyszy. Do leku metafizycznego tez sie przyznaje. Nie wiem,
czy dzisiaj uzywa sie takiego rozréznienia, jak duch i dusza,
ale kiedys$ sie tak méwilto. Wedlug mnie duch naszych cza-
sow nie zaklada nadziei eschatologicznej. Jestem jednak mi-
zantropem i nie umiem przyjac tego modelu zycia z szerokim
us$miechem.

Czy jest jakis$ temat, ktory chciatby$ w najblizszym czasie
podjaé malujac?

Pozostane przy malowaniu przedmiotéw. Nie wiem jesz-
cze, jakie to beda przedmioty. Maluje obrazy bardzo dlugo,
bo tylko takie uznaje za wartoSciowe. Potrzebuje wiec moty-
wu, ktdry lezy w pracowni nieporuszony miesigcami. Martwe
przedmioty nadaja sie do tego najlepiej. Prawdopodobnie nie
uwolnie sie od mysli o Smierci — tych ostatecznie dosy¢ jato-
wych roztrzasan — dlatego tez nowy przedmiot bede postrze-
gat w tym kontekscie.

Dziekuje za rozmowe.



