MARTA MIS

Teksty ilustrujq teksty
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czyli nowe muzea wyobrazni

W latach 40. XX wieku André Malraux stworzyt idee muzeum
wyobrazni (le musée imaginaire). Wedtug francuskiego pisarza
i eseisty materie tego muzeum stanowia wizerunki wszyst-
kich dziet sztuki i kultury zgromadzone w naszej pamieci,
a jego ,przestrzen” pozwala wyj$¢ poza geografie, historie,
poza ograniczenia narzucane nam przez ,,tu i teraz” oraz spe-
cjalistéw konstruujgcych narracje wystaw. Kazdy sam moze
utworzy¢ wlasne muzeum wyobrazni, gdzie spotkaja sie wy-
twory kultury z réznych epok i dziedzin,lecz przede wszyst-
kim powstang dla nich nowe konteksty i zbudowane zostang
nowe znaczenia.

Wystawa Nowe ilustracje — jak pisza w nocie kuratorskiej
Magdalena Godlewska-Siwerska i Jadwiga Sawicka — po-
swiecona jest ,relacjom pomiedzy sztukg a réznymi dyscy-
plinami nauki i literatury, filozofia, teatrem, filmem czy
moda”. Jednak zanim widz spotka si¢ z pokazywanymi na
ekspozycji pracami, staje wobec tytutu oraz jego znaczenia.
Stowo ,ilustracja” zazwyczaj odczytujemy jako wizualny
komponent tekstu. Czym zatem s3 nowe ilustracje? Wyda-
je sie, ze tekst jest dla nich wcigz pojeciem kluczowym, cho¢
wychodzacym poza stownikowa definicje. Wprowadzone
przez semiotykow w XX wieku szerokie rozumienie tekstu
jako tekstu kultury jest dzi$ powszechne. To nie tylko lite-
ratura, ale takze teksty wizualne, audialne, audiowizualne —
dziela sztuki, muzyka, film czy przestrzen wirtualna po-
strzegane jako cato$¢ zjawisk tworzacych wzorce kulturowe.
Patrzac na wystawe pod tym katem, dostrzegamy pewien pa-
radoks: prezentowane tu teksty kultury ilustruja teksty kultu-
ry. Artysci, siegajac do sztuki, nauki, literatury, filmu, teatru
czy historii, szukaja w nich inspiracji, dyskutujg badz nada-
ja nowe, wlasne sensy. I za kazdym razem tworza autorskie,
oryginalne dziela.

Do udzialu w wystawie zostalo zaproszonych ponad trzy-
dziestu polskich artystéw pracujacych w réznych mediach:
od tradycyjnych (jak malarstwo, rzezba) po instalacje, fo-
tografie, film, komiks, performans. Ogladajac ich dzie-
la w postindustrialnej przestrzeni bialostockiej elektrowni,
mozemy stworzy¢ mape artystycznych zainteresowan, dia-
logu podjetego z tradycjq i wspotczesnoscia, kultura i nauka.
Kuratorki nie grupuja prac tematycznie, pozwalajac widzo-
wi na samodzielng eksploracje przestrzeni oraz odkrywanie
istniejgcych powigzan.

Do klasycznych dziel z historii sztuki nawigzujg na wy-
stawie trzy artystki, ktére w centrum stawiaja postac kobiety.
Marzanna Morozewicz w pracy z cyklu Wenusy na welnianym

r6zowym kocu wyhaftowata portret $pigcej Wenus zainspiro-
wany obrazem Giorgione z poczatku XVI wieku. Motyw, od-
sylajacy widza niemal intuicyjnie do wloskiego renesansu,
zmienia swoj charakter dzieki zastosowanym materiatom
nadajgcym Wenus Morozewicz graficznej delikatnosci. To nie
spojrzenie mezczyzny ukazujacego piekna kobiete, lecz spoj-
rzenie kobiety ukazujacej kobiece pigkno. Panuj3ace stereoty-
py obnaZza natomiast Aleksandra Gontarz. W serii fotografii
Malarstwo w kobiecie inscenizuje sceny ze stynnych kobiecych
portretéw, m.in. Alfonsa Muchy, Aleksandra Gierymskie-
go, Sandra Botticellego czy Pabla Picassa. Mimo rozpozna-
walnych atrybutéw jej bohaterki to kobiety z krwi i kosci,
na wskro$ wspdtczesne, przedstawione w prywatnych prze-
strzeniach. Swoja osobistg historie opowiada Malgorzata
Jabloniska w autobiograficznym komiksie Bio, ukazujacym
wazne etapy w jej zyciu: kobiety, matki, artystki. Kontra-
punkt stanowia dziela z historii sztuki, w tym m.in. Mona Lisa
Leonarda da Vinci, Autoportret z Saskiq Rembrandta, wilczy-
ca kapitolinska czy odniesienia do prac Laszlé Moholy-Na-
gya. Odtworzone w charakterystycznym komiksowym stylu
Jabtoniskiej sa nie tylko zewnetrznymi ,,punktami odniesie-
nia”, ale takze stajg sie wspotuczestnikami jej historii.
Kolejnym watkiem obecnym na wystawie, ukazujacym
inspiracje historig sztuki, s3 odwotania do poszukiwan XX-
-wiecznej awangardy. ArtySci bawig sie rozpoznawalnymi
motywami zaczerpnietymi z konstruktywizmu, neoplasty-
cyzmu czy unizmu. Buty konstruktywistyczne typu rockabil-
ly Pauliny Olowskiej to obiekt wprowadzajacy awangardowa
estetyke (wzor, kolor) w przestrzen mody. Poszukiwanie
uzytkowego wymiaru sztuki znajdziemy réwniez w pracach
Grzegorza Sztwiertni i Julity Woéjcik. Sztwiertnia w insta-
lacji Cwiczenia neoplastyczne pokazuje praktyczny wymiar
awangardy i tworzy odwotlujacy sie do Mondriana oraz na-
szych szkolnych doswiadczen fragment sali gimnastycznej —
drabinki i materac. Natomiast Kompozycja neoplastyczna
Wojcik to sweter we wzor nawigzujacy do neoplastycyzmu.
W drugiej z prezentowanych tu prac — performansie doka-
merowym Pejzaz unistyczny — artystka zestawila czytane
przez siebie z offu fragmenty pism teoretycznych Wiadysta-
wa Strzeminskiego z sielskim obrazkiem 13ki, na ktérej pasa
sie krowy. Stanowig one tto dla samej Wdjcik ubranej w su-
kienke z motywami powidokow. Tekst i obraz pozostajg ze
soba w kontrascie, ujawniajac paradoksalny zwiazek sztuki
awangardowej i natury. Jacek Niegoda w Tanie jak btoto takze
przywoluje Strzeminskiego. Jego praca to lezacy na podtodze
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przedtuzacz, ktéry po chwili identyfikujemy z abstrakcyjnym,
splatanym wzorem z rysunku polskiego awangardysty. Tylko
pozornie mamy tu do czynienia z obiektem ready made. To nie
gest artysty, jak u Duchampa, nadaje przedmiotowi codzien-
nego uzytku status dziela sztuki, lecz artysta tworzy dzielo,
bawiac sie forma ,,gotowego przedmiotu”.

Inspiracje awangarda znajdziemy tez u artystéw najmtod-
szego pokolenia — dwdjki zaproszonych do udziatu w wystawie
tworcow komikséw. Agnieszka Piksa w Stowniczku Strzemiri-

skiego ilustruje poszczegélne hasta rysunkami operujacymi
skrétem, gczacymi figuratywnosé¢ z abstrakcja. Jacek Swi-
dziniski w komiksie Geometra opowiada natomiast historie
wizyty Henryka Stazewskiego w hipisowskiej komunie w la-
tach 60. ubiegltego wieku. Swidziriski opatruje komiksowe ka-
dry charakterystycznym dla siebie dowcipnym komentarzem.
Zas$ czarno-bialg posta¢ malarza wpisuje w barwny, psycho-
deliczny obraz.

Malarstwo Pawla Susida opiera si¢ na potgczeniu abstrak-
cyjnych form i tekstu. W swoich pracach bawi si¢ on jezykiem,
czasami rozklada go na czynniki pierwsze, ukazujac kryjace
sie w stowach drugie dno, tak jak w jednym z prezentowanych
na wystawie obrazéw, na ktérym graficzny zapis nazwisk pol-
skich artystow Nowosielski i Nowowiejski oraz dodanie sto-
wa ,,miejski” uklada sie w triade: sielski — wiejski — miejski.
Zawartymi w obrazach hastami artysta komentuje zjawiska
kultury, zycia spotecznego czy politycznego, ujawniajac cze-
sto ich sprzecznosci, obnazajac autentyczny status, narzuca-
jac dystans. Dla Ewy Juszkiewicz obraz jest czescig zbiorowej
pamieci. W swojej instalacji Upadek kusi artystka siega po
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Julita Wojcik, Pejzaz unistyczny 2007, akcja dokamerowa, 7'40". Dzieki uprzejmosci artystki

dzieta sztuki juz nieistniejace, ktére odtwarza, zachowujgc
niedoskonato$¢ reprodukcji. Uzupenienie stanowi tu zape-
tlony fragment eseju filmowego Alaina Resnais’go i Chrisa
Markera z 1953 roku Posqgi tez umierajq, bedacego krytyka ko-
lonializmu. Juszkiewicz zastanawia si¢ nad procesem $mierci
dziel sztuki i zachowywania pamieci o nich.

Historia jako jeden z elementéw budujacych naszg kultu-
rowa tozsamos¢ jest watkiem réwniez obecnym na wystawie.
Malgorzate Dmitruk inspiruje miejsce, z ktdrego pocho-
dzi; kultura, w ktdrej wyrosta. Przekla-
da j3 na wlasny jezyk artystyczny w serii
unikatowych tkanin, wykorzystujacych
motywy zaczerpniete z prawostawnych
nagrobkow na podlaskich cmentarzach
czy przydroznego malowanego krzyza. Na
ekspozycji widzimy prace Dmitruk w se-
rii zdje¢ dokumentujacych je w sasiedz-
twie tych obiektéw. Pokazane obok siebie
prace Pawla Matyszewskiego — wykona-
ny w technice mieszanej obraz (Basen)
oraz szata z potprzezroczystego czarnego
jedwabiu (Opar) — budza niepokéj, przy-
wodzgac na mysl skojarzenia z niechlub-
nymi momentami naszej XX-wiecznej
historii i Holocaustem. Aleksandra Czer-
niawska patrzy na historie przez pryzmat
osobistej fascynacji. Pochodzaca z Biale-
gostoku artystka przywotuje posta¢ uro-
dzonego tu Dzigi Wiertowa — filmoweca,
tworcy, obok Eisensteina i Kuleszowa,
radzieckiej szkoly montazu. Jednak nie
filmy bialostoczanina stajg sie inspi-
racja dla Czerniawskiej, ale on sam, dlatego na wystawie
stworzyla instalacje bedaca wyimaginowanym pokojem-
-muzeum artysty.

Nowe ilustracje prezentuja tez rézne spojrzenia na sztuke,
jej postrzeganie i proces tworzenia. Tymek Borowski w mura-
lu Sztuka wyttumaczona prosciej, niz to mozliwe za pomoca info-
grafiki przeprowadza dowcipnag analize wspdtczesnych zjawisk
w sztuce. Piotr Bosacki w filmie animowanym Dzieki uprzejmosci
artysty, bawiac sie formula naukowego traktatu, z przymruze-
niem oka opowiada o fenomenie powstawania sztuki. Agnieszka
Polska w trzyminutowej animacji O zapominaniu imion wtasnych
porusza temat pamieci o sztuce i funkcjonowania sztuki w pa-
mieci. Komentarz stanowi tu esej Zygmunta Freuda pod tym
samym tytulem, ktory w polgczeniu z wykreowanymi przez ar-
tystke obrazami prowadzi nas przez meandry pod$wiadomosci
i ludzkiej niepamieci. W pracach Lukasza Jastrubczaka (pokaz
slajdow Klatki oraz film The Dead Fox) odnajdziemy nie tylko jego
fascynacje sztuka, ale rowniez kinem. Amerykanska podréz ar-
tysty wiedzie nas przez San Francisco i film Alfreda Hitchcocka
Zawrét gtowy. Jastrubczak, wychodzac od Spiralnej grobli



Roberta Smithsona, przy ktérej ustawit swojg minimali-
styczna rzezbe odtwarzajaca droge ,,Scottie’ego” Fergusona
(bohatera obrazu Hitchcocka), powtarza te filmowa po-
dréz oraz kadry znane z arcydziela Anglika. Kino staje sie tu
punktem odniesienia — formalnym i kulturowym, ksztaltu-
jacym osobiste doswiadczenie artysty. Film jednak inspiruje
tworcéw wizualnych na réznych poziomach i w rézny sposaéb.
Magdalena Rej w serii fotografii odgrywa postaci z filmow
Felliniego, Kawalerowicza i Lejtesa, prezentujac utrwalo-
ne w popkulturze wzorce kobiecej urody. Dorota Podlaska
swojg fascynacje kinem (zwlaszcza azjatyckim) przeklada na
medium jej najblizsze. Pietnascie plakatow, inspirowanych
filmami twdércow m.in. z Tajlandii, Tajwanu i Japonii, stano-
wi kwintesencje fabuly wyrazong w malarskim stylu Podla-
skiej. Artystka w tytule pracy odwotuje si¢ do cytatu z Quentina
Tarantino i , kradnie z kazdego filmu, ktéry widziata”. To po-
zadanie obrazu filmowego, che¢ zawtadnigecia nim oddaje sedno
tego, co francuscy nowofalowcy nazywali kinofilia.

W wideoinstalacji PSYCHOANIMALJA zaburzenia odzwierzece
Izabela Chamczyk polaczyta dwie przestrzenie: autorsko po-
traktowany film przyrodniczy oraz psychoanalize. W efekcie
otrzymujemy zabawny obraz zwierzat i ich ,,odludzkich sta-
néw emocjonalnych”. Natomiast Izabella Gustowska w swoim
wideo Hybrydy czasoprzestrzeni siega do teorii naukowych, lecz
jej praca z zalozenia laczy w sobie fakty i fikcje. W eksperymen-
talnej formie uabstrakcyjniajacej filmowe obrazy widz musi od-
nalez¢ te granice pomiedzy prawda i falszem, nauka i kreacja.

Teorie i odkrycia naukowe moga stanowi¢ inspiracje oraz
wplywac na formalng strone prac. Lzej Krzysztofa Topolskiego
to obiekt-laweczka, na ktdrej siadajac, mozemy fizycznie
poczu¢ muzyke poprzez drgania fal dzwiekowych. Barba-
ra Kasprzycka w Komdrce oka tworzy obraz, ktdrego delikatna
struktura zmusza nas do zastanowienia sie nad spojrzeniem —
jego
Szymon Kobylarz, tnac przypominajaca galaz rzezbe na cze-

biologicznymi i kulturowymi uwarunkowaniami.
$ci wedtug liczb z ciggu Fibonacciego i sklejajac ja na nowo,
zadaje pytanie o mozliwo$¢ osiggniecia w ten sposdb (lub nie)
zlotego podzialu. Spatium Gelatum Zbigniewa Oksiuty to bio-
logiczny habitat stworzony z polimeréw — wizja artysty doty-
czaca architektury przysztosci. Mieszkajacy w Polsce wegierski
artysta Attila Cs6rg6 w pracy Kosci do gry: tektonika oczek anali-
zuje strukture kosci pod katem nietypowej gry, ktdra wprawia-
taby w ruch same oczka. W interaktywnej instalacji Gra w litery
Karolina Wiktor 1aczy swoje fascynacje neuronauka i mézgiem
oraz literaturg. Zaprojektowany przez nig ,alfabet brakujg-
cej czcionki” zostat tu wykonany w formie tréjwymiarowych
fragmentéw liter. Widzowie moga samodzielnie uktadac napi-
sy czy krotkie teksty, wzorujac sie na alfabecie Wiktor. To nie
tylko ¢wiczenie mozgu, przelozenie plaskich liter na ich trdj-
wymiarowe komponenty, ale réwniez zacheta do kreatywnosci
i wyrazenia siebie.
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Odwotania literackie na wystawie przybieraja rézne formy.
Leon Tarasewicz w serii fotografii Miniatury przedstawia
oniryczny pejzaz zainspirowany wierszem Sokrata Janowi-
cza Do mojego syna. Dwie makiety Lili Kalinowskiej sa wier-
nym odtworzeniem Stuzbéwki i Strézéwki z powiesci Georges’a
Pereca Zycie instrukcja obstugi, w ktdrej autor przedstawia ob-
raz zycia mieszkaficow paryskiej kamienicy. Precyzyjnie
skonstruowana, nawiazujaca do gry w szachy powie$¢ Fran-
cuza zyskala tu réwnie skrupulatnie oddang wizualizacje.
Jadwiga Sawicka w instalacji Co$ mi sie robi siega do Utworu
0 Matce i OjczyZnie Bozeny Keff — opery opowiadajacej o ocalalej
z Zaglady kobiecie i jej corce dotknietej trauma matki. Sawic-
ka w charakterystyczny dla siebie sposdb wykorzystata jeden
wers z pie$ni matki, ktéry powielany jest na abazurach lam-
py-instalacji. Umieszczona w podziemnej, niedostepnej czesci
galerii, z sekwencyjnie zapalajacymi sie i gasnacymi $wiattami,
oddaje emocjonalne rozedrganie i poczucie zagrozenia. W spek-
taklu Ofelie. Ikonografia szaleristwa Zorka Wollny wypreparowa-
fa z Hamleta jedna scene — monolog Ofelii. Interpretowato go
dwanascie aktorek, ktére wcielaly si¢ w szekspirowska boha-
terke od lat 60. ubiegtego wieku do dzi$. W ten sposéb artystka
przeprowadzita prébe analizy zmian w ukazywaniu kobiecego
szalenistwa w teatrze.

Swoistego podsumowania wystawy dokonala Karolina Bre-
gula, ktdra jako przewodniczka Biura ttumaczeri sztuki zinter-
pretowala wybrane prace. Performance artystki ujawnil jej
spojrzenie na rzeczywistos¢, lek przed nadchodzaca katastrofg
i potrzebe przeciwstawiania si¢ jej. Kolejna warstwa znaczenio-
wa natozona na dzieta innych artystow.

Nowe ilustracje to reinterpretacje, fascynacje, lokowanie
siebie wobec historii, terazniejszosci, kultury. Historia sztuki,
a szerzej — historia kultury, to nieustajaca dyskusja prowadzo-
na przez twoércow z ich poprzednikami, to nowe idee wyrastajace
na zgliszczach starych, w koncu to ciagle inspirowanie sig i jed-
noczesnie poszukiwanie samodzielnosci. Wystawa prezentuje
wspoétczesnych artystow, ktorzy mierzg sie z tekstami kultury
z r6znych czasow, ale takze wkraczaja w przestrzen innych tek-
stow kultury, czerpia z ich jezyka lub przektadaja go na wiasny.

Muzeum wyobrazni wydaje sie trafng metaforg tego,
co ogladamy na wystawie — fragmenty indywidualnych mu-
zedw wyobrazni wspétczesnych artystéow. Idea André Malraux
uwodzi swoim demokratyzmem, dajgc kazdemu szanse na zbu-
dowanie wiasnej ,,ekspozycji” i nadanie jej wlasnych senséw.
Co prawda, siedemdziesiat lat temu Francuz nie mogt przewi-
dzieé, ze takim ,;muzeum bez $cian” stanie sie inny tekst kul-
tury — hipertekst, czyli Internet, ktéry zwolni nas z obowigzku
pamietania. Mimo to artySci réwniez dzi$ pielegnuja pamieé
i sami wchodza do kolekgji kolejnych muzeéw wyobrazni.

Tekst ukazat sie w katalogu do wystawy Nowe ilustracje, wyd. Galeria Arsenat,
Bialystok 2016.



