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WPROWADZENIE
Przestrzenie metafory

TEMAT NUMERU: METAFORA

Artur Mordka: Jakie to ptaskie!,Oko” Wiadystawa Strzemiriskiego

Agnieszka Lech-Binczycka: Metafora w twdrczosci Wodzimierza Kotkowskiego
Krzysztof Mazur: Przedmiot metaforyczny

Beata Romanowicz: Wedrowanie z Hokusaiem czyli rzecz o narracji wystawy Hokusai.
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Joanna Adamowska: Czarny tabedz. Darren Aronofsky o edukadji artystycznej,
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Miguel Ranilla Rodriguez: Smier¢ jako metafora. Doswiadczenie artystyczne Wydziatu
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Hiszpania

Magdalena Uchman: This is my movie
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ILUMINACJE
Bianka Rolando: Wiersze z tomu Ostarice i zbioru litografii Stones
Andrzej Wtodarczyk: Poezja japoriska

ROZMOWY

Galeria Pastula. Rozmowa Marty Zgierskiej z Janem Pastuty

(aty czas maluje wojne. .. Rozmowa Jadwigi Sawickiej ze Stefanem Paruchem

0 wystawie Do czysta z jej kuratorem Wactawem Kuczma, dwczesnym dyrektorem Centrum
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Jadwiga Sawicka: O filmie animowanym Dar lasu Oliwii Pawusiak
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tukasz Cywicki: Dwunasta edycja Konkursu im. Jerzego Panka na najlepszy dyplom Instytu-
tu Sztuk Pigknych UR

Tadeusz Boruta: Kobieta pod kloszem? Agnieszki Ciury
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WPROWADZENIE

Przestrzenie

Tematyka pigtego numeru ,,Warstw” zogniskowana
jest wokdt metafory. Za podstawowa przestrzen meta-
fory uznaje sie jezyk, w klasycznych ujeciach poetycki
i literacki, w ktérych petni ona role tropu, swiadome-
go i celowego odstepstwa od jezykowej normy. Jezy-
koznawstwo kognitywne metafore rozumie znacznie
szerzej: jako narzedzie mys$lenia, poznania i dziatania
istotnie wptywajgce na modelowanie wyobrazen o rze-
czywisto$cit. W tym ujeciu ,,pole sztuki”, poprzez swoj
status ontyczny, pokrywa sie z przestrzenig metafory.
Istotq metafory jest rozumienie i doswiadczanie pewne-
go rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy>. Semantyczne
przeksztalcenie konwencjonalnego znaczenia, rekla-
syfikacja doswiadczanego Swiata?, stwarza przestrzen
dla nowych ogladéw rzeczywistosci, poszerza granice
poznania. W prébach uchwycenia tego, co nowe takze
nauka czy filozofia odwotuja sie do metafor ujawniajac
zrodtowa sensualno$¢ kategorii abstrakcyjnych. Me-
tafora bowiem jest myS$leniem obrazowym. I jako taka
(podobnie jak obraz) nie podlega weryfikacji przez kry-
terium prawdziwosci, lecz sugestywnosci — jej efek-
tywnos¢ jest potencjalna i wymaga wspoétdziatania
odbiorcy. WypowiedZ metaforyczna jest wieloznaczna,
eks-centryczna, nie daje ,,jasnej” informacji, co dzieto
moéwi, o czym ono jest. Zakres znaczeniowy metafory
jest nieostry, pozostawia otwarte pole interpretacji. Me-
taforyczny jezyk sztuki jest wiec wyzwaniem, ktérego
sens lapidarnie ujat Nabokov: Nagle walg sie mury wie-
zienia, w ktdrym zambkniete jest ego, i do Srodka wdziera

1 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu,
przekt. T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010, s. 29.

2 Tamze,s. 31.

3 W. Forajter, Wsrdd tropdw i figur, [w] Retoryka, red. M. Bartowska,
A. Budzyniska-Daca, P. Wilczek, Warszawa 2008, s.129.

sie nonego*. Czasem to ,,wdzieranie sie” niesie piekno
iukojenie, czasem akceptacje niejednoznacznosci i nie-
pokoj, poczucie przerastajacej nas ztozonosci rzeczy.
Bywa doswiadczeniem wyzwalajacym.

Fenomenu metafory w sztuce nie da sie sprowadzi¢ do
tematu, tresci czy motywu. Performatywna ,,aktywnos$¢”
metafory ujawnia sie przede wszystkim w formalnych
aspektach dzieta. Umberto Eco’ forme artystyczng po-
strzega jako heurystyczny klucz — metafore epistemo-
logiczna. Sztuka zawsze jest zakorzeniona w rzeczy-
wisto$ci — artysta nie tworzy ex nihilo. Zgodnie z tym
formy sztuki sg strukturalnym metaforyzacjami ,,du-
cha czasu”, wjakim powstaty: historycznie i spotecznie
uksztattowanych wartosci, idei, sposobéw porzadko-
wania wizualnos$ci. Formalne relacje w ramach dzieta
sztuki (modele przedstawieniowe) stanowig metafore
struktury swiata — od skali makro (kosmos, chaos),
przez struktury Swiata materialnego czy spotecznego,
po subiektywnie zalezny $wiat przezy¢ wewnetrznych.

Temat numeru otwiera artykut Artura MordKi Jakie
to ptaskie! ,,0ko” Wtadystawa Strzemiriskiego. W poszu-
kiwaniu eidosu obrazu za fundamentalng (i w sensie
dostownym fundujgca obraz) uznaje malarskq idee
ptaskosci. Krytyczna analiza zatozen i korekt unizmu
Strzeminskiego prowadzi do wydobycia toposu ptaskosci;
daje takze autorowi osadzenie rozwazan w konkretnej
praktyce tworcze;j.

Agnieszka Lech-Binczycka analizuje twérczo$¢ Wto-
dzimierza Kotkowskiego, gesta siatke znaczen budowa-
nych wieloznacznym, metaforycznym jezykiem. W jego
grafikach, intrygujacej podrdzy przez materie mezzotinty

4 Przytaczam za O. Tokarczuk, Czuty narrator, Krakow 2020, s. 201.

5 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych,
przekt. J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk,
Warszawa 1994, s. 164—171.
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i akwatinty, odkrywa przestrzen do$wiadczen uniwer-
salnych, odpornych na uptyw czasu i kulturowe mody.

Krzysztof Mazur proponuje spojrzenie na wspotcze-
sne sztuki trjwymiarowe przez pryzmat dominujgcego
w nich — wedtug autora — przedmiotu, ktory zysku-
je status autonomicznego przedmiotu metaforycznego.
Z wielo$ci obiektow, na potrzeby analizy, Krzysztof
Mazur wybiera st61, element potocznego doswiadcze-
nia, w rdzny spos6b obecny w tworczosci wielu arty-
stow. Przywotany w tekscie szereg realizacji ,,ze sto-
tem” ujawnia jego pojemno$¢ semantyczng i potencjat
interpretacyjny.

Beata Romanowicz, kuratorka wystawy drzeworytow
japonskich ze zbior6w Muzeum Narodowego w Krako-
wie (Hokusai. Wedrujqc...), opowiada o koncepcji ekspo-
zycji skonstruowanej jak dobrze zaprojektowany ogrod
zapewniajacy odpowiedni rytm narracji. Tworczo$¢ wy-
bitnego artysty — obrazy przeptywajqgcego swiata — to
w my$l zatozen wystawy metaforyczna podréz przez
Japonie, jej krajobrazy i legendy.

Artykut Joanny Adamowskiej jest propozycja inter-
pretacji filmu Darrena Aronofsky’ego Czarny tabedz
w dwoch planach: obecnej w nim implicite Nietzsche-
anskiej wizji sztuki i danej explicite konstrukeji postaci
gtéwnej bohaterki. W analizach odwotuje si¢ do wpro-
wadzonej przez Junga koncepcji integracji Cienia i Per-
sony oraz dezintegracji pozytywnej w znaczeniu, jakie
nadat temu pojeciu Kazimierz Dabrowski.

Przestrzen: publiczna i prywatna, realna i zmeta-
foryzowana, odzyskiwana i uniewazniana to motyw
1aczacy rozwazania autoréw dziatu Konteksty sztuki.
Rozpoczyna go tekst Smier¢ jako metafora — relacja
Miguela Ranilla Rodrigueza z oryginalnego projektu
Cmentarza Sztuki (Muzeum-Mauzoleum) w Moril-
le w Hiszpanii: zagubionego miejsca dla dziet sztuki

wyrwanych z kontekstu, wolnego od dyscypliny prze-
strzeni muzealnych i merkantylnych regut. Opis per-
formance’u studentéw madryckiego Wydziatu Sztuk
Pieknych to dzialanie idei tego miejsca w praktyce:
,uniewaznienie” artefaktu na rzecz dowartosciowania
procesu tworczego. Refleksje Magdaleny Uchman, au-
torki cyklu grafik This is my movie takze skupiaja sie na
odzyskiwaniu przestrzeni, w jej przypadku to przestrzen
pamieci: odkrywania przesztosci, okruchéw wspomnien,
materialnych §ladéw. Grafiki stajg sie forma zatrzy-
mania czasu. Nawarstwianie znakéw, symboli i przed-
miotoéw w przestrzeni prac oddaje strukture pamieci
- nieciagtos¢, fragmentarycznos$é, staty ruch ujawniania
i przestaniania. Wystawne podrézowanie Anny Steligi
to refleks wrazen z wybranych pieciu wystaw odwie-
dzonych w latach 2020-2021. Pigciu wystaw pieciu
autorek: Marii Sibylli Merian, Anny Biliniskiej, Ludwiki
Ogorzelec, Teresy Gierzynskiej, Moniki Sosnowskiej.
ROznig je epoki, wrazliwo$¢, styl i forma. Eaczy — me-
taforycznie — przestrzen sztuki: wywalczana, nego-
cjowana, traktowana jak swoja. L3czy tez przestrzen
rozumiana literalnie, ksztaltowana i problematyzo-
wana w tworczosci. Przyroda w skali mikro (Merian);
pejzaze i najbardziej wtasna przestrzen pracowni (Bi-
linska); krystalizacje przestrzeni (Ogorzelec); ironiczna
dekonstrukcja kulturowej ,,przestrzeni” kobiecego ciata
w cyklach Istota rzeczy i O niej (Gierzynska); materia
architektury odarta z pierwotnej funkcji, dialogujaca
Z przestrzenig wystawy (Sosnowska). Cykl Arte-fak-
ty to, w opisie autora — Marcina Jachyma — graficzne
obrazy obiektow ujetych tak, ze staja sie nieoczywiste
w nierzeczywistej przestrzeni. Ekspresyjne tekstury detali
z archeologicznych wykopalisk réwnowazy przestrzen
i uporzadkowane kompozycje. DwadzieScia dwa ob-
razy sktadajq sie na Fragmenty. Trwatos¢ nietrwatosci



Matgorzaty Drozd-Witek. Dla autorki sg one zapisem
dialogu prowadzonego ze soba i ze $wiatem. Mate kadry
rzeczywistosci: krzesta, sylwety ludzi, twarze, Swiatto,
fragmenty odrealnione emocja, kondensowane i de-
konstruowane, uwolnione od potocznos$ci i zmetafory-
zowane obrazuja nietrwato$¢, poszukiwanie formy dla
tego, co nieuchwytne i niewidzialne — Swiata przezyc.
Agnieszka Lech-Binczycka w cyklu grafik Ja-Ona poszu-
kuje prawdy portretu w kulturze, ktéra przez masowo
powielane, konwencjonalne wizerunki zbanalizowata
twarz jako jednq z najbardziej interesujqcych powierzch-
ni na swiecie. Stad radykalna decyzja eliminacji twarzy
i odnajdywanie tozsamosci w innych rejestrach — gescie,
detalu, ubiorze, kompozycji.

Sylwetke Wiry Czernijenko, wspdtczesnej ukrainskiej
artystki, przedstawia Rustana Szeretiuk. Czernijenko
tworzy ceramike artystyczng harmonijnie tgczac ekspe-
rymenty technologiczne z poszukiwaniami formalnymi.
Jej prace charakteryzuje dazenie do synergii Srodkow
malarskich i wtasnos$ci materii, w jakiej pracuje, swo-
boda ekspresji artystycznej i osobista interpretacja
rzeczywistos$ci.

Iluminacje to czas poetéw, przestrzen metafor, jezyka
w stanie dzikosci (wedle okreSlenia Sartre’a) uwolnio-
nego z utylitarnych regut. W tym numerze to spotkanie
z wierszami z tomu Ostarice Bianki Rolando. To poezja

»gesta”, erudycyjna, taczaca wyrafinowane skojarze-
nia z frazami potocznymi i kolokwialnymi, wciggajaca
odbiorce w nieoczywista (podszyta ironig?) gre. Dopet-
nieniem wierszy sg prace autorki. Drugim ,,bohaterem”
Iuminacji jest precyzyjna, oszczedna w formie poezja
Andrzeja Wtodarczyka, z ktorg Swietnie koresponduje
prostota kaligrafii Yumi It0.

Pierwszym go$ciem dziatu Rozméw jest Jan Pastu-
ta. Rozmawia z nim Marta Zgierska. Dobra okazja do
wymiany pogladow jest dziesigciolecie Galerii Pastu-
la w Porgbach Kupienskich. Przedsiewziecie, wyda-
watoby sie, stracencze: prywatna galeria sztuki non
profit w miejscu co prawda urokliwym, ale oddalo-
nym od gtéwnych traktéw obiegu wspotczesnej sztuki.
A jednak dziata, i to na tyle spektakularnie, ze Wybor,
wystawa prac powstatych po strajku kobiet, zostata
uznana za jedng z najwazniejszych ekspozycji w Polsce
roku 2020. Jan Pastuta jest takze kolekcjonerem sztu-
ki; jego zbiory sa prezentowana takze w innych gale-
riach. Tekst rozmowy ilustruje logo galerii autorstwa
Stanistawa Koby.

Stefan Paruch, artysta i pedagog, w rozmowie z Ja-
dwiga Sawicka wyjasnia geneze motywu czaszki w cyklu
obrazéw Czerepy. Autentyczna czaszka w zasiegu wzroku
i pandemia ozywity wszystkie konotacje z nig wigzane,
wyrazajace egzystencjalne do$wiadczenie najglebszego
leku. W rozmowie pojawit sie takze watek oryginalnej
metody edukacji artystycznej poprzez kontakt z praca-
mi wspotczesnych artystow, rozmowy z nimi i perfor-
matywne od-tworzenia. Wspiera ja wydany w 2021 roku

Wzornik. Narzedzia do nauki postugiwania sie obrazem,
autorstwa Moniki Maston i Stefana Parucha.

Rozmoéweca Jadwigi Sawickiej i Anny Steligi, Wactaw
Kuczma byt kuratorem wystawy Do czysta i wczesnym
dyrektorem placéwki, w ktorej miata ona miejsce, czyli
Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu w Toruniu.
Moéwi o kuratorskiej ,, kuchni” i wyzwaniach, jakie sta-
wia organizacja tak wielkiego przedsiewziecia. Refleksje,
jakimi dzieli sie Kuczma dotycza zaréwno prac Mariny
Abramovi¢, artystki, ktorej wystawa jest poswiecona,
jak i szerszego kontekstu wspétczesnego obiegu sztuki
ijej spotecznej recepcji.

Najskuteczniejsza rekomendacjg pracowni dziata-
jacych w Instytucie Sztuk Pieknych UR jest jako$¢ po-
wstajgcych w nich dyplomoéw. I tak, Pracownie Mul-
timedialna reprezentuje film Odcienie; sny Weroniki
Nowordl, omawiamy w ,,Warstwach” przez promoto-
ra, Krzysztofa Pisarka. Pracownie Malarstwo i Rysunek
cykle malarskie wykonane w technice olejnej na ptétnie
Podobienstwo-Tozsamos¢ (P) Pauliny Luli, Podobier-
stwo-Tozsamos¢ (K) Karoliny Luli analizowane przez
promotoréw, Tadeusza Borute i Jarostawa Sankow-
skiego. Pracownie Formy Projektowe i Multimedialne
przedstawia animacja Dar Lasu Oliwii Pawusiak zreali-
zowana technikg poklatkowa i digital art. Ten dyplom
omawia promotorka, Jadwiga Sawicka.

Nagroda im. Jerzego Panka dla najlepszego w danym
roku dyplomu to najwazniejsze wyréznienie, z jakim
absolwent Instytutu Sztuk Pieknych wkracza w ,,do-
roste” artystyczne zycie. Lukasz Cywicki prezentuje
XII edycje (2019/2020); zostanie ona jako znak czasu
pandemii i wystaw bez udziatu publicznos$ci. Zwycie-
ski dyplom Kobiety pod kloszem? Agnieszki Ciury ana-
lizuje Tadeusz Boruta. Kolejny tekst f.ukasza Cywic-
kiego poswiecony jest otwarciu wystawy wienczacej
XIII edycje nagrody (2020/2021). Tym razem kapituta
docenita zestaw ilustracji Patrycji Szywatly do Alicji
w Krainie Czaréw Carrolla. O dyplomie z uznaniem pisze
Wiestaw Grzegorczyk.

Przeglad wystaw, jakie miaty miejsce w Galerii In-
stytutu Sztuk Pieknych im. profesora Wtodzimierza
Kotkowskiego jest imponujacy. Wiele z nich to poktosie
szerszych projektéw i efekt wspoétpracy z innymi o$rod-
kami. Petna rekonstrukcja aktywnos$ci wystawienniczej
jest wewnatrz tego numeru ,,Warstw”. W tym miejscu
wspomne tylko o kilku: Portret podwdjny czyli artystycz-
ny rezultat kooperacji z Uniwersytetem Sztuk Pieknych
w Budapeszcie omawia Katarzyna Tereszkiewicz. Na
przekdr mijaniu... Trwanie to poruszajgca wystawa ry-
sunkéw Marleny Makiel -Hedrzak, namiastka obecnosci
Osoby niezastepowalnej (o wystawie pisze Joanna Ja-
nowska-Augustyn). Marina Abramovic. Wolnosé absolutna
oferuje r6znorodno$¢ medidw i inspiracji, prace amato-
réw, profesjonalnych artystéw z réznych osrodkéw i osob
z niepetnosprawnos$ciami zgodnie koegzystujace w prze-
strzeni galerii. Wystawie towarzyszylo wiele wydarzen



ioryginalnych dziatan, jak choéby wirtualna wersja eks-
pozycji. A sama wystawa byta tylko czescig kierowanego
przez Jadwige Sawicka i Anne Stelige Miedzynarodowe-
go Projektu Artystyczno-Naukowego Marina Abramovic,
Wolnos¢ absolutna. Plenery UNESCO.ART, wystawa prac
studentéw odwotujaca sie do ducha lokalnosci, to efekt
wspotpracy Instytutu Sztuk Pigknych z Departamentem
Kultury i Ochrony Dziedzictwa Narodowego Urzedu Mar -
szatkowskiego w Rzeszowie w ramach PODKARPACKIE.
ART. Ideq projektu jest popularyzacja dziedzictwa kul-
turalnego regionu i sztuki wspotczesnej (sprawozdanie
z catosci przygotowat Pawet Kraus).

Dziat Relacji. Recenzji. Komunikatow otwiera Anna
Steliga dzielac si¢ wrazeniami z trzech bardzo r6znych
wystaw: The Art of Banksy without limits w warszawskim
Centrum Praskim Koneser, Caravaggio i inni mistrzowie.
Arcydzieta z kolekcji Roberta Longhiego w Zamku Kro-
lewskim w Warszawie, w Krakowie Szancer, wyobraz
sobie! prezentowany w Zydowskim Muzeum Galicja.
Charakterystycznym elementem, zwracajagcym uwage
wrelacji Anny Steligi, jest aktualna strategia galerii, by
ekspozycje ,,obudowywac” ré6znymi formami, wyda-
rzeniami towarzyszacymi. Oryginalna aranzacja prze-
strzeni wystawienniczej, artefakty powigzane z twérca,
profesjonalne wydawnictwa, warsztaty i prelekcje — to
wszystko niewgatpliwie podnosi atrakcyjnos$¢ wystaw,
czyni z nich — w sensie dostownym — , wydarzenie”,
w ktorym sztuka jest tylko jednym z wielu elementow.

Anna Jamrozek-Sowa dzieli sie wspomnieniami
z warsztatéw Manewry Marii Magdaleny. Warsztaty
byty czescig cyklu spotkan pod wspdlng nazwa Miejsca
dotyku; odbywaty sie w ramach XI interdyscyplinarne-
go festiwalu wielkopostnego Nowe Epifanie. Dzialania
w interesujacy sposob gczyly sztuke z bezposrednimi
interakcjami: ciato — dotyk — poczucie bezpieczenstwa

— uwolnienie emocji. Punktem wyjscia byto ,,ciato” zme-
taforyzowane (wizerunki Marii Magdaleny), punktem
dojs$cia sSwiadomosc¢ wlasnej cielesnosci. Rzeczywistosc¢
do warsztatéw dopisata epilog — dwa tygodnie p6zniej
ogtoszono stan epidemii i dotyk przestat by¢ bezpieczny.

Te cze$¢ zamyka sprawozdanie opiekunéw két nauko-
wych: Kamila Skrzypca (GRAFO), Katarzyny Wozniak
(ZAPAL), Marcina Dudka (RAZEM), Lukasza KuSnierza
(LENS). Wrelacjach znalazly sie opisy organizowanych
wystaw, warsztatéw i paneli, wspétpraca z innymi
o$rodkami akademickimi i jednostkami kultury.

Wydarzenia. Wystawy zaczynamy od ekspozycji
prac Magdaleny Abakanowicz w Muzeum Narodowym
w Poznaniu. Jestesmy strukturami wtdéknistymi to proba
przekrojowego pokazania twoérczosci artystki — od aba-
kanow z lat 60. XX wieku, przez fantastyczne sylwety
zjuty i stali, po architekture arborealna. Do tego samego
okresu w sztuce nawigzuje imponujgca wystawa w war -
szawskiej Zachecie: Miedzy kolektywizmem a indywidu-
alizmem — awangarda japonska w latach 50. i 60. XX wieku.
Wrazenia z wystawy przekazuje Anna Steliga opisujac

oryginalne, nierzadko hermetyczne prace wykorzystu-
jace nietypowe materialy (rzezby z tkaniny), podejmu-
jace polemike z japonska tradycja spoteczng i estetyczna,
wchodzace w interakcje z przestrzenia galerii.

Taki pejzaz, pierwsza indywidualna wystawa Wilhel-
ma Sasnala w Polsce miata miejsce w Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN. To préba zmierzenia sie z pej-
zazem po kataklizmie, oddania §rodkami plastycznymi
pustki i braku, konfrontacji przestrzeni zagtady z ba-
nalnymi $ladami codziennosci. Refleksjami z wystawy
dzieli sie Anna Steliga.

Abstrakcja — Znak, Symbol, Metafora to trzecia cze$¢
tryptyku wystaw prezentujacych abstrakcyjna sztuke
artystéw Podkarpacia. Po§wiecony jej tekst Piotra Woj-
towicza rozpoczyna wnikliwy, erudycyjny ,,rozbiér” ty-
tutowych pojec¢ (kategorii), by w dalszej czesci przejs¢ do
analiz twdrczo$ci artystow biorgcych udziat w wystawie.

Poczatki realizowanego od 2017 roku projektu ART
& SCIENCE, wspdlnego przedsiewziecia artystow i bio-
logéw, wspominajg Marek Olszynski i Adam Szewczyk.
Poszukujac wspélnej ptaszczyzny dziedzin tak od siebie
odlegtych, Adam Szewczyk podkre$la trzy elementy:
ciekawo$¢ $wiata i kreatywne poszukiwania, wizualno$¢
wspdtczesnych nauk biologicznych jako specyficzny

»plener” artystyczny, heurystyczng skutecznos$¢ tran-
skrypcji hermetycznego jezyka nauki na jezyk sztuki.
BIOART - konkurs na prace inspirowane tematyka ko-
lejnych edycji projektu — relacjonuje Julia Rut.

Vilhelm Hammershgi. Swiatlo i cisza to kolejna wy-
stawa-wydarzenie w Muzeum Narodowym w Poznaniu.
Po niemal dekadzie staran, mito$nicy , Swiatta i ciszy”
dostali $wietnie zaaranzowang ekspozycje reprezen-
tatywna dla poszukiwan tworczych dunskiego artysty.

Kalendarium, obejmujace lata 2020—-2021, dokumen-
tuje aktywno$¢ tworcza i naukowg pracownikéw Insty-
tutu Sztuk Pieknych UR: wystawy, tworzone i wspoitwo-
rzone projekty, wydarzenia i sympozja.

Labirynty tradycyjnie poswiecone sa refleksji nad
jednym dzietem. Tym razem to fascynujaca analiza
XVI-wiecznego obrazu Abrahama Bloemaerta, Historia
Apolla i Dafne autorstwa Lukasza Huculaka. Potrakto-
wana jak swoisty semantyczny palimpsest, w ktérym
kolejne warstwy stanowig grecki mit, Przemiany Owi-
diusza i przewrotna inscenizacja tej opowiesci w obrazie
Bloemaerta, w zaproponowanej interpretacji ujawnia
kolejng warstwe: zadziwiajaco aktualng metaforycz-
nq prefiguracje probleméw antropocenu. Dopeinieniem
tekstu jest plastyczny komentarz autora — tempera
Historia Apollo i Dafne.

Powrét do przewodniego tematu konczy pigty numer
»,Warstw”. Dopetniajg go — wewnatrz ETC fotografie
Eukasza Ku$nierza i towarzyszace tekstom interwencje
graficzne Pawta Binczyckiego, ktory jest takze autorem
projektu oktadki. Tom sktadamy z nadziejg, ze lektura

okaze sie satysfakcjonujaca.
REDAKCJA
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,,0ko” Wladystawa Strzeminskiego

I. Uwagi wstepne

Rozwazania podjete w tym artykule nawigzuja tema-
tycznie do analiz malarskiej idei ptaskosci przeprowa-
dzonych w tekscie Jakie to ptaskie! ,,0ko” Jerzego Wolffa
i stanowia zarazem zapowiedz kolejnych, obejmujacych
rozumienie tej idei przez Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza i Pawta Taranczewskiego. Rysujaca sie tu jed-
norodno$¢ tematyczna zestawiona z r6znorodnoscia
artystycznych postaw — wszak artysci ci reprezentuja
odmienne kierunki malarskie — moze najpierw dziwic,
jednak zdziwienie to stabnie w kontekscie zasadnicze-
go pytania: czym jest obraz i jaka jest jego struktura,
ktore musi zosta¢ postawione przez teoretycznie na-
stawionych twoércow, a nawet przez tych, ktérym obca
jest poglebiona malarska refleksja. OdpowiedZ na nie
zostata juz udzielona przez filozoféw sztuki, jednakze
wynikata raczej z ogdlnych przestanek metafizycznych,
stanowita zatem konsekwencje przyjetych zasad teore-
tycznych. Natomiast w tym przypadku upojeciowienie
obrazu dokonuje si¢ w obrebie konkretnego doswiad-
czenia artystycznego, a co za tym idzie — sama tres¢
pojecia ,,obraz” nasycona zostaje malarskq naoczno-
$cig. Nawigzujac do Kanta, nie wykracza ona (zanadto)
poza obszar mozliwego doswiadczenia artystycznego,
zyskuje zatem przedmiotowg wazno$¢.

Jesli Strzeminski uznaje, ze ,,obraz jest Swiatem
czworokatnym, ptaskim, samowystarczalnym w swo-
ich granicach, izolowanym od wszystkiego, co dzieje sie
pozajego ramami”, a ,,granicag obrazu jest jego rama”,
to tak wypetniona trescig definicja domaga sie rozja-
$nienia, w szczegolnos$ci za$ domaga sie tego sam fakt
obecnos$ci w niej wyrazenia ,,ptaski”. Zostanie temu po-
Swiecona pierwsza czes¢ artykutu: Ptaskos¢ a ,,definicja”
obrazu. Natomiast w cze$ci drugiej — Oblicza ptaszczyzny

— uchwycone zostang rzne znaczenia, ktére Strzeminski
wiaze z tym tworem artystycznym. W szczegolnosci
ujete bedzie rozumienie ptaszczyzny jako: 1. zewnetrz-
nego przedmiotu w stosunku do twdrcy i odbiorcy; 2.
powierzchni przedmiotu materialnego (ptétna, piyty,
tektury itd.); 3. tworu czysto intencjonalnego réznego
od rzeczy materialnej; 4. tworu ,,idealnego”, swoistej
geometrycznej idealizacji, ktéra ma bezposredni wy-
dzwiek estetyczny.

1 W. Strzeminski, TeraZniejszos¢ w architekturze i malarstwie, [w:] tegoz,
Pisma, oprac., wstep, komentarz Z. Baranowicz, Wroctaw 1975, s. 63.

Omowienie tych zr6znicowanych ,,wygladéw” ptasz-
czyzny jest istotne takze z tego wzgledu, ze umozli-
wia uchwycenie relacji miedzy nig a tym, co wystepuje
,na” niej lub ,w” niej, stanowi zatem niezbedny krok
w rozwazaniach o strukturze obrazu. Juz samo uzycie
r6znych przyimkéw wskazuje na odmienne stany rzeczy,
gdyz przyimek ,,w” odnosi sie do relacji zawierania, zas
przyimek ,,na” do relacji naktadania. Mozna wstepnie
przyjac, ze sam jezyk podpowiada mozliwe relacje formy
do ptaszczyzny i sygnalizuje rozny stopien ich jednosci.
W przypadku teorii unizmu ma to swoja wage.
Dopetnieniem rozwazan o ptaszczyznie bytoby zatem
z jednej strony uchwycenie relacji miedzy nig a malarska
forma, z drugiej za$ rozwiniecie idei wzrokocentryzmu,
ktorej tres¢ dostrzec mozna w koncepcji Strzeminskie-
go>. Nie jest bowiem bez znaczenia, jak powinno sie
ogladac obraz i co w nim kieruje tym ogladem. Jesli jest
to ptaskosé, to jej analiza stanowi juz wprowadzenie do
,,fenomenologii percepcji”.

Il. Ptaskosc¢ a ,,definicja” obrazu

W swej wyktadni unizmu Strzeminski podaje kilka de-
finicji obrazu, ktére — stosownie do omawianej przez
niego problematyki — akcentujg odmienne strony pta-
skoéci obrazu. Oprécz wymienionej wyzej, na potrze-
by analiz mozna przytoczy¢ jeszcze dwie. W pierwszej
zostaje podkreslone znaczenie ptaszczyzny (jako po-
wierzchni): ,,Obraz odciety rama od otoczenia stanowi
powierzchnie, ktdra sie nie taczy z tym, co jest poza
obrazem. Obraz stanowi $wiat, zamkniety w sobie i roz-
ciggajacy sie do brzegéw ptétna, poza ktérym urywa sie
logika jego budowy”3, w drugiej natomiast ,,istota” ob-
razu zostala uchwycona przez wskazanie na jego ,,dane
przyrodzone”. , Dane przyrodzone obrazu (czworobok
granic i ptasko$¢ powierzchni) nie sa jedynie terenem,

2, Jakie stanowisko zajmuje Strzeminski w ramach sporu na temat wzro-
kocentryzmu? Biorac pod uwage jego teksty z okresu unistycznego,
zauwazy¢ mozna $lady kartezjanskiego perspektywizmu. Ujawniaja sie
one na przyktad w sposobie pojmowania danej podstawowej malarstwa,
czyli ptaszczyzny. Piszac o niej, wielokrotnie Strzemiriski ujmuje ja nie
jako realnie widzialng powierzchnie papieru lub ptétno naciagniete na
blejtram, a z «transcendentalnego» punktu widzenia”. G. Sztabinski,
0d ,,obiektywnej rzeczy” do wyrazu swiadomosci wzrokowej. Koncepcja
sztuki Wtadystawa Strzemiriskiego, [w:] W. Strzeminski, Wybdr pism
estetycznych, wprowadzenie, wybor, oprac. G. Sztabinski, Universitas,
Krak6w 2006, s. L.

3 W. Strzeminski, Integralizm malarstwa, [w:] tegoz, Wybdr pism...,
dz. cyt., s. 41.



na ktérym mozna umiesci¢ forme, powstala nieza-
leznie od nich. Dane przyrodzone (czworobok granic
i ptasko$¢ powierzchni) sa sktadnikami budowy obrazu

— i to moze najwazniejszymi, gdyz jedynie w zaleZzno-
$ci od nich moga powsta¢ inne ksztatty obrazu. Musza
powstac¢ w zalezno$ci i naj$ciSlejszym potaczeniu”s.
Postugiwanie sie przez artystéw definicjami w sztuce
nie jest zbyt powszechna praktyka i ma zwykle wymiar
propedeutyczny, chodzi w nich wszak o sprecyzowanie
znaczen uzywanych terminoéw. Jednakze w koncepcji
Strzeminskiego definicje te maja na celu ukazanie rze-
czywistej istoty obrazu, nie sg zatem nominalne, lecz
jak najbardziej realnes. Co wiecej, przebijajacy przez nie
esencjalizm® wydaje sie lokowac te istote w krolestwie
bezczasowej idealnosci’.

Takie ahistoryczne podej$cie moze dziwi¢, zwazywszy
na rozwijang przez Strzeminskiego po okresie unizmu
teorie ,,historycznosci artystycznego widzenia”, a takze
Z uwagi na jego postulat wlaczania sztuki w zycie spo-
teczne®. Mozna je réwniez wyttumaczy¢ psychologicznie,
spotecznie, ideowo lub jakkolwiek inaczej. Nie zmienia to
jednak faktu, ze Strzeminski w definicjach obrazu dazy

4 Tenze, Dualizm i unizm, [w:] tegoz, Wybdr pism..., dz. cyt., s. 28.

,,Na pewno o obrazie mozemy powiedzie¢ tylko to — rozumowat Strze-
minski — ze jest on ptaska powierzchnig ptétna, ograniczong ramami”.
A. Turowski, Unizm i architektonizm, [w:] Wtadystaw Strzemirnski in
memoriam, red. J. Zagrodzki, £6dZ 1988, s. 96.

6 ,,W poréwnaniu z Greenbergiem Strzeminski reprezentuje stanowisko
bardziej esencjalistyczne. Poszukuje on istotowych, «przyrodzonych»
cech wiasciwych dla poszczegélnych dziedzin sztuki. Na tej podstawie
chce utrwali¢ okreslony sposéb ich pojmowania i wyznaczyc¢ state rela-
cje miedzy dziedzinami plastyki”. G. Sztabinski, Od ,,obiektywnej rzeczy”
do wyrazu swiadomosci wzrokowej..., dz. cyt., s. XXXIIIL.

7 W tym wyraza sie takze utopijno$¢ koncepcji Strzeminskiego. ,,Co
wiecej, utopijno$¢ podaje w watpliwos¢ ten kraficowy esencjonalizm
[...], cho¢ Strzeminski przedstawia mityczny obiekt utopijnych badan
malarskich jako poszukiwanie «naturalnej esencji» obrazu lub jego
«esencjonalnej istoty» (absolutnej ptaskosci), jest $wiadom tego, ze
obiekt jego poszukiwan jest fikcja”. Y.A. Bois, W poszukiwaniu motywa-
cji, [w:] Wtadystaw Strzemiriski in memoriam..., dz. cyt., s. 60.

8 ,,W pismach autora unizmu zaobserwowa¢ mozemy wystepowanie
dwdch punktéw widzenia — uzupelniajacych sie, a zarazem istotnie
odmiennych. Jesli chcemy temu dualizmowi uwaznie sie przyjrze¢,
mozemy spostrzec, iz z jednej strony swoje widzenie kontekstu formy
artystycznej w jej ewolucji morfologicznej, za$ z drugiej — rozpatry-
wanie dzieta w jego izolowanej tozsamosci, pozbawionej wszelkiego
odbicia — formutowat Strzeminski z takq wyrazisto$cia, ze czytamy te
opozycje, jakby byta nakre§lona dzi$”. R. Stanistawski, O ,,doskonatosci
obiektywnej” Strzemiriskiego — dzis, [w:] Wtadystaw Strzemiriski in memo-
riam..., dz. cyt., s. 52. Natomiast Jedlinski dostrzega sprzeczno$¢ miedzy
ideg autonomii dzieta sztuki a ekonomicznym zdeterminowaniem jego
formy: ,,Analizy przedstawione w Teorii widzenia, ostatnim dziele teo-
retycznym Strzeminskiego, posiadaja mato inspirujacy charakter, wtta-
czajac wielostronne zjawisko twérczosci artystycznej i jej przemian
w doktrynerskie schematy ideologiczne. To stanowisko pozostawato
w istocie w sprzecznosci z weze$niejszym widzeniem przez jego autora
rozwoju sztuki jako zjawiska samoistnego”. J. Jedlinski, Dydaktyzm
programu Wtadystawa Strzemiriskiego, [w:] Wtadystaw Strzemiriski
in memoriam..., dz. cyt., s. 126.
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Wiadystaw Strzeminski, Powidok storica. Przestrzeri (Kompozycja solarystyczna), 1948, olej
na ptdtnie, 50 x 60,5 cm, Muzeum Sztuki w £odzi, fot. E. Sapka-Pawliczak

do wydobycia tego, co w nim pierwotne i niezbywalne,
bez czego obraz przestaje by¢ tym, czym jest.

Definicje te nie majg wymiaru jedynie opisowego,
nie s3 zatem prostym zdaniem relacji z tresci pojecia

,,obraz”. Obecny jest w nich takze wymiar normatywny.
Obraz ma dazy¢ do ptaskosci, a formy w nim wystepu-
jace powinny zbliza¢ sie do jego ptaszczyzny. Ten nor-
matywny wymiar z jednej strony odstania malarska idee
regulatywna, ktéra wyznacza kierunek artystycznych
dziatan, z drugiej zas okresla ich rezultat oraz stanowi
kryterium uznania danego obrazu za twor estetycznie
wartoSciowy. Teoretyczny program Strzeminskiego jest
tym samym tak wkomponowany w jego artystyczna
praktyke, ze napedza i ukierunkowuje dziatania twor-
cze tego artysty oraz stanowi estetyczng miare, ktéra
pozwala mu oceniaé nie tylko przeszle dzieta sztuki
malarskiej, lecz takze jego wlasne.

Z tego punktu widzenia mozna wyjasnic r6znice mie-
dzy okresem unistycznym, reprezentowanym przez cykl
Kompozycji unistycznych, a okresem malarstwa ,,odpo-
czynkowego”. Konkretne do$wiadczenie artystyczne
nabyte w trakcie tworzenia Kompozycji unistycznych po-
kazato bowiem trudno$ci w zachowaniu idei ptasko$ci
oraz w realizacji estetycznego programu unizmu. Szcze-
golnie znaczaca pod tym wzgledem jest Kompozycja uni-
styczna 13, w ktérej — dla zniwelowania ,, wrazenia «za-
padania sie» ptaskich obrazéw unistycznych”? — zostata
wprowadzona jako$¢ wypuktoSci. Ta za§ w sposob
rozumiaty koliduje z ideg ptasko$ci. Jednakze takze
wczeséniejsze obrazy Strzeminskiego — Kompozycje

9 K. Szwajgier, Obrazy dZwigkowe muzyki unistycznej. Inspiracja malarska
w twdrczosci Zygmunta Krauzego, Krak6w 2008, s. 21.



architektoniczne — zawieraja taka ,,kolizje” czy tez od-
chylenie od idei ptaskosci, gdyz obecne w nich niektére
formy geometryczne sg ze soba kolorystycznie skon-
trastowane, kontrast za$ prowadzi do napiecia prze-
strzennego, ktdre wizualnie przetamuje ptaszczyzne.

Fakt ten $wiadczy z jednej strony tylko o naturalnej
rozbieznos$ci miedzy teoretycznym programem unizmu
ajego artystyczng konkretyzacjg, z drugiej zas uwypukla
to, ze ptasko$¢ obrazu nigdy nie moze zostac catkowicie
osiagnieta, ze kazde malarskie dzieto sztuki mniej lub
bardziej odchyla sie od niej. Przyczyna tego moze by¢
bardzo prozaiczna i leze¢ w samym barwnym zr6zni-
cowaniu fakturowym powstatym przez natozenie farby
na ptétno, w rodzaju zastosowanego narzedzia, a takze
w jako$ci uzytego materiatu. Moze by¢ nig samo ze-
stawienie kolorystyczne, w ktérym nigdy nie uzyska
sie jednorodnos$ci nasycenia i jasnosSci wszystkich barw
itd. Innymi stowy, niemozliwo$¢ osiggniecia peinej
réwnowagi form i pojawiajgce sie miedzy nimi rézni-
ce (cho¢ nie kontrasty), nawet te wynikajace z faktury,
prowadza do rdznicowania ptaszczyzny, a tym samym
ostabiaja ptasko$¢ samego obrazu. Nie znaczy to jednak,
ze zasadnicza idea ptasko$ci musi zosta¢ porzucona.
Przeciwnie — mozna zaryzykowac™ teze, ze jej wyraz-
ny pogtos jest obecny takze w p6znej fazie tworczosci
Strzeminskiego, w ktérej rezygnuje on z rozumienia
obrazu jako ptaszczyzny pozbawionej napiec i jako zja-
wiska wylacznie przestrzennego, jednakze utrzymuje
obowigzywanie idei ptaskosci.

Jesli wezmiemy pod uwage obraz Zniwa z 1950 r., to
cho¢ jego ptaszczyzna zostata wizualnie ztamana pla-
nami przestrzennymi i formami figuratywnymi, sg one
jednak tak mocno z nig scalone, Ze stanowia wrecz jej
cze$ci. Normatywny charakter idei ptasko$ci zostat za-
tem i tu zachowany, choc jej sita stopniowo stabta w ob-
razach solarystycznych®. Nie mogto by¢ inaczej, i to nie
tylko z przyczyn teoretycznych. Ptasko$¢ bowiem nalezy
do istoty obrazu w tym prostym sensie, Ze ptaszczyzna
jest egzystencjalnym warunkiem jego istnienia. Ponadto

10 ,,Zaryzykowac¢”, gdyz w opracowaniach pos§wieconych Strzeminskiemu
podkresla sie przede wszystkim istotng r6znice miedzy okresem uni-
zmu a malarstwem powidokowym. ,,S3 to obrazy, ktére w inny sposob

— niz w okresie unizmu i pejzazy pounistycznych — urzeczywistniaja
ostateczna jednosc¢ widzenia, to, o co mu chodzito w ciggu dtugich
lat poszukiwarn i odkry¢. Chodzito mu o zeSrodkowanie w widzeniu
wszystkich aspektéw tego, co sie widzi”. J. Przybos, Nowatorstwo
Strzeminskiego, [w:] Wtadystaw Strzemiriski in memoriam..., dz. cyt.,
s. 33. ,,Tworczo$¢ Strzemiriskiego, w momencie napisania tych stéw
iaz do jego $mierci, jest antyunistyczna (centralna kompozycja, opozy-
cja figura — tlo, dynamizm, iluzja gtebi, niededuktywizm etc.; wszystkie
charakterystyczne cechy jego twérczosci plastycznej sprzeniewierzaja
sie odtad zasadom unizm)”. Y.A. Bois, W poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 66.

11 Stefan Krygier podkre$la, ze ujednolicenie powierzchni obrazéw
solarystycznych dokonato sie nie tyle przez sprowadzenie ich form do
plaskosci, ile przez zastosowanie okreslonej faktury. ,,Cykl obrazéw so-
larystycznych odznacza si¢ bogata, mocna faktura, w ktérej — w sposéb
zadziwiajacy — mozna odczytaé ruch pedzla rzezbigcego powierzchnie
obrazu. Ujednolicenie catej powierzchni poprzez fakture $wiadczy
o0 zwigzkach z wcze$niejszymi pracami unistycznymi z lat 1931-1933”.
S. Krygier, Wtadystaw Strzemiriski — artysta, pedagog. Wspomnienia,

[w:] Wtadystaw Strzemiriski in memoriam..., dz. cyt., s. 46.

okresla ona formalne rozstrzygniecia i wptywa na to, co
sie na niej nadbudowuje.

Zupelnie innym pytaniem jest to, na ile w danym ob-
razie jest ona zachowana i jak daleko moze by¢ przekro-
czona. OdpowiedzZ na nie zalezy od przyjecia okres$lonej
koncepcji malarskiego dzieta sztuki, ktdra definiuje sie
przez swoj stosunek do ptaskosci. W koncepcji pierwszej
ptaszczyzna obrazu moze zostac przekroczona przez jej
fizycznie przetamanie lub natozenie na nig obiektow
tréjwymiarowych, a takze przez malarskie wypetnienie
bokéw blejtramu. W drugiej za$ jej fizyczna ptaskoscé
zostaje wprawdzie zachowana, a negacja dotyczy jej
ptaskosci wizualnej, ktora zanika za iluzyjna gtebia.
W trzeciej natomiast utrzymany jest réwniez ten ostatni
rodzaj ptaskosci.

W teorii i praktyce artystycznej Strzeminskiego re-
alizowana jest trzecia mozliwo$¢. Jako malarz dazy on
do tego, by formy nie ,,oddalaty sie” od ptaszczyzny®?,
lecz zblizaly sie do niej w mozliwie najwigkszym stop-
niu, wrecz scalaty sie z nig, a nawet stanowily jej czesci.
Wiasnie w tym ruchu form ku ptaszczyznie realizuje sie
istota ich pierwotnej malarskos$ci.

Wszystko to czyni zrozumiala krytyke obrazéw,
w ktérych ptaskosé jest fizycznie lub wizualnie znie-
siona. Jej najostrzejszy wyraz stanowi uznanie iluzyjnej
glebi za artystyczne ktamstwo, za$ trzeci wymiar — za
sprzeczny z naturg obrazu. Czyni on z niego rodzaj okna,
swoistej ,,dziury” w $cianie, przez ktéra spogladamy
na bezkresng dal, oraz sprowadza go do odtwarzania
rzeczywistosci.

Nie tylko klasyczne malarstwo przedstawiajace,
w szczegoblnosci barokowe, stanowi przedmiot kryty-
ki Strzeminskiego. Jego normatywna definicja obrazu
i uznanie ptaskosci za wtasno$¢ konstytutywna pro-
wadzi do negatywnej oceny wszelkich kierunkow i ten-
dencji w malarstwie, w ktérych wystepuje oderwanie
sie formy od ptaszczyzny lub zeslizgiwanie sie z niej.
Zjawisko to jest skutkiem niewtasciwego osadzenia ta-
kiej formy. Ba, jej odr6znienia od czesci ptaszczyzny. Te
negatywno$c¢ dostrzega Strzeminski takze w obrazach
kubistycznych. Jako antidotum na ten niebezpieczny
i zgubny proceder proponuje ,,catkowite zro$niecie sie
ksztattow ze sobg i z powierzchnig obrazu, tak by Zzaden
z tych ksztaltow nie mogt wyrwac sie catosci, nie wypadt
z niej, nie tworzyt czesci oderwanej i odrebnej”s.

Sens normatywnej definicji obrazu, podkreslajacej
znaczenie jego ptaskosci, jest zatem wielowarstwowy.

12 Omawiajac rysunki z 1949 r., Irena Jakimowicz podkresla zwigzek
przestrzeni wyobrazonej z materialng realnoscig ptaszczyzny. ,,Obok
symultanicznych zarysoéw postaci robotnika w powtarzajacym sie
rytmicznie ruchu okreslonej pracy wykonuje Strzeminski w1949
roku rysunki pociete siatka wykresu, w ktérym punkty weztowe tacza
linie jakoby kierunkowych napie¢ potencjalnego ruchu, z ptaszczyzny
atakujacego przestrzen w réznych kierunkach. By¢ moze narodzita
sie idea nowej integracji dzieta sztuki, faczacego materialng realnos¢
plaszczyzny z przestrzenig wyobrazong”. I. Jakimowicz, Witkacy.
Chwistek. Strzeminski. Mysli i obrazy, Warszawa 1978, s. 95.

13 W. Strzeminski, Dualizm i unizm, [w:] tegoz, Wybdr pism..., dz. cyt., s. 29.



Wplywa on na praktyke malarsky, pozwala oceniac¢
dzieta przeszte, stuzy za narzedzie interpretacji sztu-
ki wspdtczesnej oraz stanowi podstawa teorii unizmu.
Niemniej otwarte pozostaje pytanie o zZrédto tej nor-
matywnosci. Esencjalny charakter tej definicji nasuwac
moze na mysl $cile filozoficzne wyjasnienie: Zrédtem
bytby wowczas fenomenologiczny oglad istotowy, ktory
ytrafia” w zawarto$¢ idei obrazu i rozpoznaje jego przy-
rodzone (idealne) istotno$ci. Trudno jednak przystac¢
na takie wyjasnienie, cho¢ zbiezno$¢ czasowa obu kon-
cepcji by na to pozwalata. Nie rezygnujac z wyjasnienia
filozoficznego, nalezatoby raczej przyjac, ze definicja
obrazu, podkreslajaca jego ptaskos¢, jest rezultatem
odpowiedzi na pytanie o transcendentalne warunki jego
mozliwosci, a do takich zalicza sie ptaszczyzna. Wyja-
$nienie to wydaje si¢ sensowne, gdyz nie zaktada ponad-
czasowej istoty. Nie jest zatem metafizycznie uwikta-
ne. Cho¢ nie zostato podane wprost, daje sie wyczytac
z rozwazan Strzeminskiego. Jednak warto zauwazy¢, ze
dotyczy tylko pewnej formy przedstawienia malarskiego
— formy unistycznej, ma zatem ograniczony obszar obo-
wigzywania. Mimo to podkre$la uniwersalny moment:
wszelkiego rodzaju obraz niezaleznie od epoki histo-
rycznej, w ktorej powstat, kierunku i tendencji w ma-
larstwie oraz prywatnych przekonan jego tworcy musi
okresli¢ sie przez swdj stosunek do ptaszczyzny i jej
ptaskosci. Podane przez Strzeminskiego definicje ob-
razu spelniajg ten konieczny warunek samookre$lenia.
Warto jednak zastrzec takg mozliwo$¢, w ktorej
»Zdefiniowanie «przyrodzonych danych» obrazu (uni-
stycznego) jest zwigzane z odniesieniem sie do faktu
uwolnienia go z funkeji okreslajacych jego istnienie
w przestrzeni katedry, faktu, ktory Strzeminski sytuuje
na przetomie XVI i XVII wieku. Definicja ta nie odsyta do
zadnej innej metafizyki poza ideg estetycznej autonomii
obrazu, pojmowanego, to prawda, wedtug organicznego
modelu: kontekst architektoniczny nie uzasadnia juz
warto$ci malarstwa” 4. Wprawdzie trudno sie zgodzi¢
Z tezg, ze dopiero wraz z uzyskang autonomia este-
tyczng obraz zyskuje rowniez swa ptaskos¢, jednak-
ze zasadne w tym wyjasnieniu jest to, ze warunkiem
podjecia rozwazan o istocie obrazu i jego wtasnosSciach
przyrodzonych jest uznanie autonomii malarstwa. Jest
ona $wiadectwem jego artystycznej substancjalnosci,
a co za tym idzie — podmiotowoSci. Obraz jako czes¢
dzieta architektonicznego takiej podmiotowosci nie ma,
totez musi — bedac tylko przyczynkiem lub dodatkiem
— czerpac swoj sens z wiekszej cato$ci. Wyklucza to jego
samodzielno$¢. Natomiast w teorii unizmu samodziel -
no$c¢ obrazu jest absolutyzowana, totez wlasnie w niej
mozliwe byto czyste uchwycenie jego istoty.
Miejsce ptaskosSci w definicji obrazu da sie wyjasnic¢
jeszcze w inny sposéb: przez odwotanie sie do procesu

14 L. Brogowski, Powidoki i po... Unizm i teoria widzenia Wtadystawa
Strzeminskiego, Gdanisk 2001, s. 26.
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tworczego. Pomijajac jego podmiotowy aspekt, mozna
przyjaé, ze ptaszczyzna obrazu jest pierwszym przed-
miotowym momentem w procesie malowania. Nieza-
leznie od jej materialnego pochodzenia, fakturowego
zréznicowania oraz kolorystycznej jako$ci jawi sie
malarzowi jako mniej lub bardziej ptaska. Ten sposéb
prezentacji stanowi pierwotny fakt, ktéry nie daje sie
uniewazni¢. Cho¢ dalsze fazy procesu tworczego moga,
i zwykle tak bywa, prowadzi¢ do wizualnego zaniku
plaszczyzny, to jednak zawsze zaktadajq jej rzeczywi-
stg obecnos$¢. Niekiedy przeziera ona przez natozone
warstwy kolorystyczne, ujawniajac swe sploty, staje sie
widoczna dla odbiorcy i tworcy obrazu, a jej istnienie
przeswieca przez konfiguracje figuralne i temat malar-
ski. Jednakze nawet jako niejawna i skryta za tematem
zachowuje fundamentalne znaczenie.

Podsumowujac te cze$¢ rozwazan, obecno$c ptaskosci
jako wtasnosci przyrodzonej obrazu oraz jako momentu
go definiujacego zostata wyjasniona na trzech pozio-
mach. Na pierwszym — ptasko$¢ uchodzita za niemal
bezczasowa i podniesiong do idealnosci istotnos¢, ktéra
okres$lata postulowany rodzaj przedstawienia malar-
skiego i byta warunkiem jego tozsamosci. Zaznaczony
normatywny charakter tej wtasnosci wyrazat sie w na-
kazie, by dazy¢ do ptaskosci. Na drugim — przyrodzo-
nos$¢ ptaskosci byta wynikiem procesu usamodzielnie-
nia malarstwa, jego uwolnienia od architektury. W tym
wypadku metafizyka istoty zostata zastapiona histo-
ryczng ,,ideg autonomii obrazu”. Na trzecim — ptasko$¢
jest ,,uderzajaca” wtasnoscia ptaszczyzny, przed ktéra
stoi malarz i z ktérg musi sie¢ zmierzy¢. Ostatnie zdanie
stanowi juz wprowadzenie do drugiej czesci rozwazan,
traktujacych o ptaszczyznie obrazu.

I1l. Oblicza ptaszczyzny
Wybor takiego przedmiotu analiz jest podyktowany tym,
ze pierwotnym substratem ptaskosci wydaje sie wiasnie
plaszczyzna. Jednakze konieczne jest zastrzezenie, ze
Strzeminski nie zaweza do niej obowigzywania ptasko-
$ci. Przeciwnie — rozszerza je na caty obraz. Niemniej na
plan pierwszy wybija sie wtasnie ptaszczyzna.
Doprecyzowanie tego, czym ona jest, ma takze war-
to$¢ metodologiczng, gdyz pozwala rozgraniczy¢ jej
rézne znaczenia, ktore w rozwazaniach Strzeminskie-
go czesto sie krzyzuja. Plaszczyzna jako powierzchnia
ptétna — gdyz takze takiego wyrazenia uzywa Strze-
minski — zdaje sie mie¢ inny sens, bardziej fizyczny
niz artystyczny, od sensu przypisywanego ptaszczyznie
malarskiej, na ktorej obecne s okreslone formy. Ta zas$,
ujeta w swej konkretnos$ci jako twdr majacy okreslony
format, fakture i kolor, r6zni sie w swym uposazaniu
i sposobie istnienia od pewnego bytu zredukowanego
do swej idealnej ptasko$ci. Totez wtasciwg rzecza be-
dzie rozwazenie wymienionych w uwagach wstepnych
czterech znaczen plaszczyzny.

1
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Ptaszczyzna jako przedmiot (to, co stoi ,przed”)

W ujeciu pierwszym korzystne jest odwotanie sie do
rozumienia przez Strzeminskiego obrazu jako ,,rzeczy
obiektywnej”. , Obraz mozna rozpatrywac albo jako
rzecz obiektywna, oderwang od nas, uksztattowang we-
dtug swoich wtasnych praw, wynik swojej wtasnej formy,
albo tez jako znak wewnetrznego przezycia malarza,
przezycia uzewnetrznionego odpowiednia forma”*.

Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja unistyczna 13, 1934, olej na ptdtnie, 50 x 50 cm,
Muzeum Sztuki w todzi, fot. E. Sapka-Pawliczak

Uzyte przez Strzeminskiego wyrazenie ,,rzecz obiek-
tywna” w interpretacji filozoficznej moze sugerowac,
ze malarskie przedstawienie jest bytem w sobie, czyms$
absolutnie samoistnym, co istnieje niezaleznie od jakie-
gokolwiek odniesienia podmiotowego. Pewne aspekty
takiego rozumienia sa obecne w koncepcji Strzemin-
skiego, jednakze z naturalnych wzgledéw nie wgtebia
sig on w pojecie bytu, nie rozwaza réznic i podobienstw
miedzy nim a obrazem, co nie znaczy, Ze nie przejmuje
z treSci tego pojecia istotnych wtasnosci, ktére umozli-
wiaja charakterystyke obrazu i jego ptaszczyzny.
Pierwsza z nich jest obiektywnos¢, ktdrag mozna utoz-
samic z przedmiotowoscia. Z tego punktu widzenia ob-
raz jako przedmiot jest czyms, co stoi przed podmiotem,
wychodzi mu naprzeciw i nie daje sie sprowadzic¢ do we-
wnetrznych przezy¢ jego tworcy i odbiorcy. W rozwinie-
ciu tej tezy obecne jest wyraznie negatywne nastawie-
nie Strzeminskiego do takiej koncepcji obrazu, w ktorej

15 W. Strzeminski, Notatki, [w:] tegoz, Wybdr pism..., dz. cyt., s. 17.

jest on traktowany jako ,,wyraz” lub , uzewnetrznienie”

procesow psychicznych tworcy. Niezaleznie od oceny
tego nastawienia oraz jego zgodnosci z teorig widze-
nia, w ktorej Strzeminski podkres$lat przeciez zalezno$¢
struktury obrazu od ogladu rzeczywisto$ci, pewne jest
to, ze obraz jako obiekt jest czyms oderwanym od prze-
zy¢ twdrcy, ma wtasne prawidtowosci i zasady, ktérych
wydobycie nie ma nic wspélnego z podmiotowa geneza
dzieta sztuki. Juz samo nominalne znaczenie pojecia
,przedmiotowos$¢” wskazuje, ze malarskie dzieto sztu-
ki jest tym, co znajduje sie przed, i to nawet wowczas,
gdy nie osiggneto ostatecznej formy. Tak filozoficznie
rozumiana przedmiotowos$¢ obrazu jest zrédtem jego
obiektywnos$ci w sensie wytozonym przez Strzemin-
skiego (autonomii estetycznej).

Jednym z warunkow tej przedmiotowosci i obiek-
tywnosci jest ptaszczyzna malarska. Stanowigc ptétno
naciagniecie na czworokatne krosno, zatem w istocie
blejtram, tworzy juz dystans miedzy malarzem a jego
dzietem. Wtasnie ona wspétustanawia obraz jako obiekt,
uniewaznia lub co najmniej ostabia jego subiektywizacje
oraz poswiadcza jego rzeczowo$¢. Nie ma znaczenia,
ze w porzadku czasowym obraz jeszcze nie powstat,
ze ,,puste” ptétno jedynie go zapowiada. Istotne jest
natomiast, ze w tej zapowiedzi zawarta jest juz przed-
miotowo$¢ obrazu czerpana z przedmiotowosci ptétna.

Trzeba jednak podkresli¢, ze takie znaczenie przed-
miotowosci nie jest explicite wytozone w rozwazaniach
Strzeminskiego, lecz z nich ,,wywiedzione”. Ma takze
swe zrodto w fenomenologicznej interpretacji obrazu
jako ,,rzeczy obiektywnej” , w ktorej pojecie ,,obiektyw-
nosci” zastgpiono pojeciem ,,przedmiotowosci”. Nie
odbiega jednak wiele od intencji Strzeminskiego. Ma
réwniez te zalete, ze umozliwia uwzglednienie w roz-
wazaniach tej fazy malarskiego procesu tworczego,
w ktorej artysta ,,zderza sie” z powierzchnia ptdétna
jako czyms$ radykalnie zewnetrznym, a nawet obcym dla
jego wewnetrznej wizji. Cho¢ Strzeminski nie podejmuje
tej kwestii, to jednak mozna uzna¢, ze transcendencja
blejtramu jako przedmiotu powigzana ze zjawiskiem
bieli ptaszczyzny moze dziata¢ paralizujaco na proces
tworczy i prowadzi¢ do artystycznej bezsilno$ci. Nie
jest to typowe tylko dla twdrczosci malarskiej i wyraza
sie takze w literackim fenomenie biatej, pustej strony.
Taka ptaska i pusta ptaszczyzna moze dziata¢ rowniez
pobudzajaco, domaga¢ sie malarskiego wypelnienia,
ktore nie rozpoczyna sie bynajmniej wraz z pierwszym
ruchem narzedzia malarskiego, ale ma przyczyne w sa-
mej projekcji malarskiej wizji na blejtram®.

16 We Fragmencie dziennika po§wigconym Wtadystawowi Strzemiriskiemu
Stanistaw Fijatkowski pisze: , Postawitem na sztaludze mate ptécienko
(46 x 41), bo tylko takie mi jeszcze z poprzednich zostato, i probo-
watem dojrze¢ w nim obraz. Pojawienie si¢ poczatkowego zarysu jest
bardzo $cisle zwigzane z formatem i wielko$cia ptétna”. S. Fijatkowski,
Fragment dziennika, [w:] Wtadystaw Strzemiriski in memoriam..., dz. cyt.,
S. 24.



Interpretacja plaszczyzny malarskiej jako przed-
miotu, wywiedziona z rozumienia obrazu jako ,,rzeczy
obiektywnej”, otwiera zatem mozliwo$¢ pozyskania
rozwazan Strzeminskiego do fenomenologicznych ana-
liz malarskiego procesu tworczego.

Ptaszczyzna jako powierzchnia ptétna

Drugie rozumienie ptaszczyzny jest takze ,,wywiedzio-
ne” z podanego wyzej okreslenia obrazu, akcentuje jed-
nak jego rzeczowos$¢ w sensie materialnosci’. W szer-
szym rozumieniu ptaszczyzna malarska stanowitaby
materialng (obiektywna) rzecz, w szczegdlnosci ptot-
no, ktdra nalezy do fizycznej warstwy swiata realnego.
W konsekwencji jej uposazanie materialne, formalne
oraz sposéb istnienia zbiegaja sie z uposazeniem, forma
oraz egzystencja bytu materialnego. Jesli Strzeminski
rozwaza ptasko$¢ ptétna osadzonego na kros$nie, to
sugeruje przez to, ze ma na uwadze materialny twor
fizycznie przymocowany do listew za pomocg stosow-
nych narzedzi, majacy okreslong rozciagtos¢ (napiecie),
ktorej zniesienie prowadzi do destrukcji ptaszczyzny.

Strzeminski mowi zatem o ptétnie jako o rzeczy
w $cistym sensie tego stowa. Co wiecej, rzeczowosc ta
nie zanika za obrazem, lecz zostaje utrzymana, nawet
jesli skrywa sie za jego warstwami kolorystyczny-
mi. Nie moze zatem dziwi¢, Ze zostaje uwzgledniona
w ,,definicji” obrazu.

Natomiast w wezszym rozumieniu ptaszczyzng by-
taby powierzchnia okre$lonych bytéw materialnych:
ptétna, deski, papieru itd., ktérych przestrzenno$c¢
(rozcigglosc) jest wyznaczona przez rame, daje sie
wiec ograniczy¢ i matematycznie obliczy¢. Szczegélnie
przestrzenno$¢ jest tu istotna, gdyz wtasno$c ta w tra-
dycji filozoficznej jest przypisywana rzeczy material-
nej (Kartezjusz), zatem pewnemu tworowi fizyczne-
mu, ktéry radykalnie rézni sie od bytéw psychicznych
i duchowych. Strzeminski wielokrotnie podkreslat jej
znaczenie, przyjmujac, ze obraz jest tworem wylacznie
przestrzennym. Mozna z tego wnioskowac, ze w jego
koncepcji obecna jest idea materialnosci obrazu i jego
ptaszczyzny, cho¢ konkretyzuje sie ona w rézny sposob
iz r6zng intensywnoscia.

Idee te rzadko uwzgledniano w filozoficznych i ar-
tystycznych dociekaniach. Zwykle bowiem, i nie bez
powodu, za obraz uznawano to, co przedstawione, po-
mijajac przy tym materialny warunek tego przedstawia-
nia — fizycznie rozumiane ptétno i jego powierzchnie.
Niemniej nawet u najbardziej wyrazistego wspoétczesne-
go reprezentanta takiego myslenia o obrazie — Romana

17 ,,U podstaw unizmu lezato zmystowe do$wiadczenie obrazu i stad za-
tozenie o jego materialno$ci. Obraz miat pokazywac swoje rzeczywiste
wtasno$ci fizyczne, miat eliminowac wigc iluzje przestrzeni tréjwymia-
rowej i iluzje ruchu, ekspresje dynamiczna”. W. Kemp-Welch, Teoria
unizmu w malarstwie, [w:] Wtadystaw Strzemiriski in memoriam...,
dz. cyt., s. 86.
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Ingardena — pojawia sie znaczace pojecie malowidta,
ktore wprawdzie zostaje odniesione do rzeczy fizycznej,
jednak juz w swym prostym jezykowym sensie odstania
$cisty zwigzek z obrazem.

0 ile jednak filozoficznie zainteresowanie samym
przedstawieniem malarskim jest zrozumiate, o tyle
artystycznym namyst nad nim powinien uwzglednié¢
takze jego materialne strony, gdyz namyst ten jest
ugruntowany w konkretnym doswiadczeniu malarskim.
Jednakze pr6zno szuka¢ w analizach Strzeminskiego
pogtebionych, , warsztatowych” uwag o gruntowaniu
ptdtna, ktére przeciez prowadzi do wytworzenia okre-
Slonej ptaskosci®. Nieobecna jest rowniez mysl o jego
,»grubosci”, splotach itd. Nie rozwaza takze specyfiki
ptaszczyzny, ktéra wynika z odmienno$ci zastosowa-
nych materiatéw.

Nie jest to zarzut, lecz tylko uwaga, ze takie ,rze-
czowe” podejscie do obrazu, ktére reprezentuje ten
artysta, stwarza znakomita sposobnos¢ do wigczenia
w szerszy zakres problemowy analiz materii obrazu.
Pokazalyby one, ze specyfika ptaszczyzny malarskiej,
rozumianej jako powierzchnia ,,ptétna”, zalezy od
zastosowania okreslonego rodzaju gruntu, jego spo-
iwa, liczby natozonych warstw, koloru itd. Ze ptasko$¢
réznicuje sie tym samym i zyskuje odmienne jakosci,
co ma istotne znaczenie dla charakteru malarskich
form. Ze gruntowanie rozumiane jako proces fizycz-
ny zmienia wtasno$ci materialne powierzchni ptétna
wedle okreSlonych praw obiektywnych. W analizach
Strzeminskiego te warsztatowe aspekty sg pomija-
ne?, cho¢ jego teoria unizmu wrecz naktania do ich
uwzglednienia. Wprawdzie pojawiaja si¢ w nich uwa-
gi, ktoére uprawomocniaja teze o materialnym aspek-
cie ptaszczyzny i jej fizycznej rzeczowoSci, ale nie
sg one liczne ani systematyczne. Odnoszg sie przede

18 ), Tarzecz — bede j3 odtad nazywat «malowidtem» — jest na przy-
ktad z ptétna rozpietego na drewnianym blejtramie, stanowi pewien
okreslony wycinek rzeczywistej przestrzeni, i to wycinek, ktéry jest raz
mniejszy, raz wigkszy w zalezno$ci od temperatury, w jakiej znajduje
sie malowidto”. R. Ingarden, O budowie obrazu, [w:] tegoz, Studia z este-
tyki, t. 2, Warszawa 1958, s. 8.

19 Aczkolwiek do wlasnosci ,,przyrodzonych” przedmiotu estetycznego
zalicza Strzeminski takze wtasnosci materiatu. ,,Obecnie, odrzucajac
wszelka dowolno$¢ w zdobnictwie, musimy estetyke przedmiotu wy-
prowadzi¢ z jego wtasnos$ci przyrodzonych: wielkosci, ksztattu,
materiatu i charakteru opracowania materiatu (faktury)”. W. Strzemin-
ski, Przedmiot i przestrzen, [w:] tegoz, Pisma, dz. cyt., s. 72.

20 ,,Niezaleznie od tego, jak Strzemiriski oceniat Tatlina, unizm za-
wadzieczat wiele tatlinowskiej «kulturze materiatéw», co jest widoczne
nie tylko w samym traktowaniu faktury w obrazie unistycznym, ale
iw samej idei elementéw malarskich wyprowadzonych z materialnych
wiasciwosci obrazu — w reliefach Tatlina ksztatty ukazywaty charak-
terystyczne dla danego materiatu wtasnosci, podkreslane przez uzycie
kontrastu. I Tatlin, i Strzeminski dazyli do realnosci i konkretnosci
przedmiotu”. W. Kemp-Welch, Teoria unizmu..., dz. cyt., s. 88. Trzeba
jednak podkresli¢, ze dla Strzeminskiego , kultura materiatu” Tatlina
byta skutkiem ,,niewyrobionej formy”. Zob. W. Strzeminski, O sztuce
rosyjskiej — notatki, [w:] tegoz, Pisma, dz. cyt., s. 5.

2

=

Strzeminski , Nie komentowat natomiast szerzej ogdlnej idei reifikacji
obrazu”. G. Sztabinski, Od ,,obiektywnej rzeczy” do wyrazu swiadomosci
wzrokowej..., dz. cyt., s. XIX.
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wszystkim do relacji miedzy juz zmaterializowana
ptaszczyzna a formami na niej obecnymi?2.

Nie chodzitoby przy tym o to, by zajmowac sie tech-
nologia obrazu, lecz o to, by wiaczy¢ fizycznosé do
struktury obrazu, a tym samym ukaza¢ ich jedno$¢
(unizm). By znie$¢ dualizm warsztatu i przedstawienia.
Okazatoby sie wowczas, Ze istnieje szereg zaleznosci,
dajacych sie ujaé w prawa, ktore umozliwiajg tak po-
zadang w rozwazaniach teoretycznych racjonalizacje
obrazu.

Ptaszczyzna jako czysto intencjonalny przedmiot
artystyczny

Brak szerszego odniesienia do aspektéw warszta-
towych ma istotne powody. Strzeminski skupia sie
przede wszystkim na analizie ptaszczyzny rozumianej
jako czysto intencjonalny przedmiot artystyczny, na
ktérym widnieja formy malarskie. Jej intencjonalnosé
wyraza sie w trzech aspektach: egzystencjalnym — zo-
staje wytworzona w okreslonych aktach i z nich czer-
pie istnienie; formalnym — jest jej nadana forma, ktéra
zmienia fizyczny ksztalt ptdtna i stanowi w stosunku
do niego novum; materialnym — wiele wlasnosci zo-
staje jej Swiadomie przypisanych w okre§lonym celu
kompozycyjnym.

Charakterystyczne jest to, ze Strzeminski rozwaza
ptétno, czyli pewien byt fizyczny, w kontekscie jego
czworobocznej formy. W tym prostym sensie ujmuje
je jako juz w sobie uformowane, przy czym podkresli¢
nalezy, ze jest to formowanie geometryzujace. Przez
takie formowanie zmienia sig ono z kawatka materiatu
w twor majacy okreslone wymiary oraz ksztatt: staje sie
czworobokiem. Nie jest to bez znaczenia dla charakteru
naktadanych na niego form malarskich, gdyz te wynika-
ja z ,,geometryzmu blejtramu”2. ,,Rozpoczynajac budo-
we obrazu, nalezy wigzac jego szeroko$¢ i wysokos¢ jako
wymiary podstawowe, jako punkt wyjscia — i dopiero od
nich powinna by¢ uzalezniona szeroko$¢ i dtugosé, jak
réwniez miejsce kazdego ksztattu. Przez to wymiary
obrazu staja sie w obrazie rzecza najgtdwniejsza, nie
rzecza wtorna, istniejaca niejako poza granicami naszej
$wiadomogci, jak to byto w baroku, lecz podstawowa
i decydujaca o budowie i jej charakterze”>. Co wiecej,
formy te inaczej odnosza sie do formy czworobocznej,
inaczej za$ do wielobocznej czy tez kolistej (owalnej).
Nadanie ksztattu kwadratowego lub prostokatnego
oznacza zatem nie tylko ustanowienie nowego przed-
miotu — plaszczyzny malarskiej, lecz takze wigze sie
z rodzajem form na niej obecne;j.

22 ,, Twoérczo$é to droga kolejnych rezygnacji, droga do osiggniecia
jednosci przedmiotowej: fizycznych wtasnosci ptétna, ramy, farby,
z wprowadzonymi przez artyste ksztattami. A. Turowski, Unizm...,
dz. cyt., s. 96.

23 W. Strzeminski, Wypowiedz w ,,Katalogu Wystawy Nowej Sztuki”,
[w:] tegoz, Wybdr pism..., dz. cyt., s. 3.

24 Tenze, Unizm w malarstwie, Warszawa 1928. Cyt. za: Y.A. Bois,
W poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 72.

Z definicji obrazu wynika, ze czworoboczno$¢ ptot-
na jest zasadniczym momentem, ktéry czyni z niego
przedmiot czysto intencjonalny. Cho¢ takie rozstrzy-
gniecie nie jest arbitralne, to jednak idea ptaszczyzny
dopuszcza takze inne formaty, totez w szerszej perspek-
tywie czworoboczno$¢ jest tylko jedng ze zmiennych,
ktdra w unizmie stata si¢ konkretem. Natomiast za statq
nalezatoby uzna¢ posiadanie formatu jako takiego. Bez
niego ptaszczyzna pozostaje tylko kawatkiem ptdtna
lub innego materiatu, ktéry moze by¢ wykorzystany
w zupelnie innym celu.

Pozostaje réwniez takim kawatkiem bez naciaggniecia
nakrosno. Ten moment prowadzacy do przeksztalcenia
rzeczy fizycznej w czysto intencjonalny przedmiot ar-
tystyczny jest tak oczywisty, Ze niemal niezauwazalny,
a przeciez dopiero to on w istocie czyni ptaszczyzne,
ma przeto znaczenie zasadnicze. Dzigki niemu ptétno
prezentuje sie niejako , obliczem do przodu”, zyskuje

Wiadystaw Strzeminski, Powidok swiatta. Pejzaz, 1949, olej na ptétnie, 65 x 82 cm,
Muzeum Sztuki w £odzi, fot. E. Sapka-Pawliczak

zatem okre$long ptasko$¢ i przestrzenno$é. Jednakze
jest tu juz przestrzenno$c¢ ptaszczyzny malarskiej, nie
za$ bytu fizycznego.

Naciagniecie ptétna na krosno oraz jego geometry-
zacja stanowig pierwsze akty nadawania formy, ktore
prowadza do powstania przedmiotu czysto intencjonal -
nego. Kolejny zostat juz wspomniany — jest nim grunto-
wanie. Cho¢ Strzeminski nie podejmuje tej kwestii, jest
ona bezposrednio wpisana w charakter jego rozwazan.
Gruntowanie mozna rozumie¢ jako czynno$¢ malowa-
nia w tym sensie, Ze na fizyczng powierzchnie zostaje
naniesiona okre$lona warstwa, ktdéra modyfikuje jej
wtasno$ci. Modyfikacja taka ma z pewno$cig charakter
uzytkowy zwigzany z trwatoscia farby, ma jednak takze



charakter artystyczny: obejmuje uposazanie ptétna,
ktoére bogaci sie o nowe jakosci czysto intencjonalne,
obce rzeczy fizyczne;j.

Pierwsza z nich jest gtadko$é. Zagruntowana po-
wierzchnia ptétna moze stracic¢ swg ,,szorstko$¢” i stac
sie ptaszczyzng pozbawiong materialnej ,,surowosci”.
Narzedzie malarskie przesuwa sie po niej bez oporu, za$s
jego $lady zyskuja specyficzny wyraz. Stopien gtadkosci
ptaszczyzny wplywa zatem istotnie na jako$¢ znaku
malarskiego. Sprawia ponadto, Ze sama ptaszczyzna nie
jest dana wytacznie wzrokowo, lecz takze dotykowo?s,
a nawet stuchowo. Jest to szczegodlnie istotne dla pro-
cesu tworczego, gdyz niektorzy malarze musza ,,czuc”
opor ptaszczyzny, by osadzi¢ na niej formy. W tym czu-
ciu wykorzystujg zmyst dotyku zapoSredniczony przez
narzedzie. Rozszerzajg zatem zakres pierwotnej este-
tyczno$ci (zmystowosci) obrazu.

Mozliwe s3 tu rozmaite wariacje, zas wybor jednej
znich zalezy od sposobu pracy malarza, rodzaju uzytego
narzedzia oraz artystycznej wizji obrazu. Jednakze to,
co dla nich wspélne, sprowadza sie do do$wiadczenia
zagruntowanego piétna osadzonego na krosnie jako
plaszczyzny — przedmiotu czysto intencjonalnego, ktd-
ry nie jest juz rzecza fizyczna (kawatkiem materii), lecz
tworem artystycznym.

Jego intencjonalno$¢ zostaje wzmocniona przez
zastosowanie okreslonej barwy. Zwykle jest nig biel,
by¢ moze dlatego, ze ,,na tle bieli mozna lepiej oceni¢
kolor”2¢, Niezaleznie jednak od jej wyboru pewne jest to,
Ze plaszczyzna przez gruntowanie zyskuje okreslong
jakos$¢ kolorystyczng, ktora odrdznia ja od fizycznego
pldtna i jego barwy. Dematerializuje je*”. Ustanowiona
roznica jest $wiadectwem skoku ontologicznego z dzie-
dziny tego, co realne, do tego, co czysto intencjonalne.

Istotna jest réwniez jako$¢ gruntu. Grunt chudy nie
tylko inaczej przenika do ptétna od gruntu ttustego, lecz

25 ,,Chropowato$¢, potysk, matowos$¢, przezroczystosé, iglastosé,
widknisto$¢ drzewa, szkta, siatki drucianej, zelaza lanego, tynku i in.,
dzielacych przestrzen, przecinajacych sie wzajemnie, podtrzymujacych
i zamykajacych, tworzacych cato$é skupiong — mozemy opowiedzied,
lecz istotna tres$¢ tych zestawien lezy w zakresie wzroku i moze by¢
rozumiana jedynie wzrokowo, a nawet dotykowo”. W. Strzeminski,
Snobizm i modernizm, [w:] tegoz, Pisma, dz. cyt., s. 123.

26 Zamiast palety Strzeminski uzywat biatych talerzy. ,, Twierdzil, ze sa
one doskonalsze od palety, poniewaz na tle bieli lepiej mozna oceni¢
kolor, a ze szKlistej powierzchni tatwiej usunaé niepotrzebng stara
farbe”. S. Krygier, Strzemiriski — artysta..., dz. cyt., s. 44. Lepiej mozna
takze wydoby¢ kontrast nasycania. ,, Wydany w marcu 1932 roku, boga-
to ilustrowany katalog kolekcji [Kolekcji Sztuki Nowoczesnej zebranej
przez grupe a.r.] zawierat wykaz 75 obrazow 44 autoréw. W konstrukeji
katalogu Strzeminski przeciwstawit biata powierzchnie tta — fakturze
reprodukcji. Duze biate ptaszczyzny podkreslaty kontrast w nasyce-
niu czcionek, ktérymi wyodrebniono nazwiska, narodowosci i tytuty
obrazoéw”. J. Zagrodzki, Drukarstwo nowoczesne w kregu Wtadystawa
Strzeminskiego, [w:] Wtadystaw Strzemiriski in memoriam..., dz. cyt.,
s.106.

27 Teza ta, obecna w rozwazaniach o rzezbie, obowigzuje takze w malar-
stwie. ,,Kolor dematerializuje bryle. Z ciala materialnego staje sie ona
wyrazem stosunkéw przestrzennych [...]. Tej bryly, ukrywajacej sie
pod kolorem, juz nie widzimy. Widzimy natomiast bezcielesne w swej
wytacznosci czysto przestrzennej i dzielace przestrzen plaszczyzny
kolorowe”. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Oblicza
rytmu czasoprzestrzennego, [w:] tegoz, Wybdr pism..., dz. cyt., s. 78.
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takze inaczej ,,wigze si¢” kolorem. Czyni go bardziej
matowym, co nie jest bez znaczenia dla jego jasnosci
i nasycenia, a tym samym nie jest takie dla zestawia-
nia kolorystycznego. By¢ moze w tej czysto fizycznej
i chemicznej reakcji koloru na grunt chudy lub ttusty
ujawnia sie wyraznie intencjonalny charakter ptasz-
czyzny malarskiej, gdyz jej uposazanie materialne
partycypuje bezposrednio w ustanowieniu warstwy
kolorystycznej obrazu.

Juz nawet pobiezny przeglad wiasnosci, ktdre zo-
staja wprowadzone przez gruntowanie, pokazuje ich
podobienstwo do jakoSci estetycznie wartoSciowych
obrazu, szczegoélnie do jakoSci materiatowych. Sg one
artystycznie ustanowione, totez przedmiot, ktéremu
przystuguja, ma charakter czysto intencjonalny.

Niemniej, zachowujac taki status artystyczny ptasz-
czyzny malarskiej, nalezy uwzglednié jej $cisty zwigzek
z fizycznym ptétnem. Jest on obecny takze w analizach
Strzeminskiego, ktory explicite méwi o powierzchni
pldtna jako ptaszczyznie. Nie dzieje sig tak bez powodu,
gdyz cho¢ ptaszczyzna malarska z jednej strony wyrasta
z powierzchni ptétna i stanowi jego formalne, egzy-
stencjalne i materialne przeformowanie, to z drugiej

— jest bardzo blisko z nim zwigzana, a niekiedy nawet
wrecz stopiona.

Teoria unizmu Strzeminskiego daje znakomitg spo-
sobnos$¢ analizy tego stopienia, gdyz ostabia malarski
dualizm, zatem takze dualizm fizycznej powierzchni
i malarskiej ptaszczyzny. Wszelkie zabiegi nadajace
tej powierzchni nowa forma nie oddzielajg radykalnie
tego, co intencjonalne, od tego, co fizyczne, lecz wigza
je w szczeg6lnym splocie, przez co intencjonalny sens
ptaszczyzny zostaje zaposredniczony w fizycznym
uposazaniu ptétna, ono za$ jest podniesione do rangi
momentu wspoétkonstytuujacego jakos$¢ ptaszczyzny.
P16tno i ptaszczyzna scalaja sie ze soba, tworza Scista
jednos$¢, bez ktorej nie istnieje obraz. W tym scaleniu
zachowujq jednak swa odrebnosc¢.

Scalenie dotyczy takze ich istnienia, ktore zdaje sie
dwoiste: realne i czysto intencjonalne. TotezZ mozna
uznac, ze przede wszystkim od sposobu do$wiadczania
zalezy, ktora egzystencja uzyska przewage. Warszta-
towe podejscie do ptaszczyzny akcentuje jej fizyczng
strone i afirmuje realny sposéb istnienia, natomiast
podejscie malarskie dostrzega w niej jakoSci arty-
styczne, ktore majg istotne znaczenie dla samego ob-
razu. Z naturalnych wzgledéw tworca obrazu patrzy na
plaszczyzne malarsko, totez dostrzega w niej przede
wszystkim czysto intencjonalny przedmiot artystycz-
ny, konserwator natomiast bedzie sie koncentrowat
na jej fizycznym aspekcie. Bezstronny obserwator zas
zobaczy w niej rzecz realng, ktora splata sie z tworem
artystycznym. Podobnie czyni Strzeminski — w jego
rozwazaniach fizyczno$¢ i malarsko$c¢ ptaszczyzny sg
traktowane wespot.
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Uwzglednienie aspektu warsztatowego prowadzi
jednak do pytania o samg ptasko$¢ ptaszczyzny. Prze-
ciez jako wynik okre$lonych zabiegdw, w szczegolnosci
gruntowania, ujawnia ona materialne i fakturowe zréz-
nicowania. Ponadto jej barwa nie jest absolutnie jed-
nolita, a odmienny stopien kolorystycznego nasycenia
cofaniektore czesci ptaszczyzny, inne zas czyni planem
pierwszym. Trudno zatem utrzymac jej faktyczna i wi-
zualna ptaskos¢. Konieczna jest redukcja pewnej grupy
wtasnosci, by méc jg zachowac.

Ptaszczyzna zredukowana

Redukcja ta moze przybrac dwie formy: ponownie moze-
my ujac j3 jako przedmiot czysto intencjonalny, w ktorym
grupa wlasnosci ,,burzaca” ptaskosé ptaszczyzny zostaje
wzieta w nawias i wyeliminowana z pola percepcji, nawet
jesli faktycznie tam wystepuje; w ujeciu idealizujgcym
zas$ ptaszczyzna jest traktowana jako geometryczne pole
czworoboku, ktérego bokami sg listwy ramy.

Majac na uwadze drugi typ redukcji, mozna uznac,
Ze w pozytywnym sensie prowadzi ona do wytworzenia

,czystej” ptaszczyzny malarskiej na wzor plaszczyzny
czworoboku. Tak powstaty twor determinujg kategorie
pochodzenia geometrycznego, ktdre pozwalaja go zra-
cjonalizowac. Zredukowana do wtasnosci geometrycz-
nych ptaszczyzna jest w sobie jednorodna i pozbawiona
napie¢ kierunkowych. Charakteryzuje ja swoisty bez-
ruch egzystencjalny, ktore eliminuje wszelkie dzianie
sie, totez stanowi fenomen wylgcznie przestrzenny.
Zostaje jasno i wyraznie ograniczona przez boki, ktore
przez swe geometryczne ksztalty tworza kategorialng
iwizualng jedno$¢ z innymi formami geometrycznymi
na niej wystepujgcymi. Jest w Scistym sensie dwuwy-
miarowa (ptaska) i nie wyraza nic poza soba.

Bez watpienia zadna faktyczna ptaszczyzna malarska
takich wtasno$ci nie ma. Nie ma ich takze jakakolwiek
realna powierzchnia. Jaki zatem jest status ptaszczyzny
zredukowanej do tworu geometrycznego? Wylacznie
normatywny. Jego sens malarski wyraza sie w takim
kierowaniu okiem i reka malarza, by powstat obraz
w sobie jednorodny i ptaski, w ktérym zanikaja wszel-
kie napiecia miedzy jego formami. Nie jest przy tym
az tak istotne, w jaki sposéb jednorodnos¢ ta zostanie
osiagnieta. Czy bedzie wynikata z zastosowania okreslo-
nego rodzaju faktury jednolitej w swym ksztatcie, mocy
iformie, ktdra réwnowazy geometryczny podzials, czy
moze bedzie ugruntowana w tej samej jakosci kolo-
rystycznej, a nawet jej jasnosci i nasyceniu. Wszelkie
uzycie sSrodkéw musi natomiast dazy¢ do jednego, uni-
stycznego celu.

28 ,,Trzy inne grupy zawieraja kompozycje «architektoniczne», mo-
nochromy i seri¢ godnych uwagi obrazéw, jak np. Kompozycja unistycz-
na nr 9 z 1931, w ktérym geometryczny podziat, charakterystyczny
dla ptécien «architektonicznych», jest zréwnowazony fakturalng
jednolito$cia; powierzchnia tych ptécien przypomina strukture obrazu
telewizyjnego — sg to linie rozdzielajace kolory i tworzace opozycje
figura — tlo”. Y.A. Bois, W poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 72.

W rozwazaniach Strzeminskiego obecne jest to geo-
metryzujace rozumienie ptaszczyzny, a wynika ono nie
tylko z unistycznego programu, lecz takze z catoscio-
wego nastawienia do sztuki jako takiej, ktore mozna
okres$li¢ jako obiektywizujgce. Obecne jest réwniez
w jego praktyce artystycznej. Charakterystyczne jest to,
Ze obrazy unistyczne tworzg numeryczne cykle (ciagi)
wyrazajace dazenie do coraz bardziej idealnych form,
w ktdrych konkretyzuje sie idea ptaskos$ci, jednosci,
czystej przestrzenno$ci i braku napie¢. Sporng kwestig
pozostaje, na ile to si¢ udaje, pewne jest natomiast, ze
cel dziatania malarskiego zostat sprecyzowany.

Mozna zatozy¢, ze odmienny charakter jego pdz-
niejszych obrazéw powodowany byt przekonaniem, iz
przylozenie takiej geometrycznej miary nie tylko nie
prowadzi do zamierzonego celu, lecz takze ,,rozmija sie”
z istotg malarstwa, ktore jest przeciez sztuka zmysto-
wego, a nie geometrycznego widzenia. Nie oznacza to
jednak catkowitego porzucenia zasadniczych zatozen
unizmu, lecz tylko ich ostabienie.

Natomiast pierwszy rodzaj redukcji nie jest juz az
tak teoretyczny i odnosi sie bezposrednio do praktyki
malarskiej, w szczegdlnos$ci do specyfiki artystyczne-
go widzenia. Do jego istoty nalezy bowiem pomijanie,
opuszczanie, wziecie w nawias tego, z czym bezpo-
$rednio nie jest zwigzane malarskie zainteresowanie.
Plaszczyzna malarska tym samym moze by¢ zupelnie
ptaska i czysta — mimo wewnetrznego zréznicowania
i wyraznych kontrastéw materiatowych, fakturowych,
a nawet barwnych. Wszystkie one zostajg wziete w na-
wias, zawieszone, nie sg przeto ,,widziane” przez ,,uni-
styczne oko”, cho¢ faktycznie istnieja.

Taka redukcja jest specyficzna nie tylko dla widze-
nia malarskiego, lecz dotyczy wszelkiego artystycz-
nego nastawienia. Nie ma réwniez wydzwieku czysto
negatywnego, gdyz pozwala skupi¢ widzenie na tych
wtiasnosciach, ktére sg malarsko istotne, inne zas pomi-
na¢. Taka wtasnos$cig byta dla Strzeminskiego ptaskos¢.
Zawtadneta ona jego widzeniem, weszta do definicji
unistycznego dzieta malarskiego i stanowita idee nor-
matywna, ktora kierowata jego reka i okiem.

IV. Uwagi koricowe
Splatanie sie refleksji nad sztuka i sztuki samej, tak
charakterystyczne dla teorii i praktyki artystycznej
Strzeminskiego, z jednej strony sprawia, ze jego ana-
lizy sa nasycone malarska konkretnoscia, z drugiej zas
— ze konkretno$¢ ta jest nieustannie racjonalizowana.
Tak wytworzone koto nie ustaje w swym ruchu i pro-
wadzi nie tylko do modyfikacji malarskich, lecz takze
do teoretycznej korekty. Dotyczy to rowniez ptaskos$ci
obrazu jako jego wlasnosci ,,przyrodzonej”. Zostaje ona
uwzgledniona w ,,definicjach” obrazu unistycznego i do
pewnego momentu urzeczywistniana przez konkretne
dziatania tworcze. Jednakze to one pokazaly, ze czysta



idea ptaskosci jest nie do utrzymania. Niemniej jej cat-
kowite porzucenie nie jest mozliwe, gdyz przeciez obraz
u swych podstaw — w ptaszczyznie malarskiej — jest
czyms§ plaskim.

Dynamika ruchu tego , kota” sprawia ponadto, ze
ptasko$c¢ zyskuje coraz to nowe znaczenia, nie tracac
zarazem podstawowego. W konsekwencji zmienia sie
réwniez substrat, ktéremu przystuguje. W rozwaza-
niach wyzej podjetych zostat on zawezony do ptaszczy-
zny, ktérej sens ukazano na kilku poziomach. Miato to
warto$¢ nie tylko metodologiczng — pozwalajaca odgra-
niczy¢ i nie miesza¢ odmiennych znaczen tego pojecia —
lecz takze przedmiotowa, gdyz okreslito topos ptaskosci.

Stowa kluczowe: ptaskos¢, ptaszczyzna, malarstwo, unizm

ARTUR MORDKA
How flat it is!
+The eye” of Wiadystaw Strzeminski

Summary

This article will present this aspect of Wtadystaw
Strzeminski’s theory of unism, which refers to flatness
of a painting and its plain. The choice of a painting plane
(flatness) as a subject of study was caused by the fact,
that — according to Strzeminski — flatness is a “nat-
ural” property of a painting work of art, therefore its
explanation is also the explanation of the “essence” of
painting. The definitions of a painting will be given and
discussed, in which flatness is the artistic definiendum.
In the second part of article the importance of a plain for
the structure of a painting will be considered. A painting
plane will be understood as: an object; surface of canvas,
a purly intentional being; an object with geometrical
properities.

Key words: flatness, plane, painting, unism
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Metafora w tworczosci
Witodzimierza Kotkowskiego

Sztuka, co usituje rzeczywisto$¢ nasladowal, podszyta
jest ktamstwem, bo tak czy owak nie nasladuje naprawde
$wiata, ale jego nikczemnosci i brzydocie przydaje piekna
barwe, zachecajgca maske™.

Motyw maski pojawit sie w twdrczosci Wtodzimierza
Kotkowskiego (1942—-2011)> wraz z powstaniem cyklu
Miasto (1969—1970). Niepowtarzalny teatr jego grafik,

,W ktérym mieszaja sie gatunki i nastroje z przewaga
tragikomicznych3, tworza postaci w ruchu lub charak-
terystycznych pozach, z twarzami ukrytymi pod ma-
ska. Zagubione wérod surowej, nowoczesnej architek-
tury, snujq sie niczym widma, zlewajace sie nierzadko
w ksztatty o nieostrych konturach. Ich maska — czasem
zwielokrotniona, innym razem uzupeiniona grotesko-
wymi rysunkami twarzy — ma jeszcze dosadniej podkre-
§li¢ sztuczno$¢ sytuacji, fatszywy obraz swiata.

Wstep

Sztuka Kotkowskiego nosita znamiona , krakowskiej
szkoty grafiki” — umownie przyjetych §rodkéw formal-
nych i treciowych: tradycyjnego stosunku do warsztatu
graficznego, dazenia do jego perfekcji, jak i pobudzania
widza do aktywnej postawy wobec dzieta. Jej tworcy,
stosujac jezyk metafory, podejmowali problematyke eg-
zystencjalng, zachwycali sig¢ naturg, komentowali spra-
wy spoteczne i polityczne. Inicjator tego stylistycznego
zjawiska, autor metaforycznej opowiesci o anonimo-
wym rowerzyscie — Mieczystaw Wejman (1912-1997)*

— wywarl ogromny wplyw na formowanie sie¢ postawy
graficznej Kotkowskiego.

Wejman byt przekonany o potrzebie zaistnienia
refleksji intelektualnej w procesie tworczym. Wedtug
niego waznym czynnikiem dzieta sztuki byla nie tyle
jego forma, co zawarte z nim tresci ideowe. Grafika,
jako dziedzina sztuki, miata sta¢ sie predestynowang
do przekazywania komunikatéw tresciowych. Jej ,,rys

1 L. Kotakowski, O maskach, [w:] Mini-wyktady o maxi-sprawach.
Seria trzecia i ostatnia, Krakdw 2000, s. 65.

2 Artysci — noty biograficzne: Wtodzimierz Kotkowski (1942—-2011, Krakéw),
[w:] Wielos¢ w jednosci. Techniki wklgstodruku w Polsce po 1900 roku,
red. B. Chojnacka, Bydgoszcz 2012, s. 206.

3 T.G. Wiktor, Poetycko-oniryczna figuracja Wtodzimierza Kotkowskiego,
[w:] Wtodzimierz Kotkowski (1942—-2011): grafika, red. J. Dembosz,

L. Sterczewska, Krak6w 2014, S. 45.

4 Zob.]. Grabowska, Biografia Mieczystawa Wejmana, [w:] Mieczystaw
Wejman — Rowerzysta: akwaforty i szkice z lat 1957-1971, red. D. Saul,
wystawa: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 12.09-29.10.2006,
Krakow 2006, s.17-19.

symbolicznosci” wynikalby ze zwigzkéw z pismem
(graphos) oraz postugiwania sie abstrakecyjna linig, co
wplywa na ,,dziwnos$¢, wrecz tajemniczo$¢” grafiki,
,oderwanej od natury [...] w cato$ci wydobytej z wy-
obrazni i do niej przemawiajacej”®.

W krakowskim $rodowisku graficznym popularnos¢
metafory opierata sig¢ na zdolnosSci nadania przedsta-
wieniu poetyckiego pietna, oderwania go od zbytniej
przedmiotowosSci, przekazania tresci filozoficznej bez
przesadnej dostowno$ci oraz umiejetno$ci wprowa-
dzania do obrazu atmosfery fantastyki i snu’. Mie-
czystaw Wejman czut potrzebe przywrocenia grafice
jej pierwotnej funkcji opowiadania i symbolizowania,
natomiast jego uczniowie wzbogacili i rozwineli re-
fleksje w kierunku plastycznej metafory oraz nowego
ekspresjonizmus®.

Ze szkoty o ,,wejmanowskim rodowodzie” wyszto
wielu wspaniatych artystow, takich jak: Andrzej Pietsch
— mistrz gietkiej akwafortowej linii, Tadeusz Jackowski —
eksponujacy w swych pracach graficznych rozleglq skale
malarskich tondw czy Jacek Gaj — hotdujgcy klasycznej
technice miedziorytu. Nurt nowej ekspresji ujawnit sie
natomiast w dzietach wielkich mezzotintystow — Janu-

sza Karwackiego i Wlodzimierza Kotkowskiego®.

W poszukiwaniu pierwszych znaczen

Juz w grafikach bedacych przygotowaniem do cyklu
dyplomowego — tworzonego pod kierunkiem Wejma-
na — mozna dostrzec, ze Kotkowski, zgodnie z duchem
krakowskiej szkoly, rezygnuje z powierzchownej bez-
posredniosci. Te serie grafik — okre§long przez Jackow-
skiego jako nietatwa w czytaniu™® — moégiby otwierac
znamiennie zatytulowany sztych Melancholia (1967).
Skostniata, zamy$lona posta¢ umiejscowiona za stotem
przywotuje szesnastowieczng Diirerowska rycine, be-
daca zobrazowaniem duchowego stanu ludzkiej melan-
cholii — egzystencjalnego zwatpienia. Wymowa grafiki
Kotkowskiego nabiera nowego znaczenia, gdy spojrzy-
my na znajdujacy sie na pierwszym planie stonecznik
— symbol radosci zycia. W tej atmosferze dochodzi do

5 Termin grapho (z greckiego — pisze, rysuje). Zob. M. Bobr, Mistrzowie
grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 7.

6 M. Wejman, O sztuce graficznej, rkps, b.s.

7 Zob.T.Gryglewicz, Metaforyka Rowerzysty, [w:] Mieczystaw Wejman...,
S.34-35.

8 Zob.tamze,s. 36.

9 Zob. B. Chojnacka, Wielo$¢ w jednosci..., s. 24.

10 Zob. T. Jackowski, Stoneczniki — stoneczniki, [w:] Wtodzimierz Kotkowski
(1942-2011)..., 8. 15.



Wtodzimierz Kotkowski, Labirynt, 1985, mezzotinta, papier, 21 x 26 cm

starcia przeciwstawnych sit: niemocy i checi dziatania.
Odpowiada im nawet kontrast drzacej faktury kreski
i bezruchu postaci (rodem z szlembarskiej teki Kuli-
siewicza). Sugestywny obraz stworzony przez Kotkow-
skiego to poemat ku czci cztowieka postawionego przed
nieustannym wyborem.

Jesli nawet préby interpretacji tresci zawartych
w grafice moga si¢ nam wydawac bliskie mysli autora,
kolejne obrazy cyklu powodujg, ze do$¢ szybko traci-
my pewno$¢ swoich ustalen. Poddajac sie atmosferze
poprzednio ogladanych przedstawien, natrafiamy na
nowe elementy gry, jaka artysta prowadzi z odbiorca
swych grafik.

W pracy Smier¢ stonecznika (1969) zaskakujace ze-
stawienie tytutu dzieta oraz przedstawionych przed-
miotow odstania nowy sens metaforyczny — sugeruje
nieoczekiwane. Kotkowski wprowadza nas w intymng
oniryczna scene — odpowiadajgca nastrojowi litografii
Odilona Redona. Grafike ,,spowija [...] urzekajgca aura

TEMAT NUMERU: METAFORA | 17

tajemniczos$ci, budzgaca skojarzenia z brzaskiem badz
schytkiem dnia”". Nastréj wspierany jest warsztatem

— gesta, wibrujaca materie mezzotinty mozemy inter-
pretowac jako poranng mgte lub parujace wieczorne
powietrze.

W oeuvre krakowskiego grafika obok smolistych czer-
ni mezzotinty technika trawiona stanowi odrebna jakos$¢.
Dzieki akwatincie artysta osigga tonalne zr6znicowanie
walorow: gteboka czerni, dzwieczne malarskie szarosci
oraz jaskrawe biele $wiatet. Kompozycje te wydajg sie
powrotem do natury w jej powszechnie postrzeganym
wygladzie, lecz uzyte w nich $rodki wzmagajq poczucie
glebi znaczeniowej dzieta.

Taki przyktad stanowi¢ mogg akwatinty Gotgb I i Go-
tgb II (1974), w ktérych Kotkowski odstania swéj emo-
cjonalny kontakt z naturg, a wraz z nig zainteresowanie
problematyka egzystencjalna. Scenografie powstajacego

11 Tamze.
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Wtodzimierz Kotkowski, Lustro, 1986, mezzotinta, papier, 11 x g cm

miasta, ktorego rzedy blokéw rysuja sie na horyzoncie,
zestawia z postacig mezczyzny i kobiety oraz sylwet-
ka zawistego w powietrzu ptaka. Istotnym momentem
dzieta, ktore ewokuje nowe sensy, jest relacja pomiedzy
cztowiekiem a elementem natury. Tadeusz Jackowski
sprowadza je do pojec ,,leku nadziei i zagrozenia”?.
Wrazenie to zostaje wzmocnione przez gre Swiatet — na-
dajaca dzietu nastrdj oscylujacy na granicy nadrealizmu.

Dla osdb, ktore znaty osobiscie Kotkowskiego, su-
gestywna dtont mezczyzny z grafiki Golgb II przywotuje
zywy obraz dtoni jej autora — przechowujacej $lady pra-
cy zawodowej. ,,Czarna farba wtarta w jej powierzchnie
niczym w matryce, jakby do przekazania dalej”*3, staje
sie metafora charyzmatycznego wyktadowcy, jakim byt
Kotkowski.

Jest wiec dla nas oczywiste, Ze ta forma artystycznej
wypowiedzi, wraz z mnogoscia interpretacji, jest swo-
istym autoportretem tworcy.

Labirynty metafory

W naturze interesuje Kotkowskiego to, co stuzy¢ moze
rozbudzeniu wyobrazni, co jest no$nikiem tajemnicy,
nie za$ rzeczywistosci postrzeganej. Do takich wtasnie

12 Tamze, s. 16.

13 P. Binczycki, 0 Wiodzimierzu Kotkowskim w czasie przesztym,
[w:] Wtodzimierz Kotkowski (1942-2011)..., S.135.

grafik naleza trzy mezzotinty zatytutlowane Niby Wieza
Babel (1984) — formalne przeciwienstwo poprzednio
omawianych dziet.

W wersji pierwszej forma budowli jest zywa i mo-
numentalna. Pozarastana roslinnoscig — inspiruje do
rozmys$lan nad trwaniem rzeczy i ich przemijaniem.
Koronkowo$¢ rysunku i precyzja trawionych detali gra-
ficznych przechodzi w mezzotintowe sfumato sktada-
jacej sie z segmentéw wiezy. Skazana na niekoniczaca
sie budowe, pozostawiona sama sobie, nosi $lady czasu,
zaczyna stapiac sie z naturg, powracajac tym samym do
swych pierwotnych korzeni.

W odstonie drugiej jej postac rdzni sie od pozostatych,
przechodzi do formy zgeometryzowanej, syntetycznej,
Z pogranicza abstrakcji. Do niknacej w mroku wiezy
prowadza rzedy malenkich piramid. Sg dekoracyjnym
elementem architektonicznego pejzazu, ktéry wzmaga
enigmatyczno$¢ przedstawienia. Spekania i szczeliny
budowli stanowi¢ moga zapowiedZ powstatego w pdz-
niejszych latach Labiryntu, ktéry podobnie jak wieze
obrazowa¢ moze zamet i zagubienie.

Kotkowski ,,wznosi” swe Niby WiezZe Babel, czyniac je
znakiem czasu, pretekstem do formutowania komen-
tarzy oraz odniesien do realnego $wiata. Nie przypomi-
naja one budowli z Ksiegi Rodzaju (przynajmniej wg ich
biblijnych opiséw lub stereotypowych wyobrazen), nie
wiemy réwniez, czy s3 dzietem rak ludzkich, czy zostaty
stworzone przez nature. Autor stawia przed widzem nie
tylko wizualng, ale réwniez stowng zagadke — metafore
ukryta w kilku warstwach dzieta. Do tytutu pracy wpro-
wadza partykute ,,niby”, wskazujac tym samym na nowe
miejsca niedookreslenia, czynigc sytuacje przedmioto-
wa niejednoznaczna.

Podobnie wspomniany Labirynt, powstaly w 1987 r.,
fascynujacy i wysmakowany, moze by¢ dekodowany na
rézne sposoby. Kotkowski konstruuje iluzyjng prze-
strzen biegnaca od kurtyny ciemnych monumentalnych
skat do budowanej $wiattem dali, z jego tajemniczym
horyzontalnym przeswitem.

Z waskiego przejscia rozposciera sie przed nami wizja
budowli o niezwyktej geometrii. Kierowani ciekawoscia,
cho¢ nie bez leku, podejmujemy wyzwanie rzucone nam
przez artyste.

Lagodna liryka i szlachetne niuanse labiryntu pro-
wadza nas wérdd zautkéw i kretych ciggdéw korytarzy
w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci, wtasnego ducho-
wego centrum.
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Przemierzajac obszary interpretacji, ktorej reguty
utrwalone zostaty w naszej tradycji kulturowej, wejScie
do labiryntu utozsamiamy ze znakiem narodzin, za$
gmatwanine korytarzy — z podrdza przez zycie. Ten $wiat
tajemniczych, zagadkowych budowli i skomplikowanych
struktur architektonicznych rodzi sposobno$¢ do wy-
razania wewnetrznych wizji autora, ujawnienia prawdy
o przestrzeni i czasie, komentowania ludzkiego losu.

Groteskowe metafory

Klasyk , krakowskiej szkoty grafiki” w swojej sztuce
przedstawia zdystansowana, intelektualng rzeczywi-
stos¢, odnoszac sie przy tym do kondycji jednostki, jak
i spoteczenstwa. Postuguje si¢ odmiennym jezykiem
wypowiedzi, specyficzna, gtebokq metafora graniczaca
»Z jednej strony z surrealizmem, z drugiej ze swoista
poetyka, symbolika”*. To czyni jego dzieta rozpozna-
walnymi we wspotczesnej grafice polskie;j.

Zanurzajac si¢ w dorobek graficzny artystow tworza-
cych rdzen krakowskiej szkoty, natrafiamy na powtarza-
jace sie w ich twdrczo$ci motywy czerpane bezposrednio

14 Wypowiedz Krzysztofa Tomalskiego, [w:] Historia nauczania
grafiki w Krakowie, https://grafika.asp.krakow.pl/wp-content/
uploads/2020/03/Historia-Wydzia%c5%82u-Grafiki-ASP-w-Krako-
wie.pdf, s. 7 [dostep: 5.05.2022].

z zycia, inspirowane atmosferg chwili. Sg one czesto
odkrywcza formalng propozycjg zawierajaca elementy
groteski. Wprowadzenie tej kategorii estetycznej widzi-
my u Kotkowskiego juz w cyklu Miasto, ale wyrazaja ja
réowniez exlibrisy artysty — mate graficzne formy wy-
petnione ukryta symbolika, czesto komiczne w formie.
W Ex librisie Jacka Lubarta-Krzysicy (1970) stworzona
z przerysowan i deformacji posta¢ kryje swoje oblicze,
zastaniajac je kartkg papieru petnigca tu role maski.
Z kolei w znaku dedykowanym Andrzejowi Pietscho-
wi (1979) nad rozlegla przestrzeniq labiryntu, miedzy
kobiecymi piersiami — wkomponowanymi w krajobraz
dzieta — wisi rozkotysany na hustawce mezczyzna.

W tych graficznych miniaturach groteska staje sie
pretekstem do odzwierciedlenia stosunku autora do
odbiorcy wskazanego w inskrypcji, jednocze$nie moze
stac sie wyrazem odniesien do istniejgcego stanu rzeczy,
przejawem lekow czy fascynacji artysty.

Podobni w swej wymowie stajg sie Olimpijczy-
cy III (1978), gdzie artysta stosuje zartobliwy sposob
portretowania. Charakter wyobrazen laczy dzieto
z surrealizmem.

Scenie rodzajowej rozgrywajacej sie zapewne na
plazy towarzyszy niecodzienny widok akrobatycznego
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popisu mezczyzny. Jego muskularne ciato wyraza
analogie z dzietem Kolos (1818) Francisca Goi. Ogrom
postaci oceni¢ mozna w zestawieniu z plazowiczami
z pierwszego planu. Cho¢ gigant Goi budzi w nas trwoge
i niepokdj, a gimnastyk Kotkowskiego podszyty jest po-
czuciem humoru, 13czy ich swoista relacja — $wiadome
niedomodwienie.

Wyczuwamy zaburzenie stosunkow przestrzennych,
obecnos$¢ nadprzyrodzonych zjawisk. Kotkowski ope-
ruje niespodziewanym zestawieniem niepowigzanych
ze soba formalnie i treSciowo przedmiotow.

Cho¢ wybor tematu ma tutaj zdecydowanie realng
geneze, przedstawiona sytuacja wydaje si¢ nam dziwna

— domaga sie dodatkowego wyjasnienia.

W Olimpijczykach I (1978) artysta wprowadza dwie
postaci przywodzace na my$l Adama i Ewe z miedziorytu
Albrechta Diirera. Tak jak w sztychu norymberskiego ar-
tysty, tak i tutaj Kotkowski odwotuje sie do ideatu piekna
ludzkiego ciata. Zakazany rajski owoc zastepuje czarna
kula — atrybut ludzkiego losu (?), a miejsce symbolizu-
jacych temperamenty zwierzat zajmuje figurka stonia.
Zgodnie z wyobrazeniami grafik Diirera tlo wypetnia
pejzaz architektoniczny. Nad tytutowymi olimpijczyka-
mi unosi sie wypetniona powietrzem meska marynarka.
Czy powinni$my ja odebra¢ jako nieuchronne fatum
cigzace nad losem bohateréw grafiki?

Do motywu czarnych kul Kotkowski powraca kilka-
krotnie (Przedmioty olimpijskie, Martwa natura olimpijska



—obiez1980r.), lecz za kazdym razem konwencja przed-
stawieniowa jest w stanie zaskoczy¢ widza. W grafice
Miotaczka w szatni (1977), postawieni w roli podgla-
daczy, natrafiamy na moment, gdy tytutowa postac
uswiadamia sobie wtasng kobieco$¢. W barwnej me-
zzotincie Odpoczynek miotaczki (1978) wraz z aluzja
do kobiety-sportowca ,,mozna sie dopatrzy¢ hotdu
dla René Magritte’a. Stopa miotaczki przeobrazita sie
w damski but”.

Metaforyczne rozkotysanie
Wyznawca la maniére noire, przezywajac przygode bu-
dowania obrazu, spoglada na nature jako gre Swiatta
i koloru. Pelne zmystowos$ci przedstawienia uzyskuje
skoncentrowanymi w czerni i bieli mozliwo$ciami me-
zzotinty, ale i bliskiej jej zatozeniom barwnej akwatinty.
Niezaleznie od tego, po jakie narzedzie siega, jego dzieta
,posiadaja cielesno$¢ malowanego obrazu”¢. Materia
malarskich przejs$¢, kontrastow swiatet i cieni czasami
zostaje dotknieta Sciszong do szeptu barwa. W pracach
takich jak m.in. katwa Zegluga (1978) czy Trudna zZe-
gluga (1978) dochodza do glosu cechy znamienne dla
impresyjno-malarskiego stylu Kotkowskiego. ,,Krucha”
papierowa tédka — przedmiot o metaforycznym znacze-
niu — delikatnie kotysana na falach, to znéw walczaca
z ich nieoczekiwanymi przyptywami, staje sie swoistg
analogia do pracy artystycznej.

Jak pisat Krzysztof Tomalski,

grafika warsztatowa, szczegolnie wklestodruk [...] ma [...]
wyjatkowy smak zmagania sie ze skomplikowanym opo-
rem materii, gdzie na réwni z wyobraznig staje tzw. zmyst
techniczny, ktory pozwala w sposdb precyzyjny i przewi-
dywalny rozwigzywa¢ najbardziej skomplikowane wyzwa-
nia artystyczne, gtebokie wyobrazenia®.

Rytmicznie powtarzanie nacie¢ chwiejaka, gtadzenie
Swiatet czy sypanie tinty... — ztoZzony i czasochtonny
warsztat uczy grafika pokory. Te zmagania z materig
rekompensuje arty$cie kontemplacyjny nastroj, ktory
towarzyszy procesowi tworczemu, i jego wynik w po-
staci odbitki graficznej. Nic wiec dziwnego, ze Kot-
kowski sposrod wszystkich symboli odwotujacych sie
do pracy grafika wybiera t6dke wykonana z papieru

-, biernego podobrazia”8, ktére przyjmujac matryce,
zmienia swoj status, stajac sie miejscem przetrwania
mys$li jej tworcy. Fascynacja tym tworzywem bedzie

15 J. Marciniak, Stoneczniki. Kilka refleksji o twdrczosci Wtodzimierza
Kotkowskiego, [w:] Wtodzimierz Kotkowski (1942-2011)..., s. 25.

16 M. Di Capua, z katalogu wystawy w Galleria d’Arte Spicchi dell’Est
w Rzymie, 1993, [w:] Wtodzimierz Kotkowski. Mezzotinty, red. J. Lubart-

-Krzysica, Krakéw 1998, s. 5.

17 K. Tomalski, Zmyst techniczny — intuicja artystyczna — rytuat, [w:] Wielos¢
w jednosci. Techniki wklestodruku w Polsce po 1900 roku. Materiaty z sesji
naukowej 18-19 pazdziernika 2012, red. B. Chojnacka, Bydgoszcz 2013,
s.200.

18 J. Fejkiel, Wiostujqc pod prad, Krakoéw 2021, s. 164.
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towarzyszylta Kotkowskiemu przez caly okres jego
tworczosci, bo jak pisal Tadeusz Nuckowski: , Dla
prawdziwego grafika papier jest wszystkim. A wszystko
jest grafika .

[...] chtopiec rozglada sie po parku i mysli
ze mimo wszystko zegluga po stawie
jest najlepszym koricem papierowej czapki®.

To ciekawe, Ze niedlugo po powstaniu mezzotin-
ty Mata ciezka zegluga (1984) — kontynuacji refleksji
tworcy — Kotkowski wykonuje grafike Lustro (1986),
bedaca jego autoportretem. Obraz wlasny artysty staje
sie dla niego pretekstem do wyrazania sfery duchowo-
$ci, Sladow minionych przej$¢, zyciowych doswiadczen
i wzruszen. Prowokuje do pytan o tresci nieujawnione,
ponadczasowe — tozsamo$¢, relacje pomiedzy bytem
realnym a wyobrazonym.

Lustro scala $wiatla i cienie, przemienia posta¢
w nieuchwytna zjawe, ptaszczyzny narastajg, oscylujac

,miedzy mrokiem, a fosforescencjg”* — to zapowiedz
nowego rodzaju syntezy, jaka autor zaproponuje w poz-
niejszych grafikach.

~Tam, gdzie konczy sie dostownos¢”*
Juz cykl Stuchajqcy (1986-1989), powstaly z zachwytu
,,scenerig i podniosta atmosferg” 2, staje sie odmien-
nym graficznym wyzwaniem, w ktdrym Kotkowski ule-
ga swym malarskim fascynacjom. Wycinkowe barwne
plaszczyzny wypetniaja cate powierzchnie poszczegdl-
nych plansz serii — emanuja Swiattem.

Dynamiczne strukturalne akwatinty sg odpowiedzia
na radosny entuzjazm ich autora, ktéry traktujac grafike
jako otwarte medium, wydobywa z niej nowe jakoSci.
Wraz ze $ladem swobodnego, spontanicznie prowa-
dzonego gestu, Kotkowski zadziwia odbiorce strategia
komunikatu.

Przedmioty i postaci jawig sie tutaj w swym poten-
cjalnie ukonstytuowanym wygladzie. Rozedrgane for-
my zatracajg kontur i stopniowo przechodzg w $wiat
umownoSci. Poddajemy sie tej poruszanej Swiattem
i barwa wizji autora, ogladajac jej napiecia i momen-
ty zatrzymania, niby sekwencyjne kadry podniostego
widowiska.

,,Odnosi sie niepokojgce wrazenie, ze ktéras z tych
zaledwie dostrzezonych postaci wychyli sie¢ w naszym
kierunku, proszac, by¢ moze, o zrozumienie zasad tej
nie do odcyfrowania ceremonii” .

19 Tamze, s.123.

20 J. Mikotajewski, tatwa zegluga — Wtodkowi Kotkowskiemu,
[w:] Wtodzimierz Kotkowski..., s. 9.

21 M. Di Capua, dz. cyt., s. 5.

22 E. Balcerzan, Metafora a interpretacja, ,, Teksty. Teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 1980, nr 6 (54), s. 38.

23 W. Kotkowski, Wtodzimierz Kotkowski..., s. 3.

24 M. Di Capua, dz. cyt., s. 5.
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Po seriach akwatint Kotkowski powraca do ukocha-
nej ,,sztuki czarnej”, by swa mys$l na nowo wyrazi¢
w intensywnej materii mezzotinty. Tym razem aran-
zuje kameralne sceny pelne postaci i aluzyjnie trak-
towanych form.

Peine niedomodwien kadry Rady (1991) i Deseru (1992)
s3 komentarzem codziennos$ci poddanej pewnemu ro-
dzajowi syntezy. Autor rezygnuje z rekonstrukcji wy-
gladow na rzecz przedmiotéw przedstawionych przy
jednoczesnym zachowaniu tkwigcej w nich poetyki. Ku-
muluja sie tutaj migawkowe ujecia akwatintysty oraz
rozmyte ostrosci ksztattéw znane z mezzotintowego
autoportretu ich tworcy. Smoliste czernie przechodza
nadzwyczaj miekko we wtasnorecznie ksztaltowane
réwnomiernosci tonalne. Obok nich niewielkie prze-
strzenne ksztalty rzucajg dtugie ukos$ne cienie.

Napiecia formy wynikajace z kontrastowego zestawienia
prawie pustej, ciemnej przestrzeni stotu, ztamanej nie-
wielkimi akcentami bieli posktadanych kartek z ,wcisnie-
tg dotkliwie” grupa zgeometryzowanych, ale portretowo
przedstawionych postaci doskonale uwydatniaja tres¢
zawartg w pracy®.

Ujete fragmentarycznie profile anonimowych posta-

ci — rytmiczne w strukturze i walorowych przejsciach
— odnosza sie do najbliZszego otoczenia artysty.

W zblizonej formalnej dyscyplinie, cho¢ w bardziej
intymnym, prywatnym charakterze, utrzymane zostaty
mezzotinty Deser, Po zabawie (1994) czy Dziwna grusz-
ka (1997). Kotkowski uczestnikéw swych spotkan przy
stole ukazuje czesto w deformujacych skrétach i ostrym
$wietle. Przedmioty przedstawione coraz wierniej upo-
dabniajg sie do znakéw-pojeé, decyduja tym samym
o semantycznej strukturze dzieta.

W 2003 r. artysta tworzy grafike, ktora tytutuje Matka.
W ciasnym kadrze wyrafinowanej kompozycji napoty-
kamy na prowadzong skosem sylwetke starszej kobiety,
ktoérej twarz niknie w mroku. ZbliZenie portretowanej
postaci, geometryczny ornament na okrywajacej jej
ramiona tkaninie i wielkie dekoracyjne przestrzenie —
kieruja nas w strone estetyki japoniskich drzeworytow
ukiyo-e. Ten dialog z odmienng kulturg odczuwamy
takze w kunsztownym uczesaniu pasm wtoséw postaci

— niezwykle waznym temacie okresu Edo, gdzie oddanie
kazdego kosmyka na rycinie byto dowodem maestrii
rzezbiarskiej drzeworytnikazs,

Zatrzymana w podgladnietej scenie matka mogtaby
stanowi¢ analogie zaréwno do kobiet-matek (boshi-e)

25 L. MiSkiewicz, Trzy obrazy, [w:] Wlodzimierz Kotkowski (1942-2011)...,
s.38-39.

26 Typy upie¢ wloséw znane w drzeworycie japoriskim pod nazwa mage
byly przyporzadkowane do statusu spotecznego portretowanej kobiety.
Zob. B. Romanowicz, Onna: piekno, sita, ekstaza. Drzeworyty i malarstwo
japoniskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakdw 2017,
s.12—13.

autorstwa Utamara Kitagawy?’, jak i innych przyktadow
portretéw matek artystow, ktore spotykamy w historii
grafiki warsztatowej (m.in. Portret matki Rembrandta
van Rijn z 1628 r., Portret kobiety, tzw. Matka Corne-
lisa Visschera pochodzacy z XVII w. czy — powstate na
gruncie grafiki polskiej — przepiekne wklestodrukowe
portrety matki Ignacego topienskiego?, jak tez matki
Czestawa Stani®).

Niezwyklg site tej metafory podkresla fakt, ze ma-
cierzynstwo w ujeciu tych artystow zawsze wigzato sie
z obrazami kobiet troskliwych, pelnych po$wiecenia
i oddania (cho¢ nieraz zmeczonych codziennymi obo-
wigzkami zwigzanymi z wychowaniem swych dzieci).

Kotkowski, chcac utrwali¢ przelotng chwile, pozosta-
wia niezwykly psychologiczny portret swej matki, dajac
tym wyraz synowskiej mitosci.

Zakonczenie

W trakcie 44 lat tworczosci graficznej Wiodzimierza
Kotkowskiego powstato wiele zadziwiajacych dziet wy-
pelnionych poetycka aurg niedopowiedzenia. Artysta,
dla ktorego ,,konwencja [...] [byto] po prostu zycie”,
za welonem codzienno$ci ukryt wlasciwy sens swoje-
go wizualnego przekazu. Nie powstat Zzaden ustalony
stownik bedacy kluczem do poznania Swiata, w ktorym
zrodzily sie mysli autora. Swoj metaforyczny jezyk —
bogaty w skroty, symbole i znaki — wyrazit w maniére
noire3' (w nadzwyczaj miekkich przejsciach biegnacych
od $wietlistych bieli przez tonacje szaros$ci, az do aksa-
mitnych czerni), jak i w innych technikach druku wkle-
stego — miedziorycie i trawionej akwatincie.

,Patrzac na prace Kotkowskiego, patrzymy mu w oczy
i rozmawiamy z nim o zyciu bez konca”32. Pewna do-
stownos$¢ wynikajgca z kompozycji w przywotywanym
juz Lustrze z1986 r., gdzie nasz wzrok dostownie spoty-
ka sig ze wzrokiem artysty, otwiera jednocze$nie szereg
znaczen i symboli opartych na analizie odbicia lustrza-
nego, jak i samej matrycy graficznej. Ta, nim pojawi sie
na niej obraz powotany przez artyste, posiada cechy
zwierciadla. Artysta, pochylajac sie nad gtadkq wypo-
lerowana ptyta, moze poza wlasnym odbiciem ujrze¢
w niej obraz otaczajacego go Swiata. To cecha, ktéra
odréznia przyszig matryce od czystej kartki, w ktorej

27 Mowa tutaj m.in. o serii Cenny zbidr obyczajéw odnoszqcych sie
do dzieci (ok. 1801-1804) autorstwa Utamara Kitagawy (1753-1806).
Zob. B. Romanowicz, dz. cyt., s. 54—56.

28 Zob. Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Motyw matki i dziecka w osso-
linskiej grafice, https://ossolineum.pl/index.php/motyw-matki-i-

-dziecka-w-ossolinskiej-grafice [dostep: 10.06.2022].

29 Artysta portretowat swoja matke co najmniej trzy razy (wlatach 1963,
199211998). Zob. Z.K. Jagodziniski, Moi wielcy artysci/ My great artists:
Czestaw Stania, Piotr Naszarkowski, Andrzej Heidrich, Warszawa 2009,
5.92-93.

30 T.G. Wiktor, dz. cyt., s. 45.

31 La graveure en maniére noire — z franc. pétcien, potton. Zob. H. Widacka,
Sztuka czarna. Pigkna mezzotinta angielska XVIII wieku, Warszawa 2003,
s. 7.

32 J. Marciniak, dz. cyt., s. 29.



poza bielg nie dostrzezemy nic wiecej. Tak o tym pisat
Jacek Gaj:

| tylez sie w niej odbijaja, co ukazuja w tej niby przestrze-
ni zarysy ksztattdw zapamietanych i zaczatki form fanta-
stycznych. Jakby nastawat czas obustronnej gotowosci
materiatu i cztowieka, tworzywa i wyobrazni; osobliwe
wzajemne podpowiadanie sobie ksztattow i znaczens.

Twarz Kotkowskiego w Lustrze zajmuje miejsce,
z ktérego dzi$ patrzy na to dzieto jego perceptor, a to
z kolei tworzy zludzenie, ze owa grafika jest lustrem.
W iluzyjnej przestrzeni Kotkowski spoglada na nas ba-
dawczo, z pewna przenikliwos$cig i skupieniem — me-
lancholijng zaduma, za$ jego grafiki opowiadaja Swiat,
w ktérym z kolei przegladat sie Kotkowski, czasem wy-
razny i czytelny, a innym razem zdeformowany i gro-
teskowy za mgtg kontekstéw i znaczen, ktére mozna
odkrywac wcigz na nowo...

Stowa kluczowe: Wtodzimierz Kotkowski, mezzotinta, maniére

noire, akwatinta, metafora, , krakowska szkota grafiki”

AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA
Metaphor in the work of Wtodzimierz Kotkowski

Summary

The article is the attempt to find symbols and metaphors
hidden in graphics by Wiodzimierz Kotkowski. Works
of Wiodzimierz Kotkowski are not easy to ,,read”, and
that’s because the artist chose the language of poetic
metaphors marked by numerous ambiguities. The artist,
sensitive to social and political matters, in the matter of
mezzotint and aquatint has hidden digressions on his
contemporary world, which by becoming increasingly
more distant to us is depriving us more and more of
the context of the stories that take place on his graph-
ics. Kotkowski, just us often using existential problems,
creates the series of universal and not devoid of ami-
guities paintings in which, using metaphor, he creates
content that doesn’t debase and always stays relevant,
thereby confirming the timelessness of his creations.

Key words: Wiodzimierz Kotkowski, mezzotint, maniére noire,

aquatint, metaphor, ,,Cracow’ school of graphics”
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KRZYSZTOF MAZUR

Przedmiot metaforyczny

Znakomity rzezbiarz Maciej Szankowski, relacjonujac
mi swojg wyprawe do Grecji, zwrécit uwage na ciekawy
szczegodt: oto umundurowany hotelowy windziarz na
pasku stuzbowej czapki nosit napis: ,,Metafora. Rolg
windy jest przenoszenie (gr. metaphord) ludzi na inny
poziom” — c6z za wspaniata metafora, zwtaszcza dla
uszu niegreckojezycznych. Poza pewnymi wyjatkami

Zbigniew Mikielewicz, 2018, projekt Pomnika Upamietniajacego Wypedzenia Wielkopolan

w czasie Il Wojny Swiatowej — Poznan

wynikajacymi ze szczegdlnego rodzaju artystycznych
strategii metafora wydaje sie szczelnie wypelniac catg
przestrzen sztuki i jesli nawet nie ujawni sie w intencji
autora dzieta, to pojawi¢ si¢ moze u odbiorcy w fazie
opisu czy interpretacji.

By¢ moze tworczo$¢ artystyczna i krytyczna nie jest
w ogoble mozliwa bez metafory, ale moim zadaniem
nie jest rozstrzyganie o tym, ani tez zajmowanie sie
naukowo pojeciem metafory w szerokim jej rozumie-
niu, gdyz nie mam ku temu odpowiednich kompetencji
i $wiadomie unikam bibliografii. Natomiast jako rzez-
biarz chciatbym skoncentrowaé sie na konkretnym
tylko wycinku tematu i skupi¢ uwage na przedmiocie
metaforycznym petnigcym w sztuce role windy dla na-
szej wyobrazni. Dla lepszego zilustrowania dokonuje
uproszczenia, zamieszczajac kilka przyktadéw dziet
sztuki przestrzennej réznych artystéw z uzyciem tego
samego przedmiotu.

Warunkiem pojawienia sie przeno$ni poetyckiej,
bez wzgledu na dyscypline sztuki, jest rozpoznawalny
przedmiot, ktory poprzez odpowiednie zabiegi uzyskuje
dodatkowo nowe, nieoczekiwane znaczenie.

Czy zatem sztuka abstrakcyjna moze by¢ metaforycz-
na? Tak, o ile uzyta forma stanowi analogie do mozliwej
do skojarzenia sytuacji, jest wizualnym ekwiwalentem
przedmiotu. To jednak szczegdlna sytuacja, ktérej ze
wzgledu na rozmiar tekstu nie bede rozwijat.

Namalowany przedmiot juz jest transpozycja po-
przez oczywisty fakt przeniesienia go w akcie twor-
czym z rzeczywistosci tréjwymiarowej na ptaszczyzne.
Przewaznie bezbtednie rozpoznajemy sam przedmiot,
jak tez to, Ze ten przedmiot jest namalowany, a dalej
zwyKkle prébujemy odczytac sens, odkry¢ metaforyczng
nature tego przedmiotu. Platoriska idea mimesis, mimo
dwudziestowiecznych formalizmoéw, do dzis nie zostata
zlamana, a pytanie o to, co obraz przedstawia, jest sta-
le pierwszorzedne. Dobrym przyktadem checi podwa-
Zenia tego schematu percepcyjnego jest obraz z fajka
René Magritte’a — Ceci n’est pas une pipe. W istocie, nie
mamy tu do czynienia z fajka, lecz tylko z jej malarskim
przedstawieniem. W tej grze z widzem przedmiotem
staje sie materialnie istniejgce ptétno na ramie pokryte
farbg, anie to, co jesteSmy w stanie skojarzy¢ ze znanym
z naszej rzeczywistosSci przedmiotem. To odsytanie nas
w inng rzeczywisto$¢ za pomocg obrazu juz posiada
znamiona metaforyczne, nawet jezeli pominiemy caty
bagaz indywidualnych weczuwan i odczytan, uprawnio-
nych wraz z Ingardenowska konkretyzacja — czytanie
tekstu.

Jednak jeszcze bardziej ztoZzong sytuacje obserwuje-
my w sztukach przestrzennych.

Ale wr6¢my na chwile do Magritte’a i wyobrazmy so-
bie fajke wyrzezbiona. Jezeli bedzie to rzezba w odpo-
wiedniej do istniejacych fajek wielkosci, to jak uznac ja
za dzieto rzezbiarskie, a nie produkt rzemiosta? Nawet
jezeli uznamy ten produkt za wyjgtkowo piekny i arty-
stycznie warto$ciowy, to metafora nie wystgpi. Metafo-
ryczna winda nie przeniesie nas do innej rzeczywistosci,
bo rzeczywiste i wyobrazone jest w tym przypadku tym
samym.

Od zarania dziejow przedmioty pojawiaty sie w rzez-
bie bardzo sporadycznie i raczej jako atrybuty stuzace
najczesciej do identyfikacji przedstawianych oséb. Czy
tatwo nam znalez¢ martwa nature w rzezbie albo pejzaz?
Mamy ogromna liczbe fantastycznych przedmiotow
niemetaforycznych, bardziej lub mniej kunsztownych



wytwordw sztuki uzytkowej: naczyn, instrumentéw,
fajek itd.
Skad zatem widoczny dzi$ w sztukach tréjwymia-
rowych triumf przedmiotu, jako motywu juz nie tylko
wystepujacego w roli podrzednej, pomocniczej, ale sa-
modzielnie w niekwestionowanej roli autonomicznego
przedmiotu metaforycznego?
Pytanie to stawiam badaczom, historykom czy teo-
retykom, gdyz sam nie potrafie rzeczowo na nie odpo-
wiedzie¢, nie dysponujac oprécz intuicji odpowiednimi
narzedziami do zglebienia tego ciekawego fenomenu.
Chciatbym natomiast zwrci¢ uwage na trzy podsta-
wowe, rozpoznane przeze mnie aspekty tego tematu:
1. przedmiot gotowy lub zrealizowany w celach ar-
tystycznych,

2. przedmiot przeksztatcony,

3. przedmiot jako inspiracja i transpozycja w forme
rzezbiarska.

Wiadomo, Ze artysci rzezbiarze maja swoje ulubione
materiaty i sposoby ich wykorzystania. Wielu z nich
ma tez ulubione przedmioty, ktérych chetnie uzywa
do swoich kompozycji. Te specyficzne przedmioty sg jak
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mebli wykonanych specjalnie na te okoliczno$¢. Widzo-
wie przechodza obok ponadnaturalnej wielkosci stotu,
starajac sie z wiekszym niz zazwyczaj trudem siegnac po
tradycyjny wernisazowy poczestunek. Z niczego wiecej

Elzbieta Jabtoriska, Kuchnia, instalacja i performance podczas wystawy Pod flagg biato-
czerwonq. Nowa sztuka z Polski— wystawa przygotowana przez Narodowa Galerie Zacheta
w Warszawie, 18 marca — 2 maja 2004 — Centrum Sztuki Wspotczesnej w Wilnie

znaki rozpoznawcze w identyfikacji autora. Jezeli widzi-
my stosy metalowych trybéw czy szklanych butelek, to

pewnie mamy do czynienia z Tonym Craigiem, dmucha-

ne zabawki czy inne bibeloty zdradzajg autorstwo Jeffa

Koonsa, ciuchy moga by¢ Michelangela Pistoletta albo

Mariana Stepaka, meble i zegary — Jarostawa Koztow-

skiego, banany — Marcina Berdyszaka, krzesta, laski,

ptasie pidra — Jacka Jagielskiego, a drzwi czy schody
— Moniki Sosnowskiej.

Repertuar do$¢ szeroki i aby w dalszej czesci tekstu
nie zgubi¢ istoty problemu, przechodzac do oméwienia
wymienionych wyzej punktéw juz z wykorzystaniem
konkretnych przyktadéw, tak jak juz zapowiedziatem,
postawie na jeden wybrany przedmiot. Niech bedzie
nim st6t. Mam na wyciggniecie reki wiele stotéw autor-
stwa kolezanek i kolegdw z mojego tylko torunskiego
srodowiska. Na potrzeby niniejszego tekstu postuze sie
kilkoma z nich, proszac o wyrozumiato$¢ czytelnikéw
spoza tego $rodowiska.

Jak wiemy, jest stét jadalny, kuchenny, szwedz-
ki, operacyjny, stolarski, kreslarski, bilardowy i moze
mniej dostownie — st6t negocjacyjny, okragly st6t czy
stot ofiarny. Za kazdym razem jednak mamy do czynie-
nia z przedmiotem uzytkowym, petnigcym okreslong
funkcje.

Jak pamietamy, Duchamp otworzyl szeroko drzwi do
galerii sztuki z przedmiotami w roli dziel.

1. Zajrzyjmy wiec do jednej z takich galerii. Odbywa sie
wlasnie wernisaz wystawy Elzbiety Jabtonskiej. Jedy-
nymi obiektami w zaaranzowanej przestrzeni sztuki
jest kilka zbyt duzych w stosunku do skali cztowieka

Ala Majewska, Stdt, 2020, obiekt rzezbiarski — wystawa Trudne niebo w CSW Torun 2020

nie sg w stanie skorzystac. Celebracja wydarzenia, jakim
jest otwarcie wystawy, stanowi bowiem jedyng tre$¢
wystawy. Ta minimalistyczna sytuacja zwraca uwage
widz6w na nich samych jako statystow w wykreowanym
towarzysko-artystycznym rytuale afirmujacym samo
zdarzenie, przejawiajace sie jako autonomiczny artefakt,
podczas ktorego nawet nie wypada pytac o range sztuki
ze wzgledu na zawarto$¢ i jej wartos¢. Niedopasowanie
fizycznych wielko$ci ludzi wzgledem mebli, i odwrot-
nie, wskazuje na sprzezenie warto$ci rowniez w sensie
metaforycznym.
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Krzysztof Mazur, Pomiedzy, 2016, drewno 9o x 78 x 212cm — wystawa 25 lat Galerii Nad Wistg — wystawa jubileuszowa,
Galeria ZPAP w Toruniu 2016.

2. Gdzie mitos¢ i zgoda panuje — taka oto sentencja zo-
stala wygrawerowana ztotymi zgloskami na fragmencie
obreczy stotu, przy ktorym tres$¢ ta brzmi niemal jak
gorzka ironia. Ala Majewska — autorka dzieta — wy-
korzystujac gotowy mebel, odpowiednio go poprzez
fragmentaryzacje najpierw przeksztalcita i nastepnie
zainstalowata w przestrzeni, dezintegrujac i pozbawia-
jac dotychczasowej funkeji uzytkowej. To szczegdlna, bo
precyzyjnie zdefiniowana dekompozycja mebla, ktéry
zazwyczaj integruje cztonkow matych spotecznosci.
Forma nie pozostawia jednak ztudzen. Nie mamy wat-
pliwosci, ze oto pojawit sie problem w relacjach mie-
dzyludzkich w najblizszym otoczeniu. To rodzaj zwie-
ztej historii rodzinnej z rozbiciem i odej$ciem w finale,
ktory wcale nie zamyka sprawy. St6t jako przedmiot
metaforyczny na tyle jest tu pojemny, ze kazdy z wi-
dz6éw moze odnalez¢ w nim swoje wiasne do$wiadczenia
badz sytuacje zaobserwowane. Chyba nie ma osdb, dla
ktérych ten mebel bedzie pusty, pozbawiony analogii
i towarzyszacych refleksji czy emocji.

3. Przedmiot, jako inspiracja z transpozycja w forme
rzezbiarska — wersja pomnikowa Zbigniewa Mikiele-
wicza, niestety zachowana jedynie w formie projektu.
Pomnik przypomina o tragicznych wydarzeniach zwia-
zanych z wypedzeniem, a wiec unicestwieniem miejsca

warunkujacego ludzka tozsamos$¢ wraz z szeroko po-
jetym rozwojem osobistym i spotecznym w ramach
okreslonej kulturowosci. Centrum tej podstawowej
wspolnoty spotecznej symbolicznie stanowi kamien-
ny st6t posadowiony na kwadratowej bryle przypomi-
najacej obrys domu. Wszystkie te elementy rozdziera
dramatyczne pekniecie, bedace nieusuwalnym pietnem
grozy sytuacji warunkujacej dalsze losy ludzi. Sktado-
we kompozycji: skala, materiat i forma — budujg dra-
maturgie. ZalozZenie jest monumentalne ze wzgledu na
skale, zastosowany materiat i forme. Forma stotu jest
maksymalnie uproszczona, sprowadzona do prostopa-
dtosciennej bryty, ktdrej surowos$¢ burzy asymetrycznie
udrapowany koronkowy obrus . W tym przyktadzie roz-
poznawalno$¢ przedmiotu nie jest oczywista, ale jezeli
kto$ bardziej skojarzy go z ottarzem czy np. katafalkiem,
to jedynie tym bardziej wzmocni przekaz w powigzaniu
z pojeciem ofiary ztozonej czy mimo woli poniesione;j.
W ramach tego samego trzeciego punktu siegne
jeszcze do jednego przyktadu — do jednej z moich wta-
snych prac rzezbiarskich z motywem stotu. Podobnie
jak w przypadku dzieta Ali Majewskiej moja propozycja
tez dotyczy relacji miedzyludzkiej, z tym ze wyraznie
ukierunkowanej biegunowo, a nie odsrodkowo. Kom-
pozycja na planie wydtuzonego prostokata wskazu-
je na przeciwstawnos¢ stron lewa-prawa. Pomiedzy



stronami pietrza sie seki w naturalny sposéb zawsze
przeciez obecne w drewnianych stotach, ale w tym wy-
padku zostaly mocno rzezbiarsko wyeksponowane i jako
fizyczne przeszkody redukujg funkcje stotu jedynie do
sfery mentalnej. Sek takze ma tu nature metaforycz-
ng — znaczy pojawiajace sie problemy. Obiekt zostat
powotany do istnienia tylko na potrzeby wyrazowe ze
stalym napieciem bez przewidywanego w relacjach wy-
obrazonych uczestnikéw dialogu, progresu czy regresu.
To bardziej permanentny stan niz dynamiczny proces
z jakim$ wymarzonym w perspektywie kresem. To ilu-
stracja kondycji ludzkiej zawsze obarczonej zmaganiami
w bezposrednich relacjach, zwtaszcza tych najbardziej
intymnych ja-ty, bo tylko na tylu partneréw w dialogu
udzielam przestrzeni.

Jestem autorem kilku rzezb z motywem stotu, co
uzmystawia mi, Ze nie bytem w stanie w jednej pracy za-
wrzec ztozono$ci problematyki, jaka pojawia sie w od-
niesieniu do tego jednego wybranego metaforycznego
przedmiotu. Jego pojemno$¢ wyrazowa i interpretacyjna
poprzez rdzne ujecia jest na tyle duza, ze zapewne poja-
wiac sie bedzie wcigz cata masa niezaleznych od siebie
kolejnych autorskich jego wers;ji.

W podsumowaniu tych trzech zilustrowanych przy-
ktadami aspektow warto zwrdci¢ uwage na to, ze oma-
wiany tu przedmiot metaforyczny moze posiadaé roz-
ne wlasciwosci, niekoniecznie pozbawione pierwotnej
funkcji uzytkowej, jak w przyktadzie 1. Nie ogranicza go
tez przestrzen, chociaz rzadko mamy do czynienia ze
stotami wielko$ci mocno odbiegajacej od skali trady-
cyjnego stotu. Stét, jako przedmiot metaforyczny, moze
pojawic sie w scenerii kameralnej, ale moze tez zaistnie¢
w przestrzeni publicznej, jako forma monumentalna.
W stosunku do konkretnego przedmiotu warstwa se-
mantyczna, moze by¢ mocno okrojona z uwagi na nasze
doswiadczenia w ramach wczes$niej rozpoznanych funk-
cjiimimo uruchamianych poetycko skojarzen moze nie
przekraczac obszaru relacji miedzyludzkich i oscylowaé
jedynie w tym obrebie.

keksk

Mo6j wybér przedmiotu na potrzeby tego tekstu, jak juz
napomknatem, nie byt przypadkowy. I chociaz oprdcz
stotéw wykonatem serie todzi i moze kilka innych ro-
dzajéw przedmiotéw, to stét by¢ moze poprzez swoja
zwyczajno$¢ zanurzong w codziennosci jest najblizszy
mojemu do$wiadczeniu i dos§wiadczeniu potencjalnego
odbiorcy. Kazdy jednak inny przedmiot mégtby znalez¢
swoje uszczegdtowione opracowanie dotyczace me-
tafory — tytulowego hasta aktualnego numeru pisma
artystycznego ,,Warstwy”. Mojg intencja byto jedynie
zwrdécenie uwagi na zjawisko z perspektywy moich ob-
serwacji i mojej praktyki. Przedmioty metaforyczne, jak
juz wspomniatem, rozmnozyly sie w przestrzeni sztuki
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w ostatnich latach niebywale, chociaz zasada popytu
i podazy, jak w wypadku obecnie notowanej nadpro-
dukcji débr materialnych, nie ma tu raczej zastosowania.
Potrzeba wyrazania byla, jest i bedzie bez wzgledu na
zmieniajgce sie koniunktury. Przedmioty metaforycznie
ozywione towarzysza nam obecnie powszechnie i za-
pewne dtugo jeszcze nie znikng z przestrzeni sztuki,
zwlaszcza w momencie, gdy ich potencjat zostat wiasnie
z zafascynowaniem odkryty.

Stowa kluczowe: obiekt, metafora, przestrzen, instalacja, rzezba

KRZYSZTOF MAZUR
Metaphorical object

Summary

The author focuses on a specific aspect of a metaphor is,

i.e. on ametaphorical object, which in contemporary art

often plays a key role. He focuses on the differences in

depicting an object on a plane and in space, accentuating

a particular complexity of the role of the metaphorical

object in spatial arts. The paper discusses basic aspects,

such as:

» aready object

« atransformed object

« an object as an inspiration and transposition into
a sculpting form

To better illustrate the topic, the author presents and
briefly describes from the metaphorical point of view
a few examples of works of spatial art by various artists
using the same object.

Key words: object, metaphor, space, installation, sculpture
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BEATA ROMANOWICZ

Wedrowanie z Hokusaiem, czyli rzecz
0 narracji wystawy Hokusai. Wedrujqc...

Drzeworyty japonskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie

Im dtuzej bada cztowiek sztuke japonska, tym bardziej
pasjonuje sie tg sztukg; czyz nie jest najniezwyklejsza,
najsubtelniejsza, najSmielsza, najwykwintniejsza, najbar-
dziej ekstrawagancka, najwdzieczniejsza, gdy zmierza
od najbardziej zdumiewajacej fantastyki do najbardziej
wyszukanej poezji, od najskrupulatniejszej obserwacji do
najintensywniejszego zycia, z zawsze nieporéwnang ma-
estrig wykonania...

Stowami wybranymi na motto tego tekstu zachwycat
sie sztuka japonska w 1901 r. wielki jej znawca, zna-
komity kolekcjoner i najwigkszy darczynca Muzeum
Narodowego w Krakowie — Feliks ,,Manggha” Jasienski
(1861-1929). Gdy 120 lat pdzniej, w roku 2021, finalizo-

v

il. 1 Hokusai, Szatas nad jeziorem Suwa w prowincji Shinano, Trzydziesci szes¢ widokéw géry

Fudzi, 25,2 x 35,9 cm, pocz. 1831

wali$my przygotowania do wielkiej wystawy Hokusaia
Katsushiki (1760-1849), wciaz nawigzywali$my do fa-
scynacji tego kolekcjonera. Wykorzystujac dodatkowo
pretekst przypadajacej w tym roku 160. rocznicy urodzin
Jasienskiego, kuratorka zaproponowata, by jako wyraz
hotdu dla tego krytyka sztuki uczynic z niego cicerone —
jednego z gtéwnych przewodnik6w po wystawie.

W ten spos6b na jednej wystawie niejako spotkali sie
wielki japonski artysta — Hokusai i zafascynowany jego

geniuszem - Jasienski, ktory swdj najpopularniejszy
pseudonim ,,Manggha” zaczerpnat od tytutu serii albu-
moéw rysunkowych Hokusai Manga (Réznorodne szkice).
Scenariusz wystawy wykorzystywat ponadpokoleniowy
dialog miedzy ,,wielkimi nieobecnymi” — dopowiedzia-
ny wspoétczesng mys$la badawcza, za ktdra odpowie-
dzialna byta kuratorka wystawy.

Nalezy podkresli¢, ze jedng z najwazniejszych cech
przedsiewziecia byto oparcie pierwszej w Polsce mo-
nograficznej wystawy Hokusaia w catosci na zbiorach
wlasnych Muzeum Narodowego w Krakowie, a wieksza
cze$¢ eksponowanych drzeworytéw pochodzita z daru
Feliksa ,,Manggi” Jasienskiego z 1920 r. Do tej dyskusji
o0 sztuce, a zarazem narracji wystawy dotaczyt dr Jens
Wiebel, ktory w 2018 r. przekazat MNK zbidr japonskich
grafik, w tym 26 drzeworytow autorstwa Hokusaia, co
niezwykle wzbogacito warstwe ekspozycyjna. Obiekty
te — bardzo dobrej jako$ci technicznej drzeworyty pu-
blikowane w latach dwudziestych XX w. — stanowity na
wystawie materiat poréwnawczy zaréwno dla odbitek
z czasOw Hokusaia, jak i tych produkowanych wspétcze-
$nie, o kolorystyce znacznie odbiegajacej od oryginatow.

Na okolicznosci powstania ekspozycji miaty wptyw
takze znaczace rocznice ostatnich lat — jak np. stulecie
stosunkéw dyplomatycznych miedzy Polska i Japo-
nig, uroczyscie obchodzone w 2019 r. W poréwnaniu
ze $wiatem dyplomacji sztuka pokazata, ze znacznie
wczesdniej przetarta droge kontaktéw, a inspiracje kul-
turg japonska wyprzedzity o dwie dekady $wiat polity-
ki. Rok 2019 obchodzony byt réwniez na $wiecie jako
170. rocznica $mierci Hokusaia, a kolejny — jako 260.
rocznica urodzin geniusza, ktérego stawa wptyneta na
opublikowanie pierwszej biografii japoniskiego artysty
poza Japonig. Rowniez 100. rocznice przekazania daru
Feliksa Jasienskiego dla Muzeum Narodowego w Kra-
kowie upamietnita doniostej rangi wystawa przygoto-
wywana przez kilka lat.

Przytoczenie tak wielu rocznic, pretekstéow i wyda-
rzen wokot wystawy juz we wstepie do artykutu ma
bardzo konkretny cel. Do kazdej z tych okolicznoSci
nawigzywat bowiem scenariusz wystawy, ktora byta
opowiescig zaréwno o Hokusaiu, jak i o epoce, w kt6-
rej zyl; o fascynacji, ktéra wyszta daleko poza granice
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il. 2 Hokusai, Wielka fala w Kanagawie, Trzydziesci szes¢ widokdw gory Fudzi, 25,0 x 37,3 cm, koniec 1831

zamknietej jeszcze wowczas Japonii. Opowie$¢ ta odno-
sita sie réwniez do techniki drzeworytu doprowadzo-
nej do perfekcji przez mistrzéw ukiyo-e, czyli obrazow
przepltywajacego Swiata.

Wydaje sie, ze przede wszystkim byta to opowie$é
o cztowieku, ktéry do tego Swiata nalezat. O artyScie
poddajacym sie wiecznemu ruchowi napedzanemu
tworczym niepokojem o niedoskonato$¢ formy, wy-
razu, idei...

Hokusai, $wiadomy niekonczacej sie wedrowki ku do-
skonatosci, pozostawit po sobie istotng wypowiedz pod-
sumowujacg etapy poszukiwan. W roku 1834, w okresie
gdy podpisywat sie Gakyorojin Manji, zostata ona opu-
blikowana we wstepie do albumu Fugakuhyakkei (Sto
widokow gadry Fuji). Wrazliwy, cho¢ bezkompromisowy,
wymagajacy od siebie, przekraczajacy granice wyobraz-
ni — tylko wobec sztuki pozostat pokorny.

Juz w széstym roku zycia miatem manie malowania tego,
na czem moje oczy spoczety. Do piecdziesigtego roku po-
petnitem byt mndstwo dziet, ale wszystko to djabta warto.
Dopiero majac lat siedemdziesiat trzy, poczatem tworzy¢
rzeczy nie zupetie pod rudym psem, pojmowac ksztatt
i kolor. Majac lat osmdziesiat, zaczne niewatpliwie robic
rzeczywiste postepy, w dziewiecdziesigtym dojde do zro-
zumienia istoty rzeczy, w setnym zjawia sie dzieta praw-

dziwie artystyczne, a w sto-dziesigtym potrafie tchnac
zycie w kazda linie, w kazdy punkt.

Koncepcja wystawy

Koncepcja wystawy zaktadata wielopoziomowgq pre-
zentacje twdrczoSci Hokusaia Katsushiki. Stanowita za-
proszenie do wedréwki rozumianej wielorako. Z jednej
strony — jako przemieszczanie si¢ po traktach Japonii,
w tym Tokaido, faczacego Edo (dzisiejsze Tokio) z daw-
na stolicg — Kioto. Z drugiej — odnosita sie do rozbudo-
wanego kontekstu okresu Edo (1603-1868), wedréwek
metaforycznych poprzez kulture i sztuke, zwtaszcza
drzeworyt i malarstwo nurtu ukiyo-e, ktory zdominowat
filozofie i estetyke warstw mieszczanskich. Przywotujac
sylwetke i temperament artystyczny Hokusaia, pod-
kreslata jego pasje wedrowania w poszukiwaniu praw-
dy w obrazie, a takze osadzata tworczo$¢ tego mistrza
w tradycji japonskiej sztuki i inspiracji, ktére aktualne
sg do dzis.

Przyjmujac zaproszenie na wystawe, widz wkra-
czatl w przestrzen epoki Edo (1603-1868), czasu, gdy
po wiekach bratobdjczych wojen zapanowat w kraju
pokdj pod rzadami rodu Tokugawa. Istotne zmiany
w hierarchii spotecznej pozbawily wptywow klase sa-
murajéw, z ktoérych wielu stato sie wéwczas bezpan-
skimi roninami. Natomiast kwitngcy handel wzbogacit



mieszczanstwo (jap. chonin) i podniést jego range do
warstwy decydujacej o guscie epoki. Czasy pokoju po-
zwalaty cieszy¢ sie zyciem, lecz wspomnienie nieod-
legtych wojen, a do tego trudne naturalne warunki na
wyspach wptynety na postrzeganie zycia jako wartosci
ulotnej, kruche;j.

Hedonistyczny sposéb myslenia o zyciu i chwytanie
chwil znalazty odzwierciedlenie w literaturze i sztu-
kach plastycznych tego okresu. Trafnego podsumowania
panujacej wowczas filozofii dokonat pisarz o wielkim
narracyjnym talencie Asai Ryoi (1612—1691) w wydanej
w1661 r. ksigzce Ukiyo monogatari (Opowiesci przeptywa-
jacego swiata). Jako wnikliwy obserwator i do§wiadczony
zyciem ronin dostarczyl zwiezlego, poetyckiego opisu,
ktoéry do dzis uchodzi za rodzaj manifestu epoki:

Zyjac tylko przez chwile, oddajemy sie radosci podziwia-
nia ksiezyca, sniegu, kwitnienia wisni i lisci klonu, $piewa-
jac piesni, pijac wino i zatracajac sie w przemijaniu, prze-
ptywaniu, nie dbajac o pospolitos¢, ktora zaglada nam
w twarz, omijamy przeszkody tak jak tykwa unoszona
z prgdem rzeki —to wtasnie nazywamy UKIYO.

Warto w tym miejscu wyjasni¢, ze pojawiajace sie
w opisach okre$lenie ukiyo-e jest rozbudowang forma

il. 3 Hokusai, Piekna pogoda przy potudniowym wietrze, Trzydziesci szes¢ widokéw gory Fudzi,24,8 x 37,4 cm , koniec 1831

pojecia ukiyo poprzez dodanie japonskiego sufiksu

-e (pol. obraz), co pozwala odczytywac ukiyo-e jako ,,0b-
razy z przeptywajacego Swiata, $wiata ulotnego, kru-
chego, efemerycznego”.

Wedrujac ze storicem

Po ogélnym zapoznaniu z epoka i sylwetka Hokusaia
wystawa otwierata pierwsza przestrzen ,,wedrowki”.
Byla nig sfera jednego z najstynniejszych cykli drze-
worytéw na $wiecie — Trzydziestu szesciu widokéw géry
Fudzi (Fugaku sanjurokkei).

Na poczatku roku 1831 wydawca Hokusaia, Nishi-
muraya Yohachi, opublikowat w jednym z albuméw
pierwsza odbitke, ktérg opatrzyt komentarzem, ze wraz
z mistrzem przewidujg wydanie catej serii drzeworytow
pokazujacych gore Fudzi w nietypowy sposéb, bo w mo-
nochromatycznej wersji aizuri-e (aizuri — niebieski,
e — obraz). Wiazato sie to z wykorzystaniem niebieskich
pigmentéw — tradycyjnego japonskiego indygo oraz
btekitu pruskiego przywiezionego do Japonii ok. 1820 r.

W catej serii publikowanej ok. 1832 r. pojawito sie ty-
tutowych 36 grafik. Po ogromnym sukcesie tego wyda-
nia Hokusai dokomponowat kolejnych dziesig¢ plansz,
rozbudowujac serig, ktorej tytut zachowano jednak
w wersji pierwotne;j.



Pomimo konkretnej, policzalnej liczby plansz nie
okreslono dotychczas ich ,, kolejnosci”. Autorzy ksigzek
badz kuratorzy wystaw przyjmowali dowolng formute
prezentacji — np. ogladanie gory z miejscowosci od-
wiedzanych zgodnie z ruchem wskazéwek zegara — od
zachodu, przez péinoc, wschédd ku potudniowej stronie
Swiata. Porzadkowano tez grafiki od najblizszych lub
najdalszych odlegtosci usytuowania danego miejsca
widokowego od przedstawianego obiektu.

Dopiero ostatnie lata badan przyniosty niezwykle
ciekawy klucz-podpowiedZ stanowigcy nowa sugestie
kolejno$ci. Nawigzujac do niej, powstat na ekspozycji
uktad drzeworytéw, ktéry odpowiadat kolejnym sta-
diom pejzazu sprzed wschodu storica, gdy stonice jeszcze
nie siega linii horyzontu, nieco p6zniej, gdy nieznacznie
styka sie z ta linig, rozjasniajgc rézowiejgca tung obraz
spowity dotychczas w niebieskoszarych mgtach. Wraz
z unoszeniem sie stonca coraz wyzej $wiat zyskuje coraz
bogatsza game barw.

W tym miejscu warto wyjasnié, ze tylko poczatkowe
plansze zostaly utrzymane w typie aizuri-e i — wbrew
wczesniejszym zapowiedziom — kolejne wzbogacane
byty o niuanse rézowosci, a po przejéciu przez niemal
wszystkie subtelnosci po§wiaty poranka reprezentowaty
najbardziej klasyczna feerig koloréw wtasciwa dla ob-
raz6w nishiki-e (nishiki — brokat, e — obraz), zwanych
brokatowymi z racji bogactwa mienigcych sie barw.

Jednej idei pozostat Hokusai wierny w tym cyklu —
konturom opracowanym w kolorze niebieskim. Tak
prosty zabieg spowodowat , zmiekczenie” rysunku
i silniejsze zwigzanie optyki z naturalnym widzeniem
oka niz przy stosowaniu popularnych czarnych linii.

Prezentowane na wystawie odbitki plansz z réznych
okres6w pozwalaty na delektowanie sie smakiem dys-
kretnych (lub nie) r6znic kolorystycznych, ktdre tak
czesto wptywaja na odbiér konkretnego obrazu.

Poezja w obrazach i zobrazowane poezje

0d tego momentu ekspozycja wymagata wiekszego
przygotowania i wrazliwosci na stowo. Wkraczali$my
bowiem w $wiat tradycyjnej japonskiej poezji, ktorej
antologie Ogura hyakunin-isshii utozyt w XII w. Fuji-
wara-no Teika (1162-1241). Zyjacy w erze hotdowa-
nia ulotnym przyjemnos$ciom Hokusai nie tylko znat
klasyczng literature, ale poprzez swoja wrazliwosé
transponowat ja na jezyk wizualny. Nigdy nie byto to
bezposrednie przetozenie ilustrujgce tekst. Odnoszac
sie do wyrafinowanej wrazliwo$ci i wyobraZzni, Hoku-
sai wysoko stawiat poprzeczke sobie jako autorowi, ale
i odbiorcom. Jednym z takich przyktadéw jest wiersz
Ariwary-no Narihira, ktory, pojmany w Chinach, opi-
suje tesknote za krajem, przy czym gtéwnym motywem
wiersza czyni ksiezyc. Na drzeworycie ilustrujagcym ten
wiersz ksiezyc pojawia sie jako gtdwny bohater, ale tylko
jako odbicie na tafli jeziora.
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Gdy patrze

na bezkres nieba

czy tam w Kasudze

zza gory Mikasa

ten sam ksiezyc spoglada?

Trudno u Hokusaia szuka¢ dostowno$ci w interpre-
tacji poezji. Jednocze$nie wydaje sig, Ze czesto prowadzi
dowcipny dialog z odbiorca, ktéremu zostawia duzo
przestrzeni. Tresci nieodczytane nadal tkwiag w ob-
razie i tylko odbiorca wychodzi nieubogacony z tego
spotkania.

Pozostajac w sferze stowa, warto przytoczy¢ choé je-
den przyktad portretéw samych poetdw, z ktorych wielu
okreslano mianem nie$miertelnych. Do tego grona na-
lezy rowniez Ono-no Komachi (ok. 834—900), stynaca
z poetyckiego talentu, niezwyktej inteligencji i urody.
Jej portret wykonany zostat przez Hokusaia z wyko-
rzystaniem pisma japonskiego, ktore daje niezwykia
mozliwo$¢ kaligraficznego wpisania postaci w swoje
wiasne imie.

Szczegoblne miejsce w tradycji Japonii, jak i na eks-
pozycji zajmowaty historie o duchach. Nawet mto-

il. 4 Hokusai, Wiersz dworzanina Abe-no Nakamara, Sto wierszy od stu poetéw
namalowanych wedtug objasnien piastunki, 24,9 x 36,3 cm, ok. 1835-1836

dzi Japonczycy odwiedzajacy wystawe odnajdywali
na planszach drzeworytéw dobrze znane wyobraze-
nia upiornych zjaw. Do takich nalezy na pewno opo-
wies¢ Sarayashiki (Porcelanowy dwdr), o duchu mtodej
dziewczyny wrzuconej do studni za sttuczenie porce-
lanowego talerzyka. Zwazywszy na rok wydania ory-
ginatu — 1833 — ksztatt dymka wypuszczanego z ust
zjawy znakomicie wskazuje zZrddta charakterystycznie
wygietej secesyjnej linii.



il. 5 Hokusai, Poetka Ono-no Komachi, Szesciu niesmiertelnych
poetéw, 37,0 x 23,0 cm, 1810

il. 6 Hokusai, Porcelanowy dwdr Sarayashiki, Opowiesci przy stu
knotkach, 24,3 x 17,2 cm, 1833 (odbitka pdzniejsza, b.d.)

Mistrz wody

Kazda wystawa powinna by¢ skonstruowana jak do-
brze zaprojektowany ogrod — to jego kompozycja wska-
zuje miejsca, gdzie warto skierowaé wzrok, z jakiego
kata i jakiej perspektywy ukaze sie kolejna odstonieta
tajemnica. Z kolei narracja wystawy musi mie¢ swoj
rytm — od intensywnego, poprzez utrzymywanie na-
piecia u widza, az po mozliwo$¢ odpoczynku. Takim
miejscem bylta przestrzen, w ktorej prezentowane byty
serie drzeworytow zwigzane z zywiotem wody. A przede
wszystkim — niezwykta, niemal magiczna seria z wido-
kami wodospadow (Oglgdanie wodospadéw w rdéznych
prowincjach/ Shokoku taki meguri). W catej serii powstato
osiem plansz. Jasienskiemu nie tylko udato sie zdoby¢
wszystkie, ale jedng odbitke uzyskat w dwoch kopiach,
co pozwolito na podkreslane juz wcze$niej delektowanie
sie r6znicami miedzy poszczegdlnymi planszami.

Hokusai zdecydowanie pokazuje w swojej twdrczosci
fascynacje zywiotem wody. W tej serii dochodza do gtosu
zaréwno umiejetnos¢ patrzenia na wode i dostrzega-
nie réznych jej form, jak i genialne transpozycje tego
zywiotu na dwuwymiarowa powierzchnie drzeworytu.
Jeden z wodospaddéw — o nazwie Kirifuri — zyskat u Ho-
kusaia niemal organiczny, petzajacy ksztalt, o nieco
drapieznym charakterze poprzez skojarzenie ze szpo-
niastg dtonia. Cho¢ budzi groze, widok nadal przykuwa
uwage i intryguje.

Surimono - druki okolicznosciowe

Pod wieloma wzgledami cze$¢ wystawy, w ktorej pre-
zentowane byty druki okolicznoS$ciowe surimono, sta-
nowita przestrzen wyjatkowa.

Drzeworyty tego typu powstawaly na szczegélne oka-
zje, w limitowanych wersjach, z dbatoscig o wyrafino-
wanie kolorystyczne i kompozycyjne, czesto uzupetnia-
ne ztoceniami, srebrzeniami, jak i Slepym ttoczeniem
karazuri. O ile przy tzw. regularnych drzeworytach uzy-
wano kilku czy kilkunastu koloréw, to przy tych drukach
liczba desek rzezbionych pod osobny kolor dochodzita
nawet do trzydziestu.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie znaj-
duje sie ponad czterdziesci drukéw okoliczno$ciowych
autorstwa Hokusaia. Wéréd nich jeden jest jego auto-
portretem.

Kompozycje czesto uzupeiniane byty okolicznoscio-
wymi wierszami kyoka — zabawnymi, nawigzujgcymi do
danego $wieta lub okazji. Wielokrotnie obrazy nawig-
zywaty do legend, historycznych bohateréw, postaci
bdstw czy zwierzat patronujacych konkretnym latom
w chinskim zodiaku. Najwyzszy stopien wyrafinowa-
nia doceniat sam Jasienski, ktory cze$¢ bezcennych
drukéw surimono przechowywat w teczce opatrzonej
witasnorecznym komentarzem: , Nie dla bydta”. Ko-
lekcjoner uchodzit za osobe bezkompromisowa, jesli



il. 7 Hokusai, Wodospad Kirifuri w gérach Nikko w prowincji Shimotsuke, Oglgdanie
wodospaddw w réznych prowincjach, 37,5 x 24,9 cm, pocz. 1833

rzecz dotyczyta sztuki, ale tez umiat méwic o niej tak
jak opisywat surimono w stynnej teczce:

Surimono (karta z powinszowaniem) [...] niestychana sub-
telnos¢ w zestawieniu plam barwnych. Szczyt wytworno-
sci i doskonatosci techniczne;j.

Wedrowka traktem Tokaido

Podazajac za scenariuszem wystawy, docieramy do
traktu Tokaido — drogi taczacej nowa stolice — Edo (dzi-
siejsze Tokio) z dawng — Kioto. Poczatkowg i konicowa
stacje taczyly 53 przystanki, stacje, gdzie mozna byto
odpocza¢, wymieni¢ konie, skorzysta¢ z noclegu, po-
sitku, rozrywki. Kazda miejscowo$¢ przyciggata uwage
podréznych jakas$ wyjatkowa cecha — rodzajem rze-
miosta, pomnikiem przyrody, wspaniatym widokiem
czy stynna $wigtynia. Drzeworyty prezentujace kolejne
stacje stuzyly jako przewodniki po kraju i dlatego arty-
$ci, ktérzy bardzo licznie produkowali serie po§wiecone
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il. 8 Autoportret artysty jako rybaka, 21,8 x 19,4 cm, ok. 1825

temu traktowi, szukali sposobow na zachecenie do od-
wiedzenia takiego miejsca.

Hokusai réwniez wykonat kilka serii drzeworytni-
czych, za kazdym razem odwotujac sie do innych przy-
powiesci, podan czy charakterystycznych widokow.

Jedna ze stacji o nazwie Fukuroi, poprzez skojarzenie
ze szcze$ciem (jap. fuku) zilustrowat zabawng scenka
wherbaciani, gdzie mtoda kobieta podaje czarke herbaty
podréznemu — a jest nim... Daikoku — jeden z siedmiu
bogéw szczescia.

Stynna stacja w Kameyama stata si¢ pretekstem do
pokazania sylwetek pieknych kobiet podr6zujacych
traktem. W oddali wida¢ majestatyczng sylwete zamku
nalezacego do rodu Ishikawa.

Hokusai Manga i inne wzorniki

W opowiesci o Hokusaiu nie mogto zabrakna¢ albumoéw,
ktore przyczynily sie do popularnosci tego artysty wsrod
wspotczesnej mtodziezy, i to na calym Swiecie. Ale za-
nim do tego doszto, albumy z rysunkami nazwanymi
przez samego mistrza manga — ttumaczone jako ,,ry-
sunki wyptywajace bezwiednie spod pedzla” — stano-
wily w 6wczesnej Japonii rodzaj podrecznikéw, zrédto
nauki rysowania. Z czasem powstawaty takze albumy
dedykowane rzemies$lnikom, dekoratorom np. fajek
czy grzebieni.

Pierwszy tom Hokusai Manga zostat wydany w 1814 1.,
ostatni, pietnasty, ukazat sie niemal trzydziesci lat po
Smierci artysty — w 1878 r. Doliczono sie ponad czte-
rech tysiecy rysunkéw w catej serii, ktérg kompleto-
wano w ciggu szes¢dziesieciu lat. Wszystkie wydane
techniky drzeworytnicza stanowig doskonate Zrédto
wiedzy o szkicowaniu sylwetek ludzkich, postaci, ro-
§lin, zwierzat, bohateréw realnych i fantastycznych
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il. 9 Hokusai, Przystanek Fukuroi, Piecdziesiqt trzy przystanki na trakcie Tokaido,
12,8 x 18,4 cm, 1804; odbitka pozniejsza, ok. 1810-1815

zjaw, odnosza sie do lekkiej spontanicznej kreski, ale
i odwotuja sie do geometrii wykreslnej i precyzyjnych
rysunkow architektonicznych.

Feliks Jasienski, ktory zainspirowany wtasnie tymi
tomami Hokusaia przybratl najpopularniejszy ze swoich
literackich pseudoniméw — ,,Manggha”, skomentowat:

Co znaczy: ,Manggha”? Réznorodne szkice.
Co zawiera? Odpowiedzie¢ mozna: czego nie zawiera?

Zamykajac opowie$¢ o wzornikach Hokusai Manga,
spinamy swoistg klamrg poczatek i koniec narracji.
Warto odwotac sie raz jeszcze do wypowiedzi Jasien-
skiego, ktory — cho¢ nieco egzaltowanym jezykiem,
jednak niezwykle trafnie — podsumowuje albumy, jak
i tworczo$¢ Hokusaia.

Ten, ktory sie podpisywat: ,starzec, zwarjowany na punk-
cie rysowania”, stuzyt najczystszym ideatom w sposdb bu-
dzacy dla niego czesc¢ i podziw. Kolosalny talent, wsparty
przez kolosalna prace. Talent najwszechstronniejszy, jaki
kiedykolwiek istniat. By sie o tem przekona¢, wystarczy
obejrzec stynna Mangghe i zastanowic sie nad kazda stro-
nica tego nadzwyczajnego dzieta, sktadajacego sie z piet-
nastu tomikdw, z ktdérych trzynascie ukazato sie za zycia
tworcy.

(-]

A zatem encyklopedya matych rozmiardw, bedaca jak
gdyby ekstraktem tej wielkiej, ktorg jest cata twdrczosc
artysty.

okok

Kazdy z poruszanych na wystawie tematéw, a wsrod
nich widoki géry Fudzi, wedrowanie po trakcie Toka-
ido, sylwetki bohateréw historycznych czy zobrazo-
wane poezje, podréze w glab watkéw literackich, jak
tez galeria znakomitych technicznie ponad 40 drukéw

okolicznoSciowych surimono, dawat i daje impuls do
kontynuowania opowiesci prowadzacych w $wiat tra-
dycyjnej kultury japonskiej, starych basni i legend
opowiadanych przy stu knotkach Swiec. Sztuka ukiy-
o-e kryje znacznie wiecej watkow niz te, ktére mozna
byto przytoczy¢, dlatego stawia odbiorcom wymagania
wiedzy, wrazliwosci, kojarzenia literatury i obrazu. Raz
jeszcze warto podkresli¢, ze tej opowieSci towarzyszg
najwyzszej jakosci grafiki z kolekcji MNK, wysoko ce-
nione przez specjalistébw w kraju ich powstania.

To jedna z tych wedréwek bez konca, odwotujacych
sie do pojecia ,,metafora”, bo to wtasnie na nim opierata
sie zaré6wno warstwa narracyjna wystawy o Hokusaiu,
jak i biezaca o niej opowiesc.

Wiele zagadnien poruszanych w tym artykule znaj-
duje rozwiniecie w publikacjach dotyczacych wystawy,
a zwlaszcza w katalogu Hokusai. Wedrujqc... Powstat
on na podstawie sfinalizowanych do roku 2021 badan,
o czym informuje cytowana bibliografia. Hokusai jest
artystg opisywanym w niezwykle licznych wartos$cio-
wych publikacjach. Ta za$ dotyczy bezposrednio jego
zwigzkow z kolekcjg Muzeum Narodowego w Krakowie.

Stowa kluczowe: Hokusai Katsushika, wystawa sztuki
japonskiej, Muzeum Narodowe w Krakowie, drzeworyty ukiyo-e,

sztuka przeplywajacego $wiata, wedrowanie metaforyczne

BEATA ROMANOWICZ
Wandering with Hokusai, or: on the narration
of the exhibition Hokusai. Passages... Japanese
woodblock prints from the collection of the
National Museum in Krakow

Summary

The concept of the exhibition Hokusai. Wandering... Jap-
anese woodcuts from the collection of National Museum in
Krakow that took place in 2021 has envisioned presenta-
tion of works by brilliant Japanese artist, presenting him
in context of Edo period and ukiyo-e trend — pictures
of the Floating World, taking particular notice of the
exceptional value of woodcuts. Their technical mastery
puts graphics in line with the most celebrated Japanese
works from seventeenth to nineteenth century. Both the
exhibition and wrought publications have invited to the
metaphorical wandering through Japanese landscapes,
around Mt. Fuji, into the world of legends, classical lit-
erature and its interpretations translated into paintings.
By explaining historical, social and literary contexts as



well they have opened the space of the greatest artistic
values, present in the private collection of the National
Museum in Krakow.

Memories of the exhibition became an excuse to tell
about its concept from the curator’s point of view, but
most importantly to present some of the terms that are
worth coming back to and using them as the source of
neverending studies and inspiration.

Key words: Hokusai Katsushika, exhibition of Japanese art,
National Museum in Krakow, Ukiyo-e woodblock prints,
art of the Floating World, metaphorical passages

Bibliografia

Cultural Bridges: Collections — Encounters — Inspirations. Japanese
Art in Central and Eastern Europe till 1919 and beyond, red.
E. Kaminska, B. Romanowicz, A. Gorlich, Torun 2019.

Feliks Jasieriski i jego Manggha, wstep i oprac. E. Miodoriska-
Brookes, wybor tekstow M. Ciesla-Korytowska,

E. Miodonska-Brookes, Krakdw 1992.

Forrer M., Hokusai, New York 1988.

Forrer M., Hokusai. A Guide to the Serial Graphics,
Philadelphia 1974.

Fujiwara no Teika, Zbidr z Ogura — po jednym wierszu od stu
poetow, przekt. A. Zalewska, Poznan 2008.

Fujiyama. A japdn szépség Hokusai, Hiroshige fametszetein és
fényképeken/ The Japanese Beauty on Woodcuts of Hokusai,
Hiroshige and on Photos, ,,A Magyar Nemzeti Galéria
kiadvanyai” [Budapest] 2005, nr 4.

Goncourt E. de, Hokousai, Paris 1896.

Hokusai Manga i inne wzorniki Hokusaia, Krakéw 2021.

Hokusai Returns. A Long-Lost Picture Scroll and Masterpieces from
the Collection, Tokyo 2016.

Hokusai the Performer, Electrifying Edo and Nagoya. Bicentennial
of the Great Bodhidharma, Tokyo 2017.

Hokusai. Beyond the Great Wave, red. T. Clark, London 2017.

Japan in the Fin-de-Siecle Poland. Feliks Jasieriski’s Collection
of Japanese Art and Polish Modernism, Toky0 1990.

Japanese Art. The Great European Collections, Toky0 1993.

Lane R., Images from the Floating World. The Japanese Print,
Fribourg 1979.

Piegkne widoki Wschodniej Stolicy, t. 1, 2, przekt. B. Murakami,
Krakow 2021.

Romanowicz B., Hokusai. Wedrujqc... Drzeworyty japoriskie
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 2021.

Romanowicz B., Manga-Manggha-manga. Komiksowos¢

i animacja w sztuce japoriskiej. Katalog wystawy, Krakéw 2001.

TEMAT NUMERU: METAFORA | 35

il. 20 Hokusai, Przystanek Kameyama, Piecdziesiqt trzy przystanki na trakcie Tokaido,
12,9 x 17,9 ¢cm, 1804

Spis ilustracji

il.1

Szatas nad jeziorem Suwa w prowincji Shinano/ A View
of Mount Fuji Across Lake Suwa/ Shinshi Suwa-ko

SERIA/SERIES: Trzydziesci sze$¢ widokéw gory Fudzi/ Thirty-
Six Views of Mount Fuji/ Fugakusanji-rokkei

Pocz./early 1831; 25,2 x 35,9 cm

SYGN./SIGNATURE: Saki no Hokusai litsuhitsu [Pedzlem litsu,
(zwanego) poprzednio Hokusai/ Brush of Iitsu, former Hokusai)

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijudd)

NR INW./ INV. NO. MNK VI-493

il. 2

Wielka fala w Kanagawie/ The Great Wave off Kanagawa/
Kanagawa-oki nami-ura

SERIA/SERIES: Trzydziesci sze$¢ widokéw goéry Fudzi/ Thirty-
SixViews of Mount Fuji/ Fugakusanji-rokkei

Koniec/late 1831; 25,0 x 37,3 cm

SYGN./SIGNATURE: Hokusai aratame Iitsu hitsu [Pedzlem Iitsu,
wktdrego zmienit sie Hokusai/Brush of Titsu, changed from Hokusai]

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijudo)

NR INW./ INV. NO. MNK VI-486

il. 3

Piekna pogoda przy potudniowym wietrze/ Fine Wind, Clear
Morning/ Gaifukaisei

SERIA/SERIES: Trzydziesci sze$¢ widokéw goéry Fudzi/ Thirty-
Six Views of Mount Fuji/ Fugakusanji-rokkei

Koniec/late 1831; 24,8 x 37,4 cm

SYGN./SIGNATURE: Hokusai aratame Iitsu hitsu [Pedzlem litsu,
w ktdrego zmienit si¢ Hokusai/ Brush of Iitsu, changed from
Hokusai]

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijud6)

NR INW./ INV. NO. MNK VI-491

Wielka fala inspiruje do dzisiaj, wychodzac daleko poza ramy

dzieta sztuki, rzemiosta artystycznego i szlachetnych mediéw.
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il. 11 Hokusai, Rdznorodne szkice Hokusaia, Réznorodne szkice Hokusaia, 22,7 x 15,7 cm, niedatowany, po 1815

il 4

Wiersz dworzanina Abe-no Nakamara

SERIA: Sto wierszy od stu poetéw namalowanych wedtug
objasnien piastunki/ Hyakunin-isshu ubagaetoki

0Ok. 1835-1836; 24,9 x 36,3 cm

SYGN. Saki no Hokusai Manji [Manji, poprzednio Hokusai]

WYDAWCA: Iseya Sanjird

STEMPEL CENZORA: kiwame

NR INW. MNK VI-519

il.5

Poetka Ono-no Komachi

SERIA: Szesciu nieSmiertelnych poetéw/ Rokkasen

1810; 37,0 x 23,0 cm

SYGN. Katsushika Hokusai ga [Namalowat Katsushika Hokusai]
WYDAWCA: Ezakiya Kichibei (Tenjudo)

NR INW. MNK VI-564

il. 6

Porcelanowy dwoér Sarayashiki

SERIA: Opowiesci przy stu knotkach/ Hyaku monogatari

PIERWSZE WYDANIE: 1833 (odbitka p6Zniejsza, b.d.); 24,3 x 17,2 cm

SYGN. Saki no Hokusai hitsu [Pedzlem dawnego Hokusaia/
Brush of the former Hokusai)

WYDAWCA PIERWSZEGO WYDANIA: Tsuruya Kiemon
(Senkakudo)

NR INW. MNK VI-509

il.7

Wodospad Kirifuri w gérach Nikké w prowincji Shimotsuke/
Kirifuri Waterfall at Mount Kurokami in Shimotsuke
Province/ Kirifuri no taki

SERIA/SERIES: Ogladanie wodospadéw w réznych prowincjach/
Tour of Waterfalls in Various Provinces/ Shokoku taki meguri

Pocz. 1833; 37,5 x 24,9 cm

SYGN./SIGNATURE: Saki no Hokusai Ilitsuhitsu [Pedzlem litsu,
(zwanego) poprzednio Hokusai/ Brush of Iitsu, former
Hokusail

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijudo)

STEMPEL CENZORA/ CENSOR’S SEAL: kiwame

NR INW./ INV. NO. MNK VI-501

iL. 8

Autoportret artysty jako rybaka

Ok. 1825; 21,8 x 19,4 cm, surimono

SYGN. Jigasan [Wiasnorecznie rysowane i opisane]
NR INW. MNK VI-573

il.g

Przystanek Fukuroi/ Fukuroi Station/ Fukuroi

SERIA/SERIES: Pigcdziesiat trzy przystanki na trakcie Tokaido/
Fifty-Three Stations of the Tokaido/ Tokaidogojisantsugi

PIERWSZE WYDANIE/ FIRST EDITION: 1804; odbitka
pdzniejsza/ laterprint, ok./ca. 1810—1815; 12,8 x 18,4 cm

SYGN./SIGNATURE: Gaky6jin Hokusai ga [Wykonat Hokusai
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ogarniety manig rysowania/ Painted by Hokusai, iL1n
aman crazy about drawing] Réznorodne szkice Hokusaia/ Random Sketches by Hokusai/
NR INW./ INV. NO. MNK VI-598 Hokusai Manga
TOM/VOLUME 3
il. 10 WYDANIE NIEDATOWANE/ UNDATED EDITION, po/after 1815;
Przystanek Kameyama/ Kameyama Station/ Kameyama 22,7 x 15,7 cm

SERIA/SERIES: Pieédziesiat trzy przystanki na trakcie Tokaido/ NR INW./ INV. NO. MNK VI-651
Fifty-Three Stations of the Tokaido/ Tokaidogojlsantsugi

1804;12,9 x 17,9 cm

SYGN./SIGNATURE: Gaky6jin Hokusai ga [Wykonal Hokusai
ogarniety manig rysowania/ Painted by Hokusai, a man crazy
about drawing]

NR INW./ INV. NO. MNK VI-630

przejaw niezalezno$ci Niny:
rew woli matki oraz pézny po
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JOANNA ADAMOWSKA

Czarny tabedz

Darren Aronofsky o edukacji artystycznej, dojrzewaniu artysty i sztuce

Prolog

»na powierzchni filmu...”

Zatrudniona w nowojorskim zespole baletowym Nina
Sayers chce dosta¢ gtéwna role w nowej inscenizacji
Jeziora tabedziego. Ma duze szanse, poniewaz jest piekna,
utalentowana, pracowita i niezwykle zdyscyplinowana.
Cate jej zycie jest podporzadkowane morderczym tre-
ningom i rygorystycznej diecie. Nina nie ma chiopaka
ani znajomych, mieszka z matka, bylg balering, ktora
traktuje corke jak kilkuletnie dziecko. Pokéj Niny jest
pokojem matej dziewczynki — oprocz tapet w rézowe
motyle pelno w nim biatych i rézowych pluszakéw. Zy-
jacaw takich warunkach mtoda baletnica doskonale ra-
dzi sobie z interpretacjq roli Odetty, niewinnej i dobrej
dziewczyny przemienionej w Bialego tabedzia przez
zlego czarownika Rotbarta. Nie potrafi jednak przeko-
nujgco wcieli¢ sie w jej rywalke — bliZniaczo podobna,
lecz wyrachowang i rozwigzta Odylie, cérke czarownika,
ktora uwodzac ksiecia Zygfryda, niweczy szanse Biate-
go Labedzia na odzyskanie ludzkiej postaci. Gdy w ze-
spole baletowym pojawia sie przybyla z San Francisco
Lily bedaca przeciwienstwem Niny, bohaterka zaczyna
panicznie ba¢ sig utraty roli i popada w obted, ktérego
wyrazem sa nasilajace sie wizje. Wielokrotnie postrzega
Lily jako wlasnego, pociagajacego, a zarazem agresyw-
nego i szyderczego sobowtéra, ktorego w korncu zabija
w garderobie w czasie premiery przedstawienia. Po tym
wydarzeniu Nina tanczy partie Odylii tak ekstatycznie,
ze we wlasnym odczuciu staje si¢ nig — jej rece i ramiona
pokrywajg sie czarnymi pidrami. W czasie kolejnej prze-
rwy okazuje sie jednak, ze osoba, ktdra Nina ugodzita
kawatkiem pottuczonego lustra — jest ona sama. Nina
tanczy ostatnig partie Biatego Labedzia i po finalnym
skoku ze skaly, zachwycona wlasnym wystepem, naj-
prawdopodobniej umiera.

»i w srodku...”
Historia nowojorskiej baletnicy cieszy sie niestabnaca
popularno$cig wéréd badaczy i wielbicieli kina. Czarny
tabedZ Darrena Aronofsky’ego — pozornie prosty, we-
dtug niektdrych krytykéw komercyjny, ocierajacy sie
o pretensjonalny kicz, momentami pozbawiony smaku
ipsychologicznej finezji' — jest filmem poddajacym sie
réznorodnym interpretacjom. Cato$ciowa jego analize
przeprowadzita Tarja Laine, wiele miejsca po$wiecajac

1 A.Kotodynski, Czarny tabedz, ,,Kino” 2011, nr 1, s. 67.

ORCID: 0000-0002-1952-2621

technikom ksztattowania obrazu i dZwieku apelujgcym
do zmystéw odbiorcyz Wsr6d omoéwien dominujg ujecia
psychoanalityczne, koncentrujace sie¢ na ukazaniu opre-
sji, jakiej poddane zostaty cielesnos¢, kobiecosé, seksu-
alnos¢ oraz psychika gtéwnej bohaterkis. Czarny tabedz
bywa réwniez interpretowany w kontekscie pojec anali-
zy Jungowskiej, animal studies> oraz filozofii Fryderyka
Nietzschego®. Fani kina gatunkowego z upodobaniem
tropig intertekstualne nawigzania do innych filmoéw,
wizualne i fabularne cytaty z Perfect blue, Wstretu czy
Carrie’. Niektdre odczytania popularne koncentruja sie
na analizie poszczegdlnych motywow (np. lustra, klatki,
rany) oraz ograniczonej palety barwnej jako elementu
charakterystyki bohateréw (biel, rdz, szaro$c¢, czern,
czerwien)®. Podejmowane sg réwniez proby medycznych
interpretacji psychotycznych zaburzen Ninyd.

Z pewnoscia wielo$¢ i pozorna konkluzywnos$¢ moz-
liwych interpretacji filmu pogtebia dyskomfort oraz

2 T.Laine, The Uncanny Sublime: “Black Swan”, [w:] tejze, Bodies in Pain:
Emotion and the Cinema of Darren Aronofsky, New York—Oxford 2015,
$.127-157.

M. Fisher; A. Jacobs, Debating “Black Swan”: Gender and Horror, “Film
Quarterly” 2011, nr 65 (1), s. 58—62,https://online.ucpress.edu/fq/ar-
ticle/65/1/58/41891/Debating-Black-Swan-Gender-and-Horror
[dostep: 15.06.20201]; B. Tyrer, An Atheist’s Guide to Feminine Jouissance:
On “Black Swan” and the Other Satisfaction, [w:] Embodied Encounters:
New Approaches to Psychoanalysis and Cinema, red. A. Piotrowska, Lon-
don 2015, s. 131-146; S. Christiansen, Metamorphosis and Modulation:
Darren Aronofsky’s “Black Swan”, https://reframe.sussex.ac.uk/post-ci-
nema/4-4-christiansen [dostep: 15.06.2020].

w

4 Y.F.C. Suprapto, Self Individuation Process in the Main Character of “Black
Swan” Movie, http://eprints.undip.ac.id/50893/1/SKRIPSI__FIX.pdf
[dostep: 15.06.2020]; L.R. Haynes, What Does “Black Swan” Have To Do
With Carl Jung?, https://owlcation.com/social-sciences/Jungian-Ele-
ments-In-The-Black-Swan [dostep: 15.06.2020].

LR. Zigo, G. Tkalec, “Black Swan” by Darren Aronofsky or Decomposition
of a Being in the Culture and its Reintegration in the Animalistic, “Lan-
guage, Individual & Society” 2016, nr 10, s. 292—-306, https://www.
scientific-publications.net/get/1000018/1483019014870594.pdf
[dostep: 15.06.2020].

A.Wansbrough, Nietzsche and the Total Experience of “Black Swan”,

“Philosophy Study” 2013, vol. 3, nr 6, s. 538—543, https://www.read-
kong.com/page/d-nietzsche-and-the-total-experience-of-black-

-swan-3918883?p=1 [dostep: 15.06.2020]; D. Dhillon, “Black Swan”, ht-
tps://philosophynow.org/issues/86/Black_Swan [dostep: 15.06.2020];
Dionysiac Union with Art in Aronofsky’s “Black Swan”, https://vigourof-
filmlines.com/2019/06/14/black-swan-darren-aronofsky-2010-dio-
nysiac-union-with-art [dostep: 15.06.2020].

v

[«

7 D.Halik, ,Czarny tabedz” a ,,Perfect Blue”. Hotd Aronofsky’ego czy luzna
adaptacja?, https://film.org.pl/a/czarny-labedz-a-perfect-blue-ada-
ptacja-aronofsky-150588/2 [dostep: 15.06.2020].

8 Por. Lipstick and Blood — an analysis of Darren Aronofsky’s “Black Swan”,
http://cinema-nalysis.blogspot.com/p/many-thanks-to-mrzkinand-
bonezthesecond.html.

9 D.R. Copeland, “Black Swan”, http://www.houstonpsychoanalytic.org/
film/papers/black-swan.
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Filmweb, Czarny tabedz (2010),
filmweb.pl/film/Czarny+%C5%82ab%C4%99d%C5%BA-2010-526137/photos/205331

dezorientacje widza/badacza, ofiarowujgc mu jedno- na koncu seansu®. Obydwa zabiegi — zaréwno dwu-
czes$nie przeczucie intrygujacej tajemnicy. Tropienie  znaczno$c¢ poszczegdlnych scen i watkow, jak i czeécio-
ostatecznego sensu Czarnego tabedzia nie jest proste, we wyjasnienie tajemnicy przesladujacych Nine wizji
przypomina raczej btgdzenie po prowadzacych doni- w zakonczeniu filmu, postuzyly rezyserowi do zbu-
kad schodach z fantazji architektonicznych Piranesiego. =~ dowania metaforyczno$ci obrazu i ukazania wielowy-
Wydaje sig, ze celem rezysera nie byta jednak graz od- miarowo$ci zagadnien, ktore stanowig, moim zdaniem,
biorca, polegajaca na opowiedzeniu niejednoznacznej  wlasciwy temat dzieta. Analiza poszczegélnych ptasz-
historii, zawierajacej dodatkowo frapujacy koncept, za-  czyzn znaczeniowych konstrukcji Aronofsky’ego prze-
gadke, ktorej nieoczywiste rozwigzanie widz otrzymuje ~ konuje bowiem, ze Czarny tabed? to przede wszystkim

10 Jest to zamyst kompozycyjny czesto wykorzystywany przez twércéw
kina, by wspomnie¢ tylko popularne produkcje gléwnego nurtu, takie
jak Pigkny umyst (2001) Rona Howarda, Szdsty zmyst (1999) M. Nighta
Shyamalana, Wyspe tajemnic (2010) Martina Scorsese czy Incepcje
(2010) Christophera Nolana.
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film o tworzeniu i kondycji artysty. Rezyser przyglada
sie edukacji artystycznej, procesowi dojrzewania 0so-
bowosci tworczej, a takze formutuje wtasng wypowiedz
na temat szeroko pojetej idei sztuki.

Edukacja artystyczna i swiat baletu

Blaski i cienie edukacji artystycznej Aronofsky pokazuje
na przyktadzie baletu klasycznego. Wybdr tej wlasnie
dziedziny sztuki z pewnoscig nie byt przypadkowy —
rezyser podkreslal w wywiadach, Ze uczennicami szkoty
baletowej byly zar6wno jego siostra, jak i sama Natalie
Portman. Kluczowy wydaje sie¢ rowniez wizualny po-
tencjat baletu, jego atrakcyjnosc¢ dla kina jako sztuki ob-
razu i dzwigku. Aronofsky sugestywnie ukazuje piekno
klasycznego tanca, zwiewno$c¢, wdziek, precyzje ruchu
i ekspresje baletnic. Stuzy temu m.in. wirujacy ruch ka-
mery wokot tancerzy oraz zblizenia zamiast uje¢ ukazu-
jacych z oddali catg scene i widowisko. Wyeksponowany
zostaje w filmie materialny, cielesny aspekt sztuki bale-
tu. Widzimy przystowiowe ,,pot, krew i zy”: morderczy
wysitek fizyczny w czasie codziennych treningéw, bél
kontuzjowanego, wychudzonego, krwawigcego ciata
reagujacego na skrajny stres zaburzeniami psychiki
i odzywiania. Piekno jest okrutne, a doskonato$¢ wy-
maga skrajnej dyscypliny, wytrzymatosci i wyrzeczen.
Réwnie ambiwalentnie zostato przedstawione w fil-
mie Srodowisko baletowe. Cztonkowie zespotu z racji
wielogodzinnej wspélnej pracy nad kolejnymi projek-
tami artystycznymi sa ze soba zwigzani. Swiadcza o tym
na przyktad emocjonalne reakcje baletnic po wypadku
samochodowym primabaleriny Beth czy wzajemna bli-
skos¢ tancerzy, wyeksponowana zwtaszcza w scenie
swobodnego tanca Lily z partnerami podczas proby. Jest
to oczywiscie rowniez Srodowisko toksyczne, w kt6-
rym rzadza bezwzgledna rywalizacja i zawi$¢. Baletnice
poddane obciazajacej presji rygorystycznych kryteriow
wygladu oraz treningu ciata, traktowane przedmiotowo,
zabiegaja o wzgledy rezysera spektaklu, ktory, jak to zo-
staje zasugerowane w wypowiedziach Beth, Eriki i Lily,
stynie z wykorzystywania swojej pozycji. Okrucienstwo
tego $wiata najdobitniej Aronofsky ukazat na przykta-
dzie los6w Beth — najlepszej, wspaniatej primabaleriny,
ktora zostaje zmuszona do przejscia na emeryture z racji
wieku. Leroy bezceremonialnie Zegna ja w czasie rautu
inaugurujacego nowy sezon, prezentujac jednoczesnie
nowa gwiazde zespotu — Nine. Upokorzona przez, jak
domniemywamy nie tylko rezysera, ale i bytego ko-
chanka, Beth naduzywa alkoholu, po przyjeciu stownie
atakuje Nine, a nastepnie ulega ciezkiemu wypadkowi
— zostaje potrgcona przez samochdd. Z powodu obrazen
Beth najprawdopodobniej juz nigdy nie zatanczy. Jezeli
zatozymy, ze tematem Czarnego tabedzia jest krytyka
$rodowiska i sztuki baletu, posta¢ Niny bytaby kolejna

11 P.Jahn, “Black Swan”: interview with Darren Aronofsky,
http://www.electricsheepmagazine.co.uk/2011/01/16/black-swan-in-
terview-with-darren-aronofsky [dostep: 15.06.2020].

ofiarg tego $wiata. OdpowiedZ na rodzace sig po seansie
pytanie, czy dla chwili ulotnego piekna warto poswieca¢
kobieca godnos$¢, zdrowie psychiczne i fizyczne, relacje
osobiste i w konicu — zycie — brzmiataby z pewnoScia:
nie warto. Nina, ktéra zaré6wno z powodu wymagan roli,
jakiz obawy przed jej utrata stopniowo popada w obted,
aw dzien premiery dokonuje powaznego aktu autoagre-
sji, raniac sie Smiertelnie odtamkiem rozbitego lustra, to

— wedle takiego ujecia — bohaterka, ktorej los jest prze-
stroga dla wszystkich artystow, zwtaszcza wrazliwych
mtodych adeptow sztuki tanca klasycznego. Czy jednak
o taki wniosek chodzito Aronofsky’emu? Uwazam, ze
interpretacja ignorujgca potencjat metaforyczny obrazu
ogranicza, jezeli w ogdle nie uniemozliwia, zrozumienie
filmu. Ukazane z catg brutalno$cia realia pracy tancerza
stanowia niezbedny element refleksji Aronofsky’ego
o sztuce. Ich dosadne zobrazowanie mocno apelujace
do zmystéw widza (chrzest kosci i nacigganych sta-
wow, widok potu, wymiotowania, potamanych pa-
znokci, krwawigcych ran) jest koniecznym elementem,
bez ktérego film bylby jedynie opowiescig o pieknodu-
chowskich ztudzeniach rezysera-estety, a nie prawdzi-
wa historig artystki doswiadczajgcej zaréwno bdlu, jak
iradosci tworzenia.

Dojrzewanie osobowosci tworczej

Artystka in statu nascendi: Nina vs mistrzowie

Balet jest dla gtéwnej bohaterki Czarnego tabedzia
wszystkim. Poznajemy j3, gdy wybér drogi zyciowej
narzucony przez apodyktyczng matke — niespelnio-
na baletnice — uwewnetrznita juz jako wtasny. Nina
chce ,,by¢ doskonata” jak primabalerina Beth, dlatego
zapamietale trenuje. Dzigki talentowi, wytezonej wie-
loletniej pracy i zelaznej dyscyplinie osigga doskona-
tos¢ techniczna. Jej kunszt polega na catkowitej kon-
troli i perfekcji ruchu. Nina nie potrafi jednak zatracic¢
sie w tancu, zaufa¢ swojemu instynktowi, cieszy¢ sie
spontanicznie sceniczng kreacja. Zarazem fanatycznie
podziwia Beth, ktora — jak twierdzi Leroy — perfekcyj-
nie tanczy, poniewaz ulega ciemnym, wewnetrznym
impulsom. Nina marzy, by osiggna¢ podobna doskona-
tos¢. Jest to jej najgtebsze, obsesyjne pragnienie, ktore
popycha ja do kradziezy drobiazgéw z garderoby Beth:
szminki, kolczykow, buteleczki perfum, papieroséw
i pilnika. Nina postrzega te przedmioty w sposéb ma-
giczny, jako przynoszace szczescie, cenne talizmany. Ma
irracjonalng nadzieje, ze udziela jej one czastki twor-
czego potencjatu Beth, dlatego szminkq maluje usta, gdy
idzie prosi¢ Leroya o role Ksiezniczki Labedzi, a kol-
czyki wktada na uroczysty bankiet, w czasie ktérego
zostaje przedstawiona jako nowa primabalerina zespotu.
Jednocze$nie stosunek Niny do Beth jest pozbawiony
zawisci, co odrdznia bohaterke od pozostatych soli-
stek z satysfakcja akceptujacych detronizacje ,,my little



princess” rezysera i zto$liwie komentujacych jej wiek.
Nina tylko raz przyjmuje postawe konfrontacyjna, ale
jest to reakcja na niestosowne insynuacje zrozpaczonej
i oszotomionej alkoholem Beth. Co charakterystyczne,
Nina broni sig nie tyle jako kobieta, co jako artystka. Na
wulgarng zaczepke: “Did you suck his cock?” odpowia-
da: “Some of us don’t need to do that”.

O pelnej koncentracji Niny na osiggnieciu tworczej
doskonatos$ci $wiadczy réwniez jej relacja z Leroyem.
Bohaterka podziwia go przede wszystkim jako wizjo-
nera teatru i catkowicie akceptuje kierunek, jaki usituje
on nadac jej artystycznemu rozwojowi. Co charaktery-
styczne, wbrew swojej reputacji Leroy nie nawigzuje
z Ning relacji seksualnej, a jedynie wspotprace tworcza.
Erotyczne zachowania Leroya wzgledem bohaterki, ta-
kie jak pocatunek w gabinecie czy dotykanie jej ciata
W czasie wieczornej proby, nie sg wyrazem checi uwie-
dzenia kolejnej mtodej baletnicy, lecz majq na celu obu-
dzenie uspionej seksualnosci Niny, bedacej niezbednym
elementem kreacji Czarnego t.abedzia. Nina pomimo
swojej skromnosci i pozornej nieporadnosci nie godzi
sie na uprzedmiotowienie i gwattownie reaguje, zwtasz-
cza na pierwszg z prowokacji Leroya — instynktownie
bronigc sie przed wymuszonym pocatlunkiem, gryzie
go mocno w warge. Jej determinacja, duma i sita, ujaw-
nione w tym gesScie ostatecznie przekonuja rezysera do
obsadzenia Niny w podwéjnej roli — Biatego i Czarnego
Labedzia. Leroy, zapraszajac Nine do swojego mieszka-
nia po przyjeciu, czyni to jedynie po to, by dyskretnie
omowié z nig krepujacq kwestie jej doswiadczen seksu-
alnych w kontekscie roli wymagajgcej odwotania sie do
tej sfery. ,,Zadanie domowe”, jakie w czasie rozmowy
otrzymuje Nina (,,Go home and touch yourself. Live
alittle”), jest pozbawione jakiegokolwiek wymiaru oso-
bistego. Swiadczy o tym réwniez fakt, Ze Leroy nie dazy
pdzniej do intymnego zblizenia. W czasie proby przery-
wa zmystowy pocatunek i wychodzi z sali, méwiac: ,, To
ja uwodzitem ciebie. Powinno by¢ odwrotnie”. Celem
obojga jest zatem stworzenie autentycznej i przez to
porywajacej kreacji scenicznej, ukazujacej site pierwot-
nych instynktéw — wszak Czarny Labedz to posta¢ ma-
giczna, corka ztego czarownika Rotbarta, ktéra, wedle
zamystu Leroya, ma uwie$¢ ,,nie tylko ksiecia, ale i dwor,
publicznos$¢, caty $wiat”. Postac ta jest jednoczes$nie
kim$ wiecej niz uosobieniem archetypu uwodzicielki —
femme fatale. Leroy zdaje sie postrzegac ja jako wcielenie
wtasnej idei sztuki baletu, czy szerzej — sztuki w ogéle.
Gdy Nina przychodzi prosic o role, ttumaczy jej: ,, Twoj
taniec jest perfekcyjny, ale jeszcze nigdy sie w nim nie
zatracitas. Nigdy. [...] Doskonato$¢ to nie tylko samo-
kontrola. To takze szalenstwo. Jesli zaskoczysz siebie,
zaskoczysz i publiczno$¢. To rzadka umiejetno$¢”.

Aby osiaggna¢ ten ideal, Nina musi zmierzy¢ sie za-
réwno ze swoim najblizszym otoczeniem, jak i z wtasng
psychika.
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Opuszczanie klatki: Nina vs Erica

Zwiazek Niny z matkg jest do$¢ typowym przyktadem
toksycznej relacji niespelnionego rodzica przektada-
jacego swoje niezrealizowane ambicje na uzdolnione
artystycznie dziecko. Erica nie chce zauwazy¢, ze Nina
jest juz dorosta kobietg, poniewaz to oznaczatoby utrate
kontroli nad jej zyciem. Na r6zne sposoby infantyli-
zuje Nine (czesto zwraca sie do niej ,,my sweet girl”),
nie szanuje jej fizycznych i psychicznych granic, nie
dostrzega potrzeby intymno$ci i prywatnego zycia. Na
wszelkie przejawy niezaleznoSci Niny reaguje agresja,
ktorg bohaterka prébuje tagodzié, by uniknac¢ otwarte-
go konfliktu. Nina stara sie by¢ dobra cérka, nie rani¢
matki, dlatego podporzadkowuje sie jej, nawet jezeli
zZwigzane jest to z powaznym dyskomfortem. Jaskrawo
Aronofsky pokazuje istote tej relacji w scenie, gdy Nina
pada ofiarg szantazu emocjonalnego i ostatecznie zjada
kawatek kupionego przez Erice tortu pomimo chronicz-
nie $ci$nietego zotadka — symptomu zaawansowanych
zaburzen odzywiania.

Realny sukces, jaki Nina odnosi, gdy otrzymuje gtow-
na role w Jeziorze tabedzim, obnaza prawde o relacjach
matki i corki. Erica wcale nie chce, by jej dziecko osig-
gneto wiecej niz ona sama. Pozornie cieszy si¢ z jej osig-
gniec, ale naprawde rozpacza (szlocha, obsesyjnie ma-
lujac naiwne portrety Niny). Na rézne sposoby sabotuje
ambicje i dazenia corki. Poczatkowo, gdy Nina dopiero
walczy o role, po nieudanym castingu pociesza ja jak
przyjaciotka i doradza, by zadowolita sie efektowng rolg
drugoplanowa. Ze zrozumieniem moéwi takze o rosngcej
z wiekiem presji cigzacej na baletnicach. Wydaje sie, ze
okazuje corce zyczliwo$¢ oraz wynikajacg z mitosci tro-
ske o jej dobrostan psychiczny. Gdy Nina otrzymuje role
Ksiezniczki Labedzi, matka jawnie usituje jg zniechecic¢
i ostabi¢ — wielokrotnie powtarza, ze Nina nie da sobie
rady, Ze rola jg przerasta. Wmawia jej, ze nieSwiadome
drapanie sig¢ jest przejawem stabosci i niedojrzatosci
Niny, i ze tylko ona, Erica, moze ukry¢ przed otocze-
niem skutki tej wstydliwej przypadtosci — kupi¢ drogi
korektor, obcigé corce paznokcie i zatozy¢ sweterek
(,,Bedziesz nosi¢ sweterki. Masz biaty i r6zowy”). Nina
z kolei zaczyna rozumieé, ze matka powaznie j3 ograni-
cza i przyttacza. Stopniowo okresla wiec swoje granice,
zaréwno fizyczne, jak i psychiczne, a takze przestaje go-
dzi¢ sie na ich naruszanie. Bohaterka prébuje ukradkiem
zabarykadowa¢ drzwi do swojego pokoju drewnianym
kijem, ucina rozmowe o swoich relacjach z Leroyem,
w koncu odwaza sie zakwestionowac rodzinny mit po-
$wiecenia kariery dla dziecka (,,Jaka kariera...”; ,,Miatas
28 lat...”) i kategorycznie odmawia zdjecia bluzki, gdy
matka w odwecie za owo naruszenie rodzinnego tabu
chce sprawdzi¢ stan jej zadrapan na plecach. Przetomo-
wym wydarzeniem jest — wcigz infantylny, bo w istocie
nastoletni — przejaw niezaleznos$ci Niny: wyjscie z Lily
do klubu wbrew woli matki oraz p6zny powrét do domu
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pod wptywem alkoholu i narkotykéw. Odpowiedzig na

agresje Eriki nie sg tym razem przeprosiny, lecz szczera
i zarazem prowokacyjna opowies¢ o przygodach ero-
tycznych i uzywkach oraz niewpuszczenie matki do po-
koju. W odwecie Erica nie budzi c6rki na probe generalng,
aw dzien premiery — dzwoni do teatru z informacja, ze

Nina nie wystapi z powodu choroby. Nastepnie chowa

zegarek Niny i odkreca klamke od drzwi jej pokoju, by ta

nie mogta z niego wyjs$¢. Nieche¢ matki do wypuszczenia

dorostego dziecka z rodzinnego ,,gniazda” Aronofsky

ukazuje w charakterystyczny sposéb — Erica, chowa-
jac okragla klamke w fotelu, zasiada na nim jak kura

na jajku. Nina przemoca wydziera matce klamke i na

kolejny raz wypowiedziane stowa: ,,Co sie stato z moja

stodka dziewczynka?”, , Nie czujesz sie dobrze!”, , Nie

poradzisz sobie!”, krzyczy: ,,0deszta!”, , Nie? To ja je-
stem Ksiezniczka Labedzi! Ty zawsze gratas ogony!”.
Aronofsky sugeruje jednak, ze ta niezwykle przykra

i trudna sytuacja moze okaza¢ sie punktem zwrotnym,
dzieki ktéremu relacje pomiedzy matka i corky zostang
uzdrowione. Obecnos¢ Eriki na premierze i jej petna roz-
paczy, ale i mito$ci wymiana spojrzen z Ning w kulmi-
nacyjnym momencie przedstawienia dajg przynajmniej

taka nadzieje. Dzieki buntowi bohaterki obydwie majg

szanse wyzwolic sie z ograniczajacej je, nieautentycznej,
toksycznej wiezi. Aronofsky dla jej zobrazowania postu-
guje sie motywem dwdch klatek stojacych na pianinie

w pokoju ¢wiczen Niny.

Skomplikowang relacje pomiedzy matka i corka
nalezy interpretowac jednak nie tylko w kontekscie
psychologii relacji rodzinnych, lecz takze metaforycz-
nie — jako obraz pewnej walki wewnetrznej, ktéra Nina
musi stoczy¢ w sobie, by rozpozna¢ swoje prawdziwe
aspiracje. W konfrontacji z matka Nina przekonuje sie,
ze nie realizuje niespetnionych ambicji Eriki, nie jest
balering po to, by zyska¢ akceptacje, lecz wybrata wia-
$nie te droge, poniewaz balet jest jej prawdziwa pasja
i adekwatng forma samorealizacji. Odkrycie zazdro-
$ci matki dodatkowo mobilizuje Nine do walki o sie-
bie i wtasne marzenia, a takze podwaza wiarygodnos¢
demotywujacego, destrukcyjnego obrazu samej siebie
ksztaltowanego w Ninie przez Erice. Realne osiggniecia
zawodowe Niny przecza jej uwewnetrznionemu wize-
runkowi ,,sweet girl” — stabej, uleglej, znerwicowanej
dziewczynki. By sta¢ sie w peini kobieta/cztowiekiem
i modc to do$wiadczenie wyrazi¢ w swojej sztuce, Nina
musi réwniez odrzuci¢ wpojony jej przez matke lek
przed wilasna seksualnoscig, ktorej skutkiem moze by¢

— jak to nazywa Erica — ,,btad”, czyli zajScie w cigze
udaremniajace kariere primabaleriny. Bohaterka filmu
nie nawigzuje zadnych gtebszych — wyobrazonych lub
rzeczywistych — relacji emocjonalnych i seksualnych
ani z Leroyem, ani z przygodnie spotkanymi w klubie

,Tomem i Jerrym”, ani z Lily. Nina dopiero odkrywa
siebie jako istote seksualng, dopiero daje sobie prawo,

by przestac sie ba¢ tej sfery swojej osobowosci i w pelni
ja zaakceptowac.

Integrowanie Cienia: Nina vs Lily

Nina pod wptywem pracy nad rola Czarnego Labedzia

doswiadcza ataku Cienia, czyli, naporu nieakceptowa-
nych, wypartych do nieSwiadomosci tresci psychicz-
nych® Waznym impulsem zapoczatkowujgcym ten pro-
ces jest pojawienie sie w zespole nowej baletnicy — Lily.
Po raz pierwszy bohaterka widzi ja w metrze i jest tym

widokiem poruszona, poniewaz w jej odczuciu Lily jest
do niej bardzo podobna - tak samo uczesana, wykonuje

te same gesty, jedynie ubrana jest inaczej: ma na sobie

czarny, anie, jak Nina, jasnorézowy ptaszcz. Pomimo ze

Lily dopiero dotaczyta do zespotu, zachowuje sie bardzo

swobodnie, wrecz nonszalancko: spéznia sie na casting,
wchodzi bezceremonialnie do sali préb ze stuchawkami

w uszach i trzaska drzwiami, nie zwazajac, Ze przeszka-
dza w tancu ubiegajacej sie o role Ninie. Swobodnie wita

sie z Leroyem, a zachecana przez niego do rozgrzewki,
odpowiada, Ze jej nie potrzebuje. Taniczy nieprecyzyjnie,
ale, jak podkresla Leroy, bez wysitku i naturalnie, co

znakomicie predestynuje ja do roli Czarnego Labedzia.
Skojarzenia z tg postacig nasuwa nawet tatuaz na ple-
cach Lily, przedstawiajacy czarne skrzydta. Nina jest

zaintrygowana, a jednoczes$nie zazdrosna o rywalke,
ktéra od razu zdobywa uznanie rezysera i stanowi dla

niej realne zagrozenie.

Pozornie konflikt miedzy baletnicami zarysowany
przez Aronofsky’ego jest wrecz banalny: pewna sie-
bie, bezwzgledna i nieco wulgarna karierowiczka po-
stanawia odebra¢ gtéwna role w spektaklu wrazliwej,

12 Uzywam pojecia Cienia w znaczeniu nadanym przez Carla Gustava
Junga. ,,Cien jest problemem moralnym, ktory rzuca wyzwanie calej
ego-osobowosci, albowiem nikt nie potrafi zrealizowa¢ cienia, nie
rozwijajac w powaznym stopniu stanowczo$ci moralnej. Przy realizacji
tej chodzi przeciez o to, by uznac rzeczywisto$¢ ciemnych aspektow
wiasnej osobowosci. Akt ten jest nieodzownga podstawa wszelkiego
rodzaju samopoznania i dlatego tez z reguty spotyka sie z powaznym
oporem. Je$li samopoznanie jest §rodkiem psychoterapeutycznym,
to czesto oznacza ono zmudny wysitek, ktéry moze obejmowaé dtugi
okres czasu. Dokladniejsza analiza sktadajacych sig na cien ciemnych
czy tez gorszych cech charakteru prowadzi do wniosku, Ze majg one
nature emocjonalng, a raczej pewna autonomie i stosownie do tego
moga wywotywac co$ w rodzaju obsesji — lub — by lepiej rzecz okresli¢

— opetania”. C.G. Jung, Archetypy i symbole, wybdr, przekt. i wstep
J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 68—69.

,,SW0j cient mozemy napotka¢ w wewnetrznej — symbolicznej lub
zewnetrznej — skonkretyzowanej postaci. W pierwszym przypadku
materiat nie§wiadomosci objawia sie na przyktad pod postacia snu,
gdzie przedstawione zostaja zaréwno pojedyncze, jak i skumulowane
duchowe cechy $nigcego w spersonifikowanej formie, w drugim przy-
padku bedzie to cztowiek z otoczenia pacjenta, ktdry ze specyficznych
strukturalnych powoddw staje si¢ medium projekcji jednej lub kilku
cech ukrytych w nie§wiadomosci. [...] w sztuce figuralna postac Cienia
jest zaréwno ulubionym, jak i czesto przepracowywanym motywem.
Artysta w swoim akcie tworzenia i w wyborze zastosowanego motywu
zywi sie przeciez z glebin swojej nieSwiadomosci i w efekcie porusza
nie$wiadomo$¢ publiczno$ci tym wtasnie, co w ten sposéb stworzyt;
w tym tkwi cata tajemnica i kwintesencja jego oddziatywania”.

J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przekt. G. i G. Glodek, Poznan 2014,
s.149-150; por. takze: J. Monbourquette, Oswoic swdj cien. Jak zaakcep-
towad ciemne strony wtasnej osobowosci, przekt. M Ciszewska,

Poznan 2002.



dobrej i delikatnej Ninie. W tym celu prébuje zblizy¢ sie
do swojej ofiary, by pozna¢ i wykorzysta¢ jej stabosci,
a takze negatywnie ingeruje w jej relacje z rezyserem.
Pod pretekstem przeprosin zaprasza Nine na kolacje
i drinka, namawia do wziecia narkotykow, a po zabawie
w klubie odwozi Nine do domu, gdzie uprawia z nig seks.
Rano Nina budzi sie jednak sama i sp6zZnia sie na prébe.
W teatrze okazuje sie, ze Lily z powodzeniem jg zastg-
pita. W odpowiedzi na pretensje Niny, Lily zaprzecza, ze
spedzity razem noc i wySmiewa jej erotyczne fantazje.
Wkrotce okazuje sig, ze Lily prawie osiggneta swdj cel,
jakim byto wyeliminowanie rywalki — zostata dublerka
Niny, co wptyneto na pogorszenie stanu psychicznego
gtéwnej bohaterki do tego stopnia, ze omal nie pojawita
sie na premierze. Nieczyste intencje Lily potwierdza
jej gwattowna reakcja, gdy jednak Nina przychodzi do
teatru, by zatanczy¢ gtéwna role w Jeziorze tabedzim.

Niejednoznacznosci, ktérymi Aronofsky komplikuje
6w negatywny wizerunek, swiadcza jednak, ze celem
rezysera nie byto sportretowanie intryganctwa i $rodo-
wiskowej zawisci. Lily z pewnoScia pod pewnymi wzgle-
dami przypomina zto$liwg posta¢ dwojnika Goladkina
mlodszego z opowiadania Fiodora Dostojewskiego So-
bowtor, ktére Aronofsky wskazywat jako jedng z inspira-
cji Czarnego tabedzia®. W przeciwienstwie do literackiego
krewniaka sobowt6rowa Lily nie doprowadza do upadku
Niny. Paradoksalnie to wtasnie jej dziatanie najbardziej
pomaga bohaterce. To Lily okazuje Ninie najwiecej za-
interesowania i zrozumienia — nawet jesli nie mamy
pewnosci co do szczerosci jej intencji. Po nocy spedzonej
w towarzystwie nowej kolezanki mtoda primabalerina
inaczej interpretuje postac Czarnego Labedzia i zmiane
te dostrzega Leroy. Twierdzi on, Ze doszto do przeto-
mu, ktérego tak bardzo oczekiwat i nad ktorym usilnie
pracowat w czasie prob. Dzieki uwodzicielskiej rywalce
Nina przestaje odrzuca¢ swojg kobieco$¢ i zaprzeczac
wlasnym negatywnym emocjom. Symbolicznym wyra-
zem tej przemiany jest zmiana koloru stroju — Nina po
raz pierwszy tanczy w czerni. Po starciu z Lily bohaterka
niszczy tez przedmioty symbolizujace jej infantylng
tozsamos$¢: wynosi pluszaki do $mietnika i w gniewie
rozbija pozytywke, ktérg matka co wieczdr nakrecata,
usypiajac dorosta corke jak mate dziecko. Bohaterka
dokonuje projekcji swojego Cienia na Lily, poniewaz
uciele$nia ona to wszystko, czego Nina nie akceptuje
lub co z powodu restrykcyjnosci matki i naciskow ba-
letowego Srodowiska musiata ukry¢ — spontanicznos¢,
seksualnosé, kobieco$¢, pewnos¢ siebie, niezalezno$¢
ianarchiczno$¢. Pod wptywem Lily bohaterka dostrzega
w sobie te cechy, akceptuje ich istnienie, dzigki czemu
dojrzewa jako osoba i jako artystka.

13 Aronofsky wielokrotnie wskazywat ten utwor jako jedna z inspiracji.
Por. np. Turn out Darren Aronofskys “Black Swan”, https://filmmaker-
magazine.com/20334-turn-out-darren-aronofskys-black-swan/#.
XwMdhrPVJXY [dostep: 15.06.2020].
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Integrowanie Cienia: Nina vs sobowtor

Lily jest jedna z postaci, ktére transformujg w szyder-
czego lub wrogiego sobowtéra Niny. Wizje z udziatem
sobowtdérowych postaci nie stuzg jednak, moim zda-
niem, zobrazowaniu rozwijajgcej si¢ w efekcie nadmier-
nej presji i wycieniczenia organizmu choroby psychicz-
nej bohaterki. Pojawiajq si¢ one w sytuacjach skrajnego
zmeczenia, upojenia, snu lub w czasie doznan seksu-
alnych, czyli wtedy, gdy rygory racjonalnos$ci ulegaja
rozluznieniu, a do gtosu dochodza tre$ci wewnetrzne,
skumulowane w nie§wiadomosci bohaterki. Aronofsky
wykorzystuje sugestywny i utrwalony w kulturze motyw
sobowtéra, by ukazac¢ zmagania Niny z naporem jej wia-
snej energii psychicznej oraz dokonujacy sie stopniowo
proces integracji nieakceptowanych lub zepchnietych
do sfery nieSwiadomej sktadnikéw tozsamosci.

Sobowtdr ukazuje sie Ninie wielokrotnie. Pierwszy
raz wyraznie Nina widzi go w ciemnym tunelu, gdy wra-
ca po trudnym castingu do domu. Mijajgc powtarzaja-
ca jej gesty postac, bohaterka wyraznie dostrzega, ze
jest to ona sama, lecz ubrana na czarno, uwodzicielska
i pewna siebie. Kolejne spotkania z sobowtdrem sg coraz
bardziej niepokojace. Gdy zanurzona w wannie Nina
dotyka sig, prébujac odrobic ,,prace domowa” zadang
przez Leroya, widzi ironicznie u$miechnietg sama sie-
bie, pochylong nad lustrem wody. W czasie rzeczywi-
stego badz wyimaginowanego seksu z Lily dwukrotnie
zamiast twarzy kolezanki spostrzega wlasng, tym razem
wyraznie szydercza i wrogg. Wtedy teZ sobowtor po raz
pierwszy atakuje Nine — po stosunku rzuca na jej twarz
poduszke, jakby chciat ja udusic, ironicznie szepczac

,sweet girl”.

Najbardziej przerazajace s3g jednak wizje doppel-
gangera, ktére Nina ma w noc poprzedzajaca premiere.
Prezentowana przez Aronofsky’ego sekwencja obrazow
jest tak nierzeczywista, Zze moze by¢ uznana za efekt
postepujacych zaburzen psychicznych Niny lub nocny
koszmar dreczacy przemeczona i skrajnie zestresowa-
na czekajacym ja wystepem bohaterke. Podobnie jak
w przypadku erotycznej sceny z udziatem Lily nie je-
steS§my w stanie rozstrzygnac ostatecznie, co wydarzyto
sie naprawde, a co jest tylko ztudzeniem Niny. O psy-
chotycznym badz onirycznym charakterze kolejnych
fantasmagorii §wiadcza pojawiajace sie w nich elemen-
ty fantastyczne ukazane przez Aronofsky’ego w kon-
wencji horroru — poruszajace si¢ niezaleznie w lustrze
ikrzyczace na obrazach sobowtdry Niny, transformacja
Leroya oraz sobowtérowe przemiany Lily i Beth, poja-
wianie sie i znikanie zakrwawionego pilnika oraz ani-
malne przeksztatcenia w ciele bohaterki, obrazujace jej
metamorfoze w tabedzia — wyrastajgce na plecach pi6-
ra, przekrwione oczy, ztamane na ksztatt ptasich nogi.
Tres$¢ poszczegoblnych sekwencji nie Swiadczy jednak,
moim zdaniem, o narastajgcej psychozie Niny, lecz po-
zwala sie interpretowac symbolicznie, jako wizualizacja
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gwattownego procesu transformacji psychicznej. Zapo-
czatkowuje go dostrzezenie przez Nine wlasnego so-
bowtdra drapiagcego sie po plecach i poruszajacego sie
niezaleznie od niej najpierw w niezliczonych lustrach
przymierzalni podczas przymiarki kostiumu, a na-
stepnie w lustrach sali treningowej, gdzie Nina p6z-
nym wieczorem samotnie ¢wiczy w przeddzien wystepu.
Gdy nagle gasnie $wiatto, wystraszona Nina dociera za
kulisy sceny, gdzie widzi Lily bedaca zarazem nig sama,
Smiejacy sie gtosno i uprawiajaca gwattowny seks z Le-
royem, ktory z kolei zmienia sie Rotbarta. Roztrzesiona
Nina w panice zbiera drobiazgi, ktére wczesniej wykra-
dta z garderoby Beth i biegnie do szpitala, by zwrécic
ukradzione przedmioty. Identyfikuje sie z jej sytuacja
zdetronizowanej primabaleriny (,,Wiem jak sie czu-
tas. Ona chce mnie wygryz¢”). Przeprasza i ttumaczy
przywlaszczenie pragnieniem osiggniecia doskonatosci
Beth. Siedzgca na wozku inwalidzkim, okaleczona ,,little
princess” odpowiada z goryczg, ze nie jest doskonata, ze
yjest niczym”, po czym rani swoje policzki odzyskanym
wtasnie pilnikiem. Jej twarz zmienia sie w twarz Niny.
Przerazona tym widokiem Nina wybiega z sali szpitalnej,
po czym w windzie orientuje sig, ze trzyma w rece za-
krwawiony pilnik. Dwojnik ze szpitala probuje ponow-
nie zaatakowac ja w domu, w otoczeniu jej upiornych,
krzyczacych portretow. Wejscie matki do pokoju roz-
prasza jednak te wizje. Zostaje ona zastgpiona kolejng —
przemiang Niny w ptaka, zakonczong upadkiem i utratg
przytomnosci na skutek uderzenia gtowga o porecz t6zka.
Gdy Nina budzi sie, ze zdziwieniem spostrzega na swo-
ich rekach dtugie r6zowe skarpetki. ,,Drapatas sie catg
noc” — thumaczy matka.

Podczas gdy konfrontacja z Lily pozwolita Ninie za-
symilowa¢ treSci nieSwiadome reprezentujace dome-
ne Erosa, dramatyczne zmagania z sobowtdrowa Beth
symbolizujg owtadniecie §wiadomosci Niny przez sfere
Thanatosa. Posta¢ odrzuconej i drastycznie okaleczonej
primabaleriny pozwala Ninie zobaczy¢ jasno zagrozenia
zwigzane z otwarciem sie na kreacyjne, ale i wiodace do
autodestrukcji Zrédta twdrczo$ci. Bohaterka dostrze-
ga w historii Beth mroczny kres wtasnego tak upra-
gnionego spelnienia w sztuce baletu. Kres wyznaczony
przez nieubtagang przemijalno$c¢ sprawnosci ciata, jego
$miertelno$¢ i kruchos$¢. Pojmuje tez ostateczny sens
ponizajacego uprzedmiotowienia, ktérego ofiarg sie
stanie, zajmujac prestizowa, lecz, ze wzgledéw obiek-
tywnych, jedynie tymczasowa pozycje primabaleriny

— kolejnej i zapewne nie ostatniej ,,my little princess”
rezysera. Wtargniecie w ,,porcelanowy” $wiat Niny sek-
sualnosci i Smierci jest warunkiem i jednoczes$nie kata-
lizatorem jej przemiany, ukazanej przez Aronofsky’ego
dostownie — wstrzasajaco i groteskowo zarazem.

Scena, w ktérej udreczona wizjami i przerazona
metamorfoza swojego ciala Nina wyciaga z ran po za-
drapaniach na plecach czarne pidra, ma tu szczegélne

znaczenie. Rezyser, uzywajac takiego wtasnie obrazu,
sugeruje, ze kreacyjny potencjat Niny jest $cisle powia-
zany z jej nieSwiadomym samookaleczaniem, dostownie
,wyrasta” z jej zwiekszonej pobudliwo$ci psychicznej
i jest z nig Scisle sprzezony. Tym samym Aronofsky
sugeruje, ze nie mamy do czynienia z objawami nasi-
lajacego sie obtedu bohaterki, ale z wizualizacjg procesu
dezintegracji pozytywnej, prowadzacej do istotnej i po-
zytywnie waloryzowanej przemiany osobowosci, ktorej
celem jest ponowna integracja na wyzszym poziomie.
Wedlug Kazimierza Dabrowskiego, wybitnego badacza
procesu dezintegracji pozytywnej, destabilizacja osobo-
wosci w zwigzku z aktywnym rozwojem twoérczym jest
naturalng cechg uzdolnionych, a zwtaszcza wybitnych
jednostek.

W przypadku Niny do niezwykle dramatycznego
zwienczenia procesu reintegracji dochodzi w dzien
premiery. Po nieudanym pierwszym akcie Nina zasta-
je sobowtdra w swojej garderobie. Poczatkowo ma on
twarz Lily, a nastepnie jej wlasna. Szydzi z nieudanego
tanica bohaterki i chce odebra¢ jej role Czarnego Labe-
dzia. W wyniku szarpaniny Nina i jej sobowtor ttuka
lustro, co jest symbolicznym obrazem konca sytuacji
rozdwojenia. Gdy dwojnik prébuje udusi¢ Nine, krzy-
czac, ze teraz ,jego kolej”, Nina unika Smiertelnego
uscisku dzieki przemianie wlasnej szyi w tabedzia. Na-
stepnie z mocg powtarza stowa: ,,To moja kolej!” (,,It’s
my turn!”) i zabija sobowtéra, wbijajac w jego brzuch
odtamek lustra. Po unicestwieniu sobowtéra (ktéry po-
nownie przybiera twarz Lily) Nina zdaje sie przejmowac
jego cechy — staje sie pewna siebie, silna, uwodzicielska,
przerazajaca i piekna zarazem. Nierzeczywiste zmia-
ny w wygladzie — zaznaczmy, Ze widoczne jedynie dla
bohaterki i widza ogladajacego rzeczywisto$c z jej per-
spektywy — takie jak podbiegte krwig oczy i wspaniate
czarne pidra wyrastajace na ramionach sg przez Ning po
raz pierwszy przyjmowane z radoscig i bez leku. Po eks-
tatycznie wykonanej kodzie Odylii Nina ktania sieg, a za
jej placami widzimy dwa uskrzydlone cienie — kolejny
znak zintegrowania postaci sobowtéra.

Pojawienie sie dwojnika, traktowane w basniach i mi-
tach jako zty omen i zwiastun rychtej Smierci, w filmie
Aronofsky’ego okazuje si¢ — wbrew pozorom — zapo-
wiedzig pozadanej przemiany wewnetrznej bohater-
ki. O dokonywanych przez Nine postepach w rozwoju
osobowosci $wiadczy fakt, ze zamiast sobowtérowych
postaci Lily i Beth zaczyna ona widzie¢ samg siebie —
wedlug Junga proces integracji Cienia odbywa sie bo-
wiem wtas$nie poprzez wycofywanie wiasnych projekcji
z innych os6b®. Smieré bohaterki w koficowej scenie

14 K. Dabrowski, Dezintegracja pozytywna, Warszawa 1979; W. Limont,
Teoria dezintegracji pozytywnej Kazimierza Dgbrowskiego a zdolnosci,
twdrczo$¢, transgresja, [w:] Transgresje — innowacje — tworczosc¢,
red. B. Bartosz, A. Keplinger, M. Stra§-Romanowska, Wroctaw 2011,
s.95-108.

15 C.G.Jung, Archetypy i symbole, dz. cyt., s. 70—71.



filmu nalezy interpretowac jako symboliczne zwien-
czenie tego procesu, obraz pozegnania z pewnym eta-
pem zycia i zarazem aspektem osobowosci: infantylng
dziewczecoscia, perfekcjonizmem oraz ulegtoscia jako
mechanizmami obronnymi. Smier¢ Bialego f.abedzia to
réwniez metafora zerwania Niny jako artystki ze $wia-
tem sztuki uciekajacej przed mroczng prawda zycia
w zapewniajacy psychiczne bezpieczenstwo kult tech-
nicznej doskonatosci.

Tworzenie sztuki: Nina vs Apollo, Dionizos

i Future Clone

Znaczenia, jakie nadat Aronofsky postaciom Biatego
i Czarnego Labedzia, koresponduja z Nietzscheanska
ideg podziatu sztuki na apollinskg i dionizyjska'¢. We-
dtug Nietzschego zywioty apollinski i dionizyjski to
,,moce artystyczne, ktére wynurzaja sie z samej przyrody,
bez posrednictwa cztowieka artysty”??, objawiajac sie
jako rzeczywisto$¢ snu lub upojenia. Sztuka apollinska
jest sztuka pieknego pozoru, jasnego, harmonijnego
obrazu, w ktorym realizuje sie¢ podmiotowos¢ cztowieka.
Apollinskie dzieto — obraz lub rzezbe — cechuja ,,peine
miary ograniczenie”, ,, wolno$¢ od dzikszych wzru-
szen”, rado$¢, madro$¢ i piekno®®. Dionizyjsko$¢ mani-
festuje sie w ekstatycznej muzyce i orgiastycznym tancu,
za sprawa ktérych ,,indywidualna jazn znika, stapiajac
sie w jedno z naturg”. Wedtug Nietzschego tragedia
grecka taczy obydwa pierwiastki, r6wnowazac mroczny
aspekt dionizyjskiego poznania apollinskim pozorem:

[...] kultura grecka nie byta ufundowana na harmonii, ra-
dosci i pogodzie — u jej podstaw lezy ciemny zywiot dioni-
zyjski, tragiczna wiedza o istocie bytu, ktéra wymaga dla
swej przeciwwagi apollinskiej harmonii i piekna pozoru.
[...] Grecy znali straszna prawde o istocie ludzkiego zycia,
wyjawiong krolowi Midasowi przez sylena: najlepsza rze-
czg dla cztowieka jest nie rodzic sie, nie istnie¢, lub umrzec
jak najszybciej. Tragedia byta wiec dla starozytnych lekar-
stwem na rozpacz wywotfang poznaniem, pozwalata na
radosng akceptacje jednostkowego zycia w jego przemi-
janiu [...]. Zywiot dionizyjski dominuje tak w oddziatywa-
niu tragedii na widza, jak i w Swiecie, poniewaz stanowi
on istote bytu i decyduje o nieuchronnosci ludzkiego
losu. Dionizos symbolizuje tez najwyzsza, radosng afir-
macje zycia wraz z jego przemijalnoscia, okrucienstwem
i cierpieniem®,

16 F. Nietzsche, Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm, przekt.
L. Staff, postowie T. Macios, Krakéw 2004. Pokrewienstwo to zostato
zauwazone przez interpretatoréw filmu, por. przypis 6.

17 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, dz. cyt., s. 22.

18 Tamze, s. 21.

19 T. Macios, Postowie, [w:] F. Nietzsche, dz. cyt., s. 109.
20 Tamze, s. 111.

TEMAT NUMERU: METAFORA | 45

Leroy pragnie w swojej nowej inscenizacji Jeziora ta-
bedziego nawigzac do takiego wtasnie pojmowania wi-
dowiska teatralnego. Zapowiada stworzenie spektaklu,
ktory bedzie gteboko poruszajacy (,,trzewny” — visceral)
i prawdziwy. W jego interpretacji Bialy L.abedz jest po-
stacig tragiczna, szlachetng jednostka przegrywajaca
z dionizyjskimi sitami natury reprezentowanymi przez
Rotbarta i Odylie. Gingca samotnie, bez pocieszajacej
obecnosci podazajacego za nig ksiecia.

Nina, jako artystka apollinska, musi w akcie tran-
sgresji przekroczy¢ ograniczenia wtasnej kondycji, by
wcieli¢ sie w role Czarnego Labedzia. D3zac do stwo-
rzenia przekonujacej kreacji, doswiadcza dionizyjskie-
go zywiotu w jego obydwu wymiarach: seksualnego
i narkotycznego upojenia oraz egzystencjalnej rozpa-
czy. Bohaterka poznaje sfere Dionizosa dzieki na po-
z6r trywialnym przezyciom wyzwolonej seksualnosci,
narkotycznej ekstazy oraz swobodnego tanca podczas
zabawy w Kklubie, a takze dzieki autoerotycznym fanta-
Zjom oraz za sprawg wstrzasu wywotanego widokiem
fizycznych obrazen Beth.

Tragiczny los poprzedniczki pozwala Ninie odkry¢
jeszcze jeden aspekt dionizyjskiego poznania. Bohater-
ka dostrzega, ze zaréwno ona, jak i Beth ustepujaca jej
miejsca w baletowej ,,sztafecie pokolen”, reprezentu-
jg jednostkowsg, krucha i skoniczong egzystencje (bios)
przeciwstawiona odwiecznej sile istnienia realizujacego
sie w wiecznym procesie rozkwitu i rozktadu (zoe):

Mit dionizyjski, stanowigc kwintesencje greckiego rozu-
mienia kategorii zycia, pozwala rozgraniczy¢ dwa terminy
uzywane do jego opisu: bios i zoe. Pierwszy z nich okresla
kazda poszczegdlng egzystencje, ktorej ramy wyznacza
jednostkowa skonczono$¢, drugi natomiast odsyta do
nieskonczonosci ozywionej natury [...]. Pod imieniem
Dionizosa czczono zoe, zycie nieskonczone, ktore utozsa-
miano z najbardziej pierwotnym doswiadczeniem istnie-
nia, niepoznawalnym i nieuchwytnym dla zakorzenionego
w nim bios®.

W tym kontekscie $mier¢ Bialego Eabedzia mozna
réwniez odczytywac jako metafore nieuchronnego uni-
cestwienia, ktdre czeka kazdg jednostkowa Swiadomosc,
metafore wchtoniecia principii individuationis przez dio-
nizyjskie, odwieczne, kreacyjne i destrukcyjne zarazem,
istniejace ,,poza dobrem i ztem”, sity natury.

Symbolicznym obrazem tej opozycji jest rowniez
ukazana w filmie Aronofsky’ego rzezba Future Clone
Fritza Scholdera. Posag pojawia si¢ w scenie rozmowy
odchodzacej primabaleriny Beth i zajmujacej jej miejsce
Niny. Tytut dzieta (,,Przyszty klon”/, Przyszta kopia”)
w kontekscie dokonujacej sie wlasnie wymiany poko-
len odczytywany by¢ moze jako zapowiedz tragicznych

21 M. Rolka, Hermeneutyka mitu dionizyjskiego w filozofii Fryderyka
Nietzschego, Katowice 2014, s. 20.
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loséw obydwu bohaterek. W szerszej perspektywie od-
nosi sie rowniez do rozwoju i kresu jednostkowego zycia,
jego przemijalnos$ci i wymiennos$ci. RzeZba przedstawia
stojaca na kuli ziemskiej posta¢ posiadajacg cechy obu
pici, skrzydta zamiast rak i pobielong, nieco przeraza-
jaca twarz. Zaréwno skrzydta, jak i przestoniete farbg,
niczym maska, oblicze posagu wydaja sie aluzja do apol-
linskiej ztudy obrazowego przedstawienia, metafora
natchnienia (skrzydta) znajdujacego wyraz w artystycz-
nej formie (maska). Dwuptciowe ciato postaci — zbyt
masywne i ciezkie, by mogly je unies¢ watte skrzydta —
ukazuje zanurzenie cztowieka w materii i biologicznosci.
Realizujaca sie w sztuce apollinska wizja zdominowana
zostaje przez dionizyjska, podatna na cierpienie i podle-
gajaca prawom czasu cielesno$¢ cztowieka. Biaty Labedz
ulega sile Czarnego tabedzia.

Film Aronofsky’ego ukazuje droge, jaka musiata prze-
by¢ Nina Sayers, by stac sie artystka, ktdra jest w stanie
wyrazi tragiczng prawde o wspaniatosci i okrucien-
stwie istnienia, przestaniajac ja jednoczesnie pigknem
artystycznej perfekcji. Jednoczaca apollinska jasnosé
i dionizyjska ciemng wiedze sztuka ma czynic ludzkie

»Zycie mozliwym i godnym przezywania”22. Te wtasnie
doskonato$c osiagneta i ,,poczuta” Nina podczas swojego
ekstatycznego wystepu (,,! felt it. It was perfect”).

Stowa kluczowe: Darren Aronofsky, Czarny tabedz, Carl
Gustaw Jung, Kazimierz Dabrowski, Fryderyk Nietzsche, Cien,

dezintegracja pozytywna, sztuka apollinska i dionizyjska

JOANNA ADAMOWSKA
Black Swan. Darren Aronofsky on art education,
artist maturation, and art

Summary

The article is the interpretation of the film The Black
Swan by Darren Aronofsky. According to the author, by
portraying the fate of Nina Sayers the director shows the
dynamics of psychic processes of Shadow integration
(as understood by Jung’s analysis) and positive desin-
tegration (as understood by Kazimierz Dgbrowski) that
accompany the creative evolution of a brilliant individ-
ual. According to Adamowska both those occurences
enable the main character to grow both as a person and
as an artist. The author also reconstructs the vision of
art as presented in the film that refers to, coming from
Friedrich Nietzsche’s The Birth of Tragedy, the dichoto-
my between the Apollonian and the Dionysian art.

Key words: Darren Aronofsky, Black Swan, Carl Gustav Jung,
Kazimierz Dabrowski, Fryderyk Nietzsche, Shadow integration

(Jung), Apollonian and Dionysian element (Nietzsche)

22 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, dz. cyt., s. 21.
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Smier¢ jako metafora

Doswiadczenie artystyczne Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Complutense w Madrycie na Cmentarzu Morille (Salamanca, Hiszpania)

Wprowadzenie

Cmentarz Sztuki (zwany takze Muzeum-Mauzoleum)
powstatl z inicjatywy artystow Dominga Sancheza
Blanca i Javiera Utraya w Morille (Salamanca, Hiszpa-
nia) 11 kwietnia 2005 r. Podstawowym celem Cmen-
tarza Sztuki w Morille jest pochéwek dziet o uznanej
wartoSci artystycznej i/lub bezposrednio zwigzanych
ze sztuka awangardowa — nadaje artystyczne zna-
czenie temu, ze proces prowadzacy do pochéwku jest
nie mniej wazny niz sam pochéwek. Kazdy pochéwek
(kazdy proces) jest skatalogowany i udokumentowany
zmy$la o stworzeniu w przyszto$ci Centrum Dokumen-
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Drzwi do fazienki Wydziatu Sztuk Pieknych UCM w Madrycie, 2022, fot. z archiwum autora

tacji, ktére umozliwi petny i rygorystyczny dostep do
réznych dziet. Mamy do czynienia z propozycjg nie-
jednoznaczng, ztozong i mnoga: dla niektérych jest to
,permanentne repozytorium sztuki”; dla innych ,,mu-
zeum-mauzoleum”, , podziemne centrum sztuki”,

a takze ,,wkleste muzeum”; chociaz okreslenie ,,cmen-
tarz sztuki” zwyciezyto nad innymi, by¢ moze ze wzgledu
na site okreslen.

Wielo$¢ ujeé sytuuje Cmentarz Sztuki w Morille wha-
$nie na rozdrozu, co symbolizuje istote twdrczosci ar-
tystycznej (m.in. jej charakter i funkcje spoteczng), nie
zwalniajac z ewidentnego wymiaru krytycznego doty-
czacego fundamentéw nurtu muzealnego.

Ogromny oddzwiek projektu jest jednym z przejawéw
zainteresowania, jakie wzbudzit on zaré6wno wérdd sze-
rokiej, jak i specjalistycznej publicznosci.

Cmentarz Sztuki go$cit w ostatnich latach rézne pro-
jekty pochéwkdow, w tym prace Isidora Valcarcela Me-
diny, Esther Ferrer, Fernanda Arrabala, Juana Hidalgi,
Avelina Sali, Quico RivasaiJaviera Utraya. L3czna liczba

,bochowkow” i projektow zblizyta sie do czterdziestu.

Morille jest ukazany jako zagubione miejsce dla dziet
sztuki wyrwanych z kontekstu. Nie-miejsce, gdzie ma-
rzy sie o tej niejednoznacznej przestrzeni tworzenia

—tworzeniu dla dekonstrukcji, twdrczej wolnosci; twor-
cze miejsce przeciwstawne do petnej regut i struktur
muzealnej przestrzeni. I tak jak mowi Fernando Castro
Flérez:

[...] sztuka polega na [...] nieustannym pozostawianiu
otwartej, a moze troche niezdecydowanej drogi znaczen,
ucieczce zarowno od dogmatyzmu, jak i od nieistotnosci.
Obecnie konceptualistyczne sktadanie, gry aluzjami, me-
tajezykowe komplikacje sa bronione przez placéwke mu-
zealna z prawdziwa pasja*.

Projekt/Warsztat

Studenci Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Com-
plutense pod kierownictwem artystow z Wydziatu Rzez-
by i Szkolenia Artystycznego w ramach przedmiotu , ar-
tysta, kreatywnos¢ i edukacja” zorganizowali warsztat
w ,,Muzeum-Mauzoleum” w Morille w Salamance. Ta
kolektywna kreacja koordynowana przez studentéw po-
legata na interwencji odzwierciedlajacej pluralistyczna
tozsamos¢ i specyfike osrodka. Motywacja byto zloka-
lizowanie jak najbardziej charakterystycznych elemen-
tow, ktoére moglyby odzwierciedli¢, uosobic te aspekty.

1 F. Castro Florez, Contra el Bienalismo, Crénicas fragmentarias del extrafio
mapa artistico actual, Madrid 2012, s. 9.
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Warsztaty zrealizowane w ogrodzie Wydziatu Sztuk Pieknych UCM w Madrycie, 2022, fot. z archiwum autora

Zdecydowano sie wybra¢ drzwi do tazienki i do ogrodu
wydziatu, ktore staly sie symbolicznymi narzedziami
tego projektu.

Lazienka reprezentuje miejsce do przemyslen — prze-
strzen, w ktérej studenci zostawiajg swoje détourna-
ments nieustannie w historii wydzialu. W ten sposéb
przyczyniaja sie do kolekcjonowania twierdzen, ktére
nawigzuja do spoteczenstwa i samej uczelni jako prze-
strzeni mysli. S3 to refleksje i pisma, ktére obejmujg
krytyke, humor, osobiste relacje, twdrczo$¢ w najbar-
dziej nieskazitelnej fazie, bez ekstrawaganckich potrzeb
konceptualnych.

W tym celu projekt sktada sie z kilku czesci. W pierw-
szej kolejnosci rozlegto sie wezwanie do interwencji
przy drzwiach toalety przy pomocy gestéow, aktywno-
Sci lub graffiti na powierzchni drzwi, ktdra pozosta-
ta na tasce ucznidw przez okreslony czas. Nastepnie
powstatly , twor” zostat ztozony w grobie cmentarza
jako symboliczny akt procesu oczyszczajacego, ktory
dla wielu uczestnikéw oznaczat zamkniecie réznych
etap6w uniwersyteckich — od metamorfozy studentow
po przemiane w artystow. Jedno z napisé6w na drzwiach
moéwi: ,,wydzial nie jest juz tym, czym byt”, a inne, ze
,,Czasy sie zmienily”. Kto$ ze studentéw takze zadaje
nam pytanie: ,,Czy wydaje wam sie, ze wolno$¢ tworcza
ulegta zmianie?”

Nastepnie moment pochéwku zostaje zrytualizowany
w §rodowisku wiejskim wraz z mieszkanicami wsi Moril-
le w Salamance, gdzie cmentarz sztuki zostal stworzony
jako miejsce zalgzkow kultury i transformacji. W ten
sposoéb realizowane byty rdzne zbiorowe dziatania typu
performance obejmujace rézne etapy zatoby i jej pozZniej-
szego pochowku. Ta propozycja zostata udokumentowana
i zostanie zaprezentowana na kongresie.

Cmentarz-mavuzoleum sztuki jako koncepcja
wartosci wystawienniczej

Wstuchujac sie w stowa Jeana Claira®> — ,,metne miej-
sce, ktérym stato sie muzeum sztuki nowoczesnej”,
mozemy z grubsza zrozumie¢, czym jest mauzoleum-
-muzeum sztuki Morille: to alternatywna droga do
wystaw , kanonicznych”, w ktérych pochéwek sztuki
wydaje sie kwestionowa¢ pewne podejrzenie co do war-
tosci artystycznej i jej produkcji. Nico$¢, w odpowie-
dzi na wiele przewidywalnych propozycji sztuki, ktére
sg dzi$ akceptowane w dziedzinie sztuki. Przestrzen
Morille’a, ktéra zacheca do czystej tworczej refleks;ji
artystycznego dystansu, stworzenia, ktére pragnie zo-
sta¢ pogrzebane zywcem, kontekstu, ktory chce broni¢
czystej i proceduralnie artystycznej per se, istoty sztuki
dla sztuki. Gra¢ w gre bez myslenia o wygranej. Mowiac

2 J.Clair, De immundo, Madrid 2007, s. 33.
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Uczestnicy warsztatow zakopuja prace, fot. z archiwum autora

stowami Slavoja Zi¥ka, mozemy zrozumieé te symbo-
liczna gre, do ktérej mamy dostep:

The artifice of'true art’ is thus to manipulate the censor-
ship of the underlying fantasy in such a way as to reveal
the radical falsity of this fantasy [...]. In order to be ope-
rative, fantasy has to remain ,implicit’, it has to maintain
a distance towards the explicit symbolic texture sustained
by it, and to function as its inherent transgression. The
constitutive gap between explicit symbolic texture and its
phantasmic background is obvious in any work of art3.

Na zakonczenie propozycji ,,zwtoki” zostaty za-
woalowane, a nastepnie zakopane. Pogrzeb jako akt
socjalizacji, ktory jednoczy spoteczenstwo, aby zade-
monstrowaé wspélnie symboliczny szacunek. Asepty-
ka ukrywania sie jako akt. W Morille powstaje zatem
pojedynczy akt typu performance, ktéry taczy kulture
wiejska z intelektualng, wie§ — z wydziatem, widza —
z artystq; przestrzen odkupienia kultury jako bytu spo-
tecznego, ktory otwiera umysty i aktywizuje sposoby
my$lenia. W ten sposéb studenci wydziatu, w proce-
sji, rozpoczynaja via crucis z autobusu, ktéry zabrat
ich z Madrytu do Morille, aby kontynuowa¢ intelek-
tualny pogrzeb. W anturazu muzyka zacheca artystéw,
amieszkancy wsi towarzyszg aktowi, by celebrowac, ze

3 S.Zizek, The Plague of Fantasies, New York 1997, s. 18, 26.

sztuka wcigz ma swoje miejsce w kulturze, Ze jej uto-
warowienie nie jest konieczne do zrozumienia jej istoty.
Liturgia konczy sie usciskiem miedzy wspdlnotami na
powitanie na pogrzebie pelnym radosci.

Cztonkami projektu byli: Sata Garcia, Rodrigo Fle-
choso, Pepe Hernandez, Macarena Valero, Irene Ortega,
Maria Gil, Roberto Fernandez, Cristina Valiente, Irene
Ortufio, Pablo Expoésito, Rodrigo Molina, Andrea Aguile-
ra Gil, Teresa Diez Izco Ayure Cabrera, Manuel Herreras,
David Salvador, Marina Sobreviela, Miguel Fernandez,
Andrea Alcazar, Laura Jiménez, Lucia Gomez, Carlos
Enrique Pasardn, Angela Aylagas, Rubén Pérez, Miguel
Quevedo, Manuel Hernandez Belver i Miguel Ranilla
Rodriguez.

Zakonczenie

Susan Sontag* zwykta mawia¢, ze dzieto sztuki zaczyna
sie, gdy sie od niego odchodzi, gdy sie porzuca sztuke.
Moéwigc stowami Jeana Baudrillarda —

niewaznos¢ jest cecha, ktdrej nikt nie moze sie domagad.
Nieistotnos¢ — prawdziwa, zwycieskie wyzwanie sensu,
odarcie ze znaczenia, sztuka zanikania znaczenia — to wy-
jatkowa cecha kilku rzadkich dziet, ktére nigdy do niej nie
aspiruja”s.

4 S. Sontag, Estilos Radicales, Madrid 2005.
5 J. Baudrillard, El complot del arte, Madrid 2006, s. 211-212.



MAGDALENA UCHMAN

This is my movie

W nieruchomych punkcie krazgcego swiata. Ani ciele-
snym, ani bezcielesnym.

Ani od, ani ku. W nieruchomym punkcie, tam trwa taniec,

Ani bezruch, ani ruch. Nie mowcie mi, ze to statos¢,

Ze stygnie i co bedzie, i co byto. Ani ruch od czegos,
ni ku czemus,

Aniw gore, ani w dot. Gdyby nie punkt, nieruchomy
punkt,

Nie bytoby tanca, a jest jedynie taniec*.

T.S. Eliot, Burnt Norton

Szukajac stow do opisu zbioru grafik This is my movie,
odwotam si¢ do znajdowania pewnych analogii z fil-
mem, ktdry jest dla mnie zapisem mysli rozciggnietym
w okreSlonym czasie z uwzglednieniem kadru, ujecia,
planu i os6b, ktére go tworza.

Zbiodr ten jest rdwniez zapisem czasu przesztego,
a takze nadzieja na aktualny i przyszly...

Duzy wplyw na powstanie This is my movie miaty po-
drdze, jakie odbytam w trzech ostatnich latach, oraz
pracownie, gdzie powstawaly te prace, jak tez miejsce
mojego pochodzenia i dziecinstwo.

Dziecinstwo

,,Kazdy cztowiek nosi w sobie obraz z dziecinstwa” — pi-
sal Gaston Bachelard w ksigZce Poetyka marzenia.
Dziecinstwo refleksyjnie widziane jest rodzajem
samotnosci, w ktdrej dziecko, marzgc, staje sie istotg
wolng. W kazdym z nas jest potencjalne dziecinstwo,
do ktdrego mozemy powrdci¢ za pomoca pamieci, aby
odnaleZ¢ wspomnienia.
Mysle, ze dziecinstwo, jego miejsce jest wiasnie
pierwszg przestrzenia, w ktérej ksztattowata sie moja
,,tworcza” osobowos$¢. Miejscowos$¢ Surochdéw potozona
na Podkarpaciu miedzy Wietlinem a Sobiecinem — tam
sie urodzitam i tam mieszkatam do 6smego roku zycia.
Wocigz pamietam tamten zapach kwitngcych drzew,
kwiatéw, ziemi i piasku. Wspominam ulubione zabawki:
kolorowe foremki i ich pigkne ksztatty, pluszowe misie,
plastikowe lalki, rzutnik ,,Ania”. Dom dziecinstwa byt
ulubionym miejscem zabaw, r6znych eksperymentow
iwolno$ci. Tam rodzita sie moja tozsamos¢, ktérg budu-
ja zapamietane rysunki, ksztatty liter, kolory, ,,bazgro-
ty”, wycinki. Zostajg one przywotane w moich pracach.
Zatrzymanie czasu w grafice staje sie dla mnie za-
pisem momentéw czy tez chwil, ktére nie tracg aktu-
alnosci i nie odchodza bezpowrotnie. Stajg sie rowniez
przywotaniem tego, co przeszte. Przenikajg sie w taki

1 Cyt. za: C. Mitosz, Mowa wiqzana, Warszawa 1986, s. 183.
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sposoéb, ze $wiat przeszly staje sie niekiedy bardziej re-
alny od $wiata terazniejszego. Siegajac do przesziosci,
widze zdarzenia, sytuacje, przedmioty, osoby. Poprzez
znaki, litery, symbole przywotuje tamten Swiat.

Magdalena Uchman, This is my movie — 1981, algrafia, litografia, 70 x 100 cm, 2018

Do zbioru znakéw-symboli zaliczam formy zaczerp-
niete ze $wiata szkolnych zeszytow, , bazgrotéw” i in-
nych, czasem nieistotnych, notatek. Zaznacze jednak, ze
znaki te na poziomie komunikacji wizualnej pozostajq
zrozumiate tylko dla ich twdrcy. Ksztalty, ptaszczyzny,
przedmioty niejednokrotnie naktadaja sie na siebie,
tworzac nowe obiekty — symbole. Stosowane przeze
mnie znaki w istocie odnosza sie do oséb i zdarzen, kt6-
re w jaki$ sposéb byty lub sg ze mng zwigzane. Te remi-
niscencje na pewno pozostawity $lad w mojej pamieci.

W cyklu Zapiski przedmioty, ktére wprowadzatam
w przestrzen grafik, dotyczyly zjawiska odkrywania
przesztosci i odstaniania badZ zakrywania tozsamosci.
Byly to pamiatki znalezione w domowym archiwum,
a jego symbolem stat sie ocalaty od zapomnienia stu-
dencki indeks mojego dziadka z 1947 r. — jedyna nama-
calna pamigtka, ktéra mi po nim pozostata. Otwierajac
go, miatam poczucie, ze stanowig z nim jednosc...

Fotografia, ktora pojawia sie w grafikach z cyklu This
is my movie — Imagine, jest portretem Wtadystawa Uch-
mana i stanowi ciagly leitmotiv catego cyklu. Pomimo Ze
jestem kobietg, staratam sie zachowac ciagto$¢ nazwi-
ska mojego ojca, dziadka i pradziadka. Postanowitam
nigdy go nie zmienia¢. Nazwisko moje przypomina mi,
Ze nie jestem sama, i ze nie wzietam sie znikad.
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Uzywanie w grafice przedrukéw uwazam za swe-
go rodzaju graficzny ready made, cho¢ oczywiscie nie
w $cistym tego stowa znaczeniu. Mam takie poczucie,
Ze unieruchamiajgc obraz oséb i przedmiotéw w moich
grafikach, przedtuzam ich trwanie...

Podroze i miejsca

Walizke zapakowa¢ — rozpakowa¢, zapakowac — rozpako-
wac, zapakowac,

maszyna do pisania (Hermes Baby), paszport (SA 323273),
bilet, lotnisko,

schodki, samolot, zapiagc pasy, start, odpigc pasy, lot,
kotysanie,

stonce, gwiazdy, kosmos, biodra spacerujacych stewar-
des, sen, chmury,

spadajace obroty silnikow, zapiac pasy, znizanie, kotowa-
nie, ladowanie,

ziemia, odpiac pasy, schodki, lotnisko, ksigzeczka szcze-
pien, wiza, cto,

taksowka, ulice, domy, ludzie, hotel, klucz, pokdj, duszno,
pragnienie,

innos¢, obcos¢, samotnosc, czekanie, zmeczenie, zycie.

Ryszard Kapuscinski, Wojna futbolowa

Podréze budujg mnie jako cztowieka. S3 one dla mnie
ruchem (movie), ktéry pozostawia Slad w moich
grafikach.

Pierwsza istotng podréz artystyczng odbytam w 2015
r. Byl to wyjazd do USA na zaproszenie Islip Art Museum
i St. Johns University do Nowego Jorku na sympozjum
graficzne. Spedzitam tam trzy tygodnie.

Podczas sympozjum powstaly prace malarskie za-
tytutowane This is my movie, ktdre staly sie poczatkiem
nowych grafik (serigrafii) o tym samym tytule. Byly to
obrazy na ptétnie malowane akrylem z uzyciem ogra-
niczonej do czterech koloréw palety barwnej: biatego,
czarnego, szarego i niebieskiego. Przedstawialy ele-
menty pudelek, sze$cianéw i konstrukcji bryt rysowa-
nych linearnie. Plaskie plamy zamkniete w ptaszczyZnie
zderzaly sie z linearng forma wyzej wspomnianych ele-
mentéw. Wspomniane pudetko (box) traktowatam jako
symbol zmiany miejsca, ktéry zawiera rzeczy osobiste,
przedmioty, pamigtki i po-pamiatki.

Akryl na ptétnie jest technika, ktdrg stosuje w pracy
nad obrazem, poniewaz daje mi mozliwo$¢ szybkiego
naktadania warstw farby oraz szybkiego wysychania.
Sposadb pracy poprzez odkrywanie juz wyschnietej po-
przedniej warstwy jest dla mnie bardzo interesujacy
(czego do tej pory nie jestem w stanie wypracowac
w grafice). Te doswiadczenia wynikajg z moich potrzeb
i stosunku do grafiki, ktéra jest fundamentem moich
dziatan. W niej warstwy i warstwowo$¢, poprzez na-
sycanie plaszczyzny kolorem lub nawarstwianie przy
uzyciu innych matryc, stanowi podstawe.

Poniewaz jestem przede wszystkim grafikiem warsz-

tatowym, malarstwo stanowi dla mnie swego rodzaju
,,odskocznie” od tego, czym na co dzien sie zajmuje. Jest
rodzajem do$wiadczania innych materiatéw i innego
medium. W ostateczno$ci moje obrazy akrylowe stajg
sie czesto projektem do grafiki, w ktorej kontynuuje
mysli tam wlasnie zaczete.

Nowy Jork byt takim miejscem, ktdre zawsze chciatam
zobaczy¢: muzea, architektura, ludzie. Jednak nie zrobit
na mnie pozytywnego wrazenia. Miasto moich marzen
okazato sie ztudzeniem. Obraz, czy moze wyobrazZenie,
jakie miatam o tym miescie, pekto jak barika mydlana —
wszystko dla mnie byto tam prowizoryczne. Tak wtasnie
oddziatywalo na mnie to miejsce, a czas w nim spedzony
byt do§wiadczeniem innego rodzaju codziennosci, gdzie
ped, prowizoryczno$¢, ulotnos¢ i powierzchowno$¢ roz-
dzierata mnie od Srodka. Ameryka — synonim wolnos$ci

— okazata sie tylko utuda. Do tych wspomnien niechetnie
wracam, pomimo Ze powstaty tam prace, ktére znaczaco
wptynely na obecny ksztalt mojej tworczosci. Wtasnie
podczas tego sympozjum pojawily sie po raz pierwszy
w moich realizacjach stowa i zdania, ktére formalnie
rozwinetam juz po powrocie do kraju.

W 2016 r., pie¢ miesiecy po wizycie w Nowym Jor-
ku, pojechatam na sympozjum grafiki warsztatowej do
Afryki, na zaproszenie Stowarzyszenia APAC w Asilah.
Duze wrazenie wywart na mnie dom, w ktérym miesz-
kaliSmy, w szczegdlnosci jego bryta i usytuowanie. Za-
projektowany zostat przez marokanskich architektéw
i byt usytuowany nad brzegiem morza ze wspaniatym
widokiem na nie. Z planu domu wynikato, ze zostat tak
zbudowany, aby zawierat pokoje dla 0oséb zaproszo-
nych, pracownie i galerie sztuki. Dom posiadat dziesig¢
otwartych pracowni studyjno-malarskich oraz pracow-
nie grafiki. Powstaty one na potrzeby organizowanego
sympozjum. Wybor rodzaju druku i technik graficznych
byt mocno ograniczony.

Skromnie wyposazona pracownia sprawita, ze po-
stanowitam do realizacji moich prac wykorzystac tech-
nike drzeworytu. Cieszyta mnie w niej surowo$¢ kreski
charakterystyczna dla tej techniki. Te do§wiadczenia
sprawily, ze pojawiajace sie potkniecia zaczetam trakto-
wac jako warto$¢ pozytywng, wynikajacg z naturalnego
ruchu reki i gestu. Skreslenia, pomytki, btedy w budo-
waniu matrycy, zwlaszcza przy odwracanych lustrzanie
literach, staty sie naturalne i akceptowalne. Uwazam to
za zalete tej techniki i odtad takie ,,nieporadne” $lady
staram sig¢ zostawia¢. Mimo wielu ograniczen drzeworyt
ujal mnie prostota rysunkowego wyrazu i swojg bez-
posrednio$cia. Czesto wyraza sie ona w specyficznym,

»brymitywnym?” rodzaju rysunku. Daje mi on jednak
wiecej przyjemnosci niz ten wypracowany w skupieniu.
Zaczetam sobie pozwala¢ na swobode rysunku wtasnie
takiego ,,brzydkiego”, by stopniowo wprowadzac go do
swoich grafik. W moim odczuciu rysunek jest zapisem
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Magdalena Uchman, Box, algrafia, 70 x 200 cm, 2016

ruchu reki, tak samo jak rodzaj odrecznego pisma, ktory
potrafiby¢ , brzydki” i toporny, ale zawsze charaktery-
styczny dla jego autora.

Poznan - to miasto potozone 640 km od Rzeszo-
wa, w ktérym dopetnitam maj cykl habilitacyjny. Prace
powstaly w technice serigrafii, tworzac cykl This is my
movie. Jego istotna czescia jest Who is who? — o wymowie
spoteczno-politycznej. Jednoczesnie praca ta jest zapo-
wiedzig kolejnych grafik, ktére zamierzam zrealizowac¢.

Pracownia serigrafii poznanskiego Uniwersytetu
Artystycznego byta szczegélnym miejscem, w ktérym
nagromadzone do$wiadczenia zostaly wykorzystane
w pracy habilitacyjne;j.

Przestrzen pracowni i jej profesjonalne wyposazenie
pozwolito mi swobodnie tworzy¢. Co wiecej, weczesniej
wydrukowane grafiki, nalezace do cyklu, mogtam ze-
bra¢ i uporzadkowaé¢, mam nadzieje, w logiczny ciag
i uzupemi¢ nowymi grafikami.

Analizujac te prace i tematy, w ktorych sie poruszam
irealizuje, stwierdzam, Ze taczy je pojecie czasu. Mowi
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sie o czasie, Ze ptynie, pisze sie o czasie, porzadkuje sie
czas. Czas zmarnowany, czas peten radosci, czas smutku
i zalu, czas pracy itd. Czas wplywa na nas psychicznie
ifizycznie. Jest rokiem, miesigcem, tygodniem, dniem,
godzing, minuta, sekundg i chwila... Zapamietujemy
czas, zyjemy chwilg, tu i teraz, by¢ albo nie by¢.

Czym innym jest pojecie czasu dla fizyka, biologa,
filozofa i artysty. Zatrzymac czas to w moim przeko-
naniu zatrzymac wspomnienie o chwilach utraconych,
przezyciach i ludziach, a takze o przedmiotach pozo-
stawionych. Czas stanowi o nas. Czas porzadkuje nasze
istnienie, ma swdj rytm i w rytmie tego trwania wszyst-
ko sie toczy. Stanowi przywotanie tego, co przeszte, do
tego, co obecne. Moje grafiki rozumiem jako , rejestr”
doswiadczen w czasie. Czestaw Mitosz tak to ujmuje:

Gdziekolwiek jestem, na jakimkolwiek miejscu

na ziemi, ukrywam przed ludzmi przekonanie,

Ze nie jestem stad.

Jakbym byt postany, zeby wchtonac jak najwiecej
barw, smakow, dzwiekdw, zapachdw, doswiadczyc
wszystkiego, co jest udziatem cztowieka,
przemienic co doznane

w czarodziejski rejestr i zaniesc tam, skad
przyszedtem.

Czestaw Mitosz, Gdziekolwiek

Na koniec, na podstawie wtasnych doswiadczen,
moge powiedziel, ze artysta moze komentowaé czas
irzeczywisto$¢ w réznoraki sposéb, ale zawsze najwaz-
niejsze jest, by czynit to najlepszymi metodami i $rod-
kami wyrazu, na jakie go sta¢, oraz tak, by wzruszac,
wstrzasac, zaskakiwac...

Sa rzeczy, ktére czasowi nie podlegaja, lecz mu sie
wymykajg, tworzac pewien §wiat warto$ci niemal ide-
alnych, tzn. z czasu wyjetych — to sg nasze wspomnienia.
Moje grafiki przywotujg elementarne wartosci naszej
egzystencji: zycie, $mier¢, mito$¢, nienawisé... Sytuujac
je miedzy duchowym a materialnym, stawiam pytania,
ale nie zawsze chce znalez¢ na nie odpowiedzi — pozo-
stawiam to odbiorcy.
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ANNA STELIGA

Wystawne podrozowanie
wybor z lat 2020-2021

Widzie¢, stysze¢, czytad

Odkad siegam pamiecia, podrdzuje. Moéj Sp. Tato na-
uczyt mnie, ze najlepsza forma odpoczynku jest prze-
mieszczanie sie, oderwanie od swojego ,tu i teraz”,
nabranie dystansu i innej perspektywy. W dorostym
zyciu do zwiedzania krajow dotozytam odwiedzanie
wystaw. Dlatego Ze lubie sztuke i dlatego ze wyktadam
m.in. wspdtczesna krytyke artystyczng. Nie wiem, ile ich
ogladam w ciggu roku. Niestety, nie zliczam i nie nume-
ruje obejrzanych przez siebie wystaw, tak jak to czyni
znajomy mi Profesor. Czesto stysze pytanie, dlaczego
zalezy mi, aby co$ zobaczy¢ ,,na zywo”. Odpowiem za
Mieczystawem Porebskim?, ktdry piszac o rolach kry-
tyka sztuki podzielil je na trzy grupy. Grupa pierwsza,
a zarazem trzy pierwsze funkcje to: widziec, styszec,
czytaé. Funkcje drugiego stopnia to: sprawiac¢, by wi-
dziano; sprawiaé, by stuchano; sprawiac¢, by czytano.
Sa jeszcze funkcje trzeciego stopnia, ale o nich napisze
dopiero na koncu tekstu. Te role krytyka sztuki przekta-
dam na moje role — ,,zwiedzaczki” wystaw. Widziatam,
ustyszatam i przeczytatam. Teraz czas, by sprawic, aby
Czytelnicy do$wiadczyli tego, co ja.

Wspomniany Profesor ma juz policzona, ,,zaliczo-
na”, pokazng kolekcje wystaw. Ja skupie sie na pieciu
wystawach, ktére obejrzatam w pandemicznych latach
2020-2021. ,,Pigtka” to energia ciekawosci i wyrazania
wolnos$ci osobistej, aw tym artykule — energii kobiecej,
gdyz beda to wystawy pieciu kobiet: Marii Sibylli Merian,
Anny Bilinskiej, Ludwiki Ogorzelec, Teresy Gierzynskiej
i Moniki Sosnowskiej. W przypadku kazdej to wystawy
wyjatkowe.

Wystawe Marii Sibylli Merian, przyrodniczkiiartyst-
ki malarki uznawanej za wczesng entomolozke, po raz
pierwszy w Polsce przedstawita krakowska Manggha.
Na wystawie pokazano miedzioryty, lustrzane odbit-
ki i kilka czarno-biatych rycin z jej najwazniejszych
atlaséw botaniczno-entomologicznych. Fascynujaca
tworczos¢ artystki zdaje sie w XXI w. bardziej aktualna
niz kiedykolwiek wczesniej, gdyz $wiat owadéw i roslin,
uwieczniony w jej dzietach, zagrozony jest wyginieciem.

Tworczos$¢ Anny Bilinskiej — ,,perty schowanej w hi-
storii” — byta prezentowana na najwazniejszych euro-
pejskich wystawach i doceniania przez krytyk6w sztuki

1 M. Porebski, Krytycy i metoda, [w:] Pozegnanie z krytykq, Krakdw—Wro-
ctaw, 1983, 5. 201-206.
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z wielu krajow. Celem wystawy byto zwrdcenie uwagi
na bogata tworczos¢ artystki: mistrzowskie portrety
ipelne urody pejzaze. W Polsce artystka — znana przez
historykéw sztuki, muzealnikéw, kolekcjoneréw —
w powszechnej $wiadomosci do tej pory byta mato obec-
na. Wystawa przygotowana przez Muzeum Narodowe
w Warszawie przywrdcita jej nalezne miejsce.
Oryginalnos$¢ tworczosci Ludwiki Ogorzelec zauwa-
zaja Swiatowi teoretycy sztuki, a fotografie jej rzezb
znalazty sie wérod dziet najwiekszych artystéw na
$wiecie w podreczniku na temat pigkna dla licealistow
japonskich. Informacje o niej zamie$city m.in. MoMA
w Nowym Jorku, ,,New York Times” i japonskie, chin-
skie, francuskie, angielskie, kanadyjskie pisma. ,,Sculp-
ture”, najpowazniejszy na $wiecie periodyk poswiecony
rzezbie, obszernie pisat o jej tworczosci az czterokrotnie.
Przez 35 lat zycia poza granicami kraju z catg $wiado-
moscia konsekwencji Ogorzelec pozostaje przy oby-
watelstwie polskim jako jedynym. W pojedynke, bez
niczyjego wsparcia, z sukcesem reprezentuje i rozstawia
sztuke polska w $wiecie. Pierwsza z serii jej ekspozycji
miata miejsce w warszawskim CSW Zamek Ujazdowski.
Pojedyncze prace Teresy Gierzynskiej znajdujg sie
w kilku kolekcjach najwazniejszych muzeéw w Kkraju
i np. w paryskim Centrum Pompidou, a jej nazwisko
nieraz wymieniane jest w jednym szeregu z pionier-
kami polskiej sztuki feministycznej i najwazniejszymi
fotografami drugiej potowy XX w., a mimo to dopiero
teraz doczekata sie w Zachecie wystawy monograficznej
ugruntowujacej jej pozycje w najnowszej historii sztuki.
Wystawa Moniki Sosnowskiej to pierwsza tak duza
monograficzna prezentacja dziet artystki w Polsce,
przygotowana specjalnie dla warszawskiej Zachety.
Sklada sie ze starszych prac wybranych z obszernego
dorobku i z ostatnich dziet o nowych inspiracjach. Wy-
stawa obejmowata przestrzen gtéwnych sal Zachety, tak
by mozna byto przesledzi¢ konceptualizacje i przemiany
tworczosci powstajacej w szerokim kontekscie rzezbiar-
skim, architektonicznym i technologicznym. U podstaw
sztuki Sosnowskiej lezy tradycja modernizmu, podda-
wana rewizji i konsekwentnie przetwarzana.
Przechodze zatem do realizacji wspomnianych we
wstepie funkcji drugiego stopnia. Chce sprawiac, by
widziano; sprawiac, by stuchano; sprawia¢, by czytano.



Sprawia¢, by widziano; sprawia¢, by stuchano;
sprawia¢, by czytano

Wystawa 1: Maria Sibylla Merian z kolekgji
Kunstkabinett Strehler

Muzeum Sztuki i Techniki Japoniskiej Mahggha w Krakowie
Scenariusz i aranzacja wystawy: Anna Krdl

Interwencje graficzne: Przemystaw Widet

Opieka konserwatorska: Joanna Haba, Sebastian Klocek
Wystawa przygotowana we wspotpracy z Domem Norym-
berskim w Krakowie

2.02.2021—27.06.2021

Od najmtodszych lat zajmowatam sie studiowaniem owa-
dow [...]. Z tego powodu stronitam od towarzystwa, po-
Swiecatam sie badaniom, jednoczesnie pragnac zyskac
biegtos¢ w malowaniu, aby tworzy¢ opisy przedmiotow
moich dociekan oraz ich przedstawienia z natury?.

Maria Sibylla Merian

Maria Sibylla Merian, cérka wydawcy i artysty (Mat-
thiasa Meriana), pasierbica malarza kwiatow (Jacoba
Marrela), urodzona w1647 r., zmarta 13 stycznia 1717 r.
w Amsterdamie (w rejestrze zgondw okreslono j3 jako
niewiaste niemajetng). Zapomniana na niemal dwiescie
lat, mimo ze byta prekursorka ilustracyjnego dokumen-
towania wygladu zywych owadéw, zostata ponownie
odkryta w XX w. Przetamywata stereotypowy wizerunek
kobiety swoich czasdw, cho¢ sama twierdzita, ze czynita
to nie dla chwaty wtasnej, a wytacznie na chwate Boga.
Swojej pracy oddawata si¢ z prawdziwg pasja, tworzac
bardzo precyzyjne ilustracje.

W XXIw. jest jedna z najbardziej znanych artystek na
$wiecie, postacia niezwykla, niezalezng, wystepujaca
przeciwko 6wczesnym wyobrazeniom o rolach spo-
tecznych kobiet. Merian byta aktywna na wielu polach:
podro6zniczka, wydawczyni, znakomita organizatorka
biznesowych przedsiewzieé, jednakze do historii prze-
szla przede wszystkim jako wybitna entomolozka. Jako
pierwsza sformutowata, zilustrowata i udokumentowata
wyglad zywych owaddw i ich czteroetapowy cykl roz-
wojowy: od jaja, przez larwe, poczwarke, az po imago,

2 M.S. Merian, O sobie, [w:] Maria Sibylla Merian z kolekcji Kunstkabinett
Strehler, red. A. Krél, Krakéw 2020, s. 32.
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Maria Sibylla Merian, Slaz i stadia rozwoju powszelatka malwowca. Malva, Pyrgus malvae,
plansza CVIll, miedzioryt kolorowany akwarelg i gwaszem, fot. A. Steliga

a takze metody ich odzywiania oraz funkcjonowanie
w Srodowisku.

Obecnie sztuka, badania i zycie Merian fascynuja nie
tylko entomologdow, botanikéw i historykow sztuki, lecz
takze zwyktych ludzi, o czym $wiadcza wielkie wysta-
wy jej tworczosci organizowane w Europie i Stanach
Zjednoczonych.

Muzeum Manggha w Krakowie przedstawito po raz
pierwszy wystawe Marii Sibylli Merian, prezentujac jej
tworczos$¢ w kontekscie wspodtczesnej sztuki botanicz-
nej, europejskiej i japonskiej, a takze dziet dawnych
mistrzéw ilustracji botanicznej i tworcé6w ,,obrazéw
kwiatow i ptakow” (jap. kach6-ga). W gmachu instytucji
widzowie mieli okazje zobaczy¢ trzy wystawy: Botanicz-
ne poszukiwania. Sztuka botaniczna w XXI wieku, Paradise
101 i Maria Sibylla Merian z kolekcji Kunstkabinett Stre-
hler. Pokazano m.in. prace takich artystéw, jak: Utagawy
Hiroshige, Hermana de Vriesa, Yoshihira Sudy czy Yui
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Tombana, a takze dziela Basiliusa Beslera, Crispijna
van de Passe Starszego i Mtodszego, Jacoba Hoefnage-
la, Emanuela Sweerta, Elizabeth Blackwell. £3cznie to
dzieta 35 twércéw z Austrii, Francji, Holandii, Irlandii,
Japonii, Niemiec, Rosji, Wielkiej Brytanii, Wtoch i... Pol-
ski (Edyta Dufaj, Kamila Piazza).

Takiej ekspozycji w Polsce dotad nie byto. Wystawa
przedstawiata 69 dziet — miedzioryty recznie koloro-
wane, contre-épreuve (odbitki lustrzane), kilka rycin
czarno-biatych — z jej najwazniejszych atlaséw bota-
niczno-entomologicznych: Neues Blumenbuch (Nowa
ksiega kwiatéw), Raupenbuch (Cudowne przeobrazenia
ggsienic i ich osobliwe kwiatowe pozywienie, przy tym
zupetnie nowe odkrycia o ggsienicach, zukach, motylach,
¢mach, muchach etc. i ich pochodzeniu, odZzywianiu sie
cyklach rozwojowych wraz z ich czasem, miejscem i przy-
miotami) oraz Metamorphosis Insectorum Surinamensium
(Metamorfozy owadow surinamskich — jedna z pierw-
szych ksiazek o tropikalnej florze i faunie, a zawarte
w niej teksty maja bezcenng warto$¢ nie tylko przy-
rodnicza, lecz takze kulturowo-historyczna) z kolekcji
Kunstkabinett Strehler.

Maria Sibylla Merian pochodzita ze znanej rodziny
frankfurckich miedziorytnikéw. Wyksztalcenie arty-
styczne — podstawy rysunku i malarstwa — zdobyta
u swojego ojczyma. Juz w wieku jedenastu lat opano-
wata technike miedziorytu, a nieco p6zniej zapoznata
sie z atlasami botanicznymi i herbariami. W wieku trzy-
nastu lat Merian zobaczyta po raz pierwszy gasienice
jedwabnika. Dla przyszlej entomolozki do§wiadczenie
to byto jak ,,przejscie na drugg strone lustra”, otworzyto
inna, nowa przestrzen eksperymentu.

»Zachecito mnie to do zbierania wszelkiego rodzaju ga-
sienic, jakie tylko bytam w stanie znalez¢, by nastepnie
obserwowac ich przemiane. [...] Przeto porzucitam to-
warzystwo istot ludzkich i trudnitam sie jedynie mymi
badaniami”z.

Na przyktadzie gasienicy jedwabnika, ktéra moze
przezy¢ wytacznie na liSciach morwy, Merian dostrze-
gta zalezno$¢ pomiedzy owadem a rosling zywicielska.
I cho¢ Merian nie otrzymata wyksztatcenia botaniczne-
go, to na podstawie wtasnych badan i obserwacji wtasci-
wie odczytata osobliwg metamorfoze z gasienicy przez
poczwarke po motyla i jako pierwsza badaczka odkryta,
ze punktem wyjSciowym rozwoju owadéw sa jaja. Aby
doceni¢ znaczenie odkry¢ Merian, nalezy pamietaé, iz
w XVII stuleciu obowigzywata teoria sformutowana w IV
Ww. p.n.e. przez Arystotelesa — o samordodztwie (abio-
genezie) gasienic, powstajacych spontanicznie wprost
z natury: z btota, gnijacej ziemi, z drewna, wloséw
imiesa zwierzat.

3 A.Krdl, Maria Sibylla Merian: zycie po zyciu, [w:] Maria Sibylla Merian
Z kolekcji Kunstkabinett Strehler, dz. cyt., s. 8.

Maria Sibylla Merian prowadzita przez ponad trzy-
dziesci lat dziennik (,,notatki wizualne”), w ktérym
szkicowata i notowata zaobserwowane przemiany owa-
déw. W pracy postugiwata sie szktem powigkszajacym.
Rysowata i malowata kazdy motyw — rosline i Zywiace
sie nig owady — akwarelg na papierze welinowym, cien-
kim, delikatnym i drogim, nastepnie przenosita rysu-
nek na ptytke miedziang, osobiscie rytowata i odbijata,
a numerowana plansze recznie kolorowata akwarelg
i gwaszem (w ostatnim atlasie z Surinamu osobiscie
wyryla tylko trzy plyty, pozostate zlecita znanym ho-
lenderskim grafikom — Josephowi Mulderowi oraz Pie-
terowi Sluyterowi).

Zycie prywatne Merian i jej wybory niezmiennie bu-
dza zainteresowanie i mozna jg uzna¢ za prekursorke
ruch6w emancypacyjno-feministycznych. Juz w wieku
trzydziestu lat opus$cita meza, Johanna Andreasa Graffa,
z ktérym miata dwie corki: Johanne Heleneg i Dorothee
Marie, i zdecydowata si¢ na samodzielne zycie. W 1685
r. razem z matka i corkami wstgpita do protestanckiej
wspdlnoty labadystow we Fryzji Zachodniej, gdzie po-
mimo surowych regut kontynuowata badania terenowe
i dokumentowata ich wyniki na licznych akwarelach.
Prowadzita obserwacje cyklu zyciowego zab (te mi-
strzowskie akwarele zakupit car Piotr Wielki i sg one
przechowywane w Kunstkamerze w Sankt Petersburgu).
W roku 1691 Merian osiadta w Amsterdamie, gdzie sa-
modzielnie utrzymywata siebie i corki, zarabiajac sprze-
dazg farb, akwarel i okazéw przyrodniczych.

Skandalem byta jej podréz do Ameryki Potudniowej,
do Surinamu, dokad wyjechata w1699 r. ze swojg corka
Dorotheg. Nie towarzyszyt im meski opiekun, co samo
w sobie byto niedopuszczalne. Sensacyjnym wymiarem
tego projektu pozostaja jednak odwaga i determinacja,
ktére popchnety jg, jako pierwsza kobiete, w zamorska
podréz badawczg — i to na sto lat przed Alexandrem
von Humboldtem. Aby sfinansowa¢ podrdz, Merian
sprzedata caly swoj majatek. Oprocz przedstawiania
réznorodnego $wiata surinamskich owadéw, pajgkéw,
ptazéw i gadéw Merian zwracata uwage na rozmaite
jadalne i lecznicze, nieznane w Europie owoce (arbuz,
cytrusy czy granaty).

W roku 1701 Maria Sibylla Merian zachorowata na
malarie i wrécita z corka do Amsterdamu, przywozac
z sobg kolekcje akwarel i zbior entomologiczny. Jej opus
magnum zatytutowane Metamorphosis Insectorum Suri-
namensium wydano w jezyku niderlandzkim i po tacinie
W1705T.

Rysunki Merian odstaniajg zawrotne, wielopoziomo-
we zalezno$ci: relacje owada z ro$ling-gospodarzem,;
relacje miedzy kolejnymi fazami przeobrazenia; relacje
miedzy powlokg i wnetrzem, kokonem i zawarto$cig
hormonalng (cho¢ hormony regulujgce procesy prze-
obrazenia zostana odkryte dopiero w XX w.).



Badajac metamorfoze, Merian skupiata sie na zwigz-
kach motyli z ro§linami, storicem i innymi elementami
$rodowiska. W naukowych albumach przyrodniczych
tamtych czaséw ro$liny i zwierzeta przedstawiano
osobno, segregowane na krolestwa, w kontekscie wta-
snego gatunku. Merian odrzucala takie rozwigzania
kompozycyjne, ktore kawatkowaly ekosystem; szki-
cowata ekologie przeobrazenia. Uwzgledniajac role ro-
§lin-zywicieli, Merian podkre$la zwigzek metamorfozy
z konkretnym $rodowiskiem. Jako artystka zawierzata
wrazeniom, jako badaczka polegata na rozumie — stad
osobliwy realizm jej widzens. A urode i kunszt rysunkéw
Merian docenit sam Karol Linneusz, bo to jej sztychy
lezaly na stole, kiedy tworzyt Systema naturae w swej
pracowni.

Wystawa 2: Artystka. Anna Bilinska 1854-1893

Muzeum Narodowe w Warszawie

Kuratorki: Agnieszka Bagifiska, Renata Higersberger
Patronat: Ambasador Francji w Polsce Frédéric Billet
Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu w ramach Programu Wieloletniego
NIEPODLEGtA na lata 2017-2022

26.06.2021-10.10.2021

Czys widziat... zobacz... jak Zzywa... co za sita...
Zakasowata nawet Matejke!*

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa (1854—1893) to pierw-
sza polska artystka, ktora osiggneta miedzynarodowa
stawe. Jej tworczo$¢ byta prezentowana na najwaz-
niejszych europejskich wystawach i doceniania przez
krytykow sztuki z wielu krajéw. Takze dzi$ obrazy i fa-
scynujace losy malarki wzbudzaja duze zainteresowanie
publicznosci, a wiele dziet Bilinskiej trafito do kanonu
polskiej sztuki. Jednak catoksztatt twdrczosci i biografia
artystki wcigz czekajq na opracowanie.

Celem wystawy byla prezentacja mozliwie najszer-
szego wyboru prac malarskich i rysunkowych Biliniskiej
(w tym dziet do tej pory nieznanych), pochodzacych

4 . Skolicka, Metamorfoza, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
9392-metamorfoza.html?print=1 [dostep: 10.02.2022].

5 Sep [W. Maleszewskil, Z Warszawy, ,,Biesiada Literacka” 1887, nr 38,
S.194, za: A. Baginiska, ,,Artystka tak meska w malarstwie...”. Identyfikacja
twdrczosci Anny Bilifiskiej Bohdanowicz w ramach kategorii ,,meskiej”

i, kobiecej” sztuki w polskiej krytyce artystycznej przetomu XIX i XX wieku,
pdf z Repozytorium UWB.
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Anna Bilinska, Portret Cesare Trombiniego, ok. 1878, olej, ptétno, (fragment), fot. A. Steliga

z polskich i zagranicznych muzeéw oraz kolekcji pry-
watnych. Prezentacja porusza zagadnienia natury arty-
stycznej, takie jak akademizm w tworczosci Bilinskiej,
portret jako preferowany przez nig temat malarski czy
technika pastelu, w ktorej wypowiadata sie réwnie cze-
sto jak w malarstwie olejnym. Inne kwestie podejmo-
wane w ramach ekspozycji to samo$wiadomo$¢ artystki
i jej widzenie pozycji twdrcy w Swiecie, wyrazajace sie
m.in. w kreowaniu wlasnego wizerunku w autoportre-
tach. Interesujace sg rowniez watki biograficzne: po-
konywanie przez malarke materialnych i osobistych
trudnos$ci na drodze do zawodowego sukcesu czy jej
relacje towarzyskie i uczuciowe.
Anna Bilinska zyta 39 lat.

JTworzyta krotko, niewiele ponad dwadziescia lat, ale po-
zostawita ogromne zbiory dziet. Energia i sita bijg z jej ob-
razow. Wystawa opowiada o talencie, determinacji, ciez-
kiej pracy i zyciu artystki"s.

6 Stowa kuratorki R. Higersberger podczas konferencji otwierajacej
ekspozycje.
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Anna Bilinska, Portret wtasny, 1887, olej, ptdtno, fot. A. Steliga

W Muzeum Narodowym zaprezentowano blisko 120
obrazoéw olejnych, akwareli, pasteli i rysunkéw. Eks-
pozycja skomponowana wedtug klucza chronologicz-
nego ukazuje przebieg kariery artystycznej Biliniskiej,
od pierwszych préb malarskich w Warszawie, m.in.
w szkole Wojciecha Gersona, poprzez nauke w paryskiej
Académie Julian po udziat artystki w najwazniejszych
miedzynarodowych wystawach sztuki, np. Salonach
Paryskich.

Jednym z najwazniejszych obrazéw w biografii arty-
stycznej Anny Bilinskiej jest Autoportret. Jest to dzieto
emblematyczne. Ten obraz przyniost jej sukces, dzieki
niemu weszta na salony, zdobyta kilka nagréd, m.in.
Medal II klasy na Salonie Paryskim w roku 1887, Srebr-
ny Medal na wystawie miedzynarodowej w1889 r. Dzieki
Autoportretowi, ktory wystawiata kilkanascie razy, data
sie pozna¢ jako wybitna portrecistka. I tak zaczeta sie
jej kariera.

O tej nietatwej drodze opowiada wystawa. Bilinska, po
podrézy do Wioch, gdy zdecydowanie wybrata malar-
stwo, postanowita uda¢ sie na studia do Francji. Do Pa-
ryzawyjechala w1882 r.ispedzita tam prawie cate zycie.

»Jednak nawet w nowoczesnym Paryzu kobiety nie mogty
podejmowac studiow artystycznych w uczelniach innych
niz prywatne. Bilinska zatem rozpoczeta nauke w prywat-
nej Académie Julian, w ktdrej przebieg nauki byt zblizony
do wyktadow w najstynniejszej akademii Beaux Arts"”.

Jedna z sal ekspozycyjnych na wystawie w MNW jest
rekonstrukcja malarskiej pracowni. Znalazly sie w niej
oryginalne sztalugi, taborety, gipsy oraz przedmio-
ty, ktore na wystawe zostaly wypozyczone z Paryza,
z ostatniej siedziby Académie Julian. Waznymi elemen-
tami rekonstrukeji, autorstwa wybitnej scenografki Bar -
bary Hanickiej, s3 prace uczennic Académie Julian, ktére
na wystawie towarzysza dzietom Bilinskiej.

Wystawa ukazuje Anne Bilinskg jako wybitng por-
trecistke i mistrzynie pastelu. Tworzyta ona portrety
w nurcie zakademizowanego realizmu, charaktery-
stycznego dla malarstwa portretowego drugiej potowy
XIX w. Klasycznym przyktadem tego nurtu jest wielko-
formatowy, przepiekny, peten ekspresji i znakomicie
skomponowany portret rzezbiarza George’a Greya Bar-
narda, ktory na wystawe przyjechat z amerykanskiego
stanu Pensylwania.

Artystka operowata znakomitym warsztatem. Jej
prace urzekajq precyzyjnym rysunkiem, wywazonym
uzyciem koloru i $wiatta. Poza portretem zajmowata sie
takze malarstwem pejzazowym, tworzyta m.in. widoki
morskie. Sprawnie postugiwata sie tez technika pastelu,
ktora po 1888 r. zaczeta dominowaé w jej tworczosci.
Pastele Biliniskiej, malowane najczes$ciej na ptétnie, za-
skakiwaly intensywnos$cig barw i efektami §wiattocie-
niowymi do tego stopnia, ze krytycy porownywali je do
obrazéw olejnych.

Pejzaze malowata w ciaggu trzech lat (1889-1891)
podczas wakacji spedzanych nad Zatoka Biskajska albo
w Bretanii, Normandii. Na wielu obrazach wida¢ urwiste
brzegi, morze, bezkres horyzontu.

Na wystawie znalazly sie dzieta do tej pory nieznane,
pochodzace z polskich i zagranicznych muzedw oraz
z kolekcji prywatnych, m.in. z Victoria and Albert Gal-
lery w Bath, Musée D’art Moderne et Contemporain de
Saint-Etienne Metropole, Géteborgs Kunstmuseum,
State Museum of Pennsylvania oraz Musikinstrumen-
ten-Museum w Berlinie. Wystawe wzbogacajq archiwal-
ne fotografie i pamiatki po artystce. Wigkszo$¢ prezen-
towanych obiektéw pochodzi ze zbioréw MNW, ktdore
przechowuje najwiekszg kolekcje dziet Bilinskiej.

Warto wspomnie¢, ze wystawie towarzyszy katalog
dziet Anny Bilinskiej i jest on jednym z efektéw kilkulet-
niego programu badawczego dotyczacego jej tworczo-
Sci. Katalog to pierwsze tak wyczerpujace opracowanie
dorobku tej przedstawicielki realizmu akademickiego,
ktoérej spektakularna kariera przypadta na okres, gdy

7 Stowa kuratorki R. Higersberger przytoczone przez PAP, www.pap.pl
[dostep: 20.03.2022].



kobiety dopiero wchodzity w §wiat profesjonalnej sztuki.
Publikacja obejmuje katalog wszystkich prac artystki
(w tym zaginionych i wzmiankowanych) oraz ilustro-
wane kalendarium jej zycia i tworczos$ci. Tom otwierajg
teksty Agnieszki Baginiskiej, Renaty Higersberger, Ra-
chel Mader i Agnieszki Morawinskiej omawiajgce dzieto
i biografie Bilinskiej w rozmaitych aspektachs.

Wystawa 3: Ludwika Ogorzelec,
Szukam momentu rownowagi

Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie

Kurator: Piotr Bernatowicz
£4.12.2020-27.06.2021

Wszystko [...] sktada sie na aktywnos¢ obiektywna, kon-
frontowana w akcie percepcji z aktywnoscig subiektyw-
ng, czyli bagazem psychologicznym spektatora i kultu-
rowego filtru postrzegania zaproponowanej mu sytuacji
estetycznej®

Ludwika Ogorzelec

Wystawa prac rzezbiarskich Ludwiki Ogorzelec byta
pierwsza tak szeroka prezentacjg jej dorobku artystycz-
nego w Polsce. Wybrane prace pozwalajg przesledzi¢
ewolucje oryginalnego programu tworczego, realizo-
wanego przez artystke blisko czterdziesci lat.

Chciatabym, aby moja rzezba byta jak ulotne zjawisko
wywodzace sie ze Swiatdw biologii, maszyn i przyrza-
dow — pisze o swoich pracach Ludwika Ogorzelec. — Z ro-
zumienia rzezby jako bryty ciezkiej, ogladanej z zewnatrz,
wykonanej z materiatdw trwatych, zostawiam sobie linie
— mowiacg whasciwosciami materii, z jakich pochodzi [...];
biorgc znaczenia ze Swiatow biologii, maszyn i przyrza-
dow, analizuje problem sensu i absurdu. Szukam momen-
tu rownowagi. Efektem moich poszukiwan sa lekkie, de-
likatne struktury-przedmioty, faczace owe znaczenia na
zasadzie zgodnosci w nowa jakosé®.

Na wystawie pokazane zostaly wczesne prace z reali-
zowanego od lat osiemdziesiatych XX w. cyklu Przyrzqdy
rownowazne, obejmujacego rzezby mobilne skonstru-
owane w odniesieniu do linii drzewa. Ekspozycje uzupet-
niaty zrealizowane specjalnie na wystawe cztery rzezby
z cyKklu Krystalizacje przestrzeni — akcji tworczej pole-
gajacej na interwencjach w zastang przestrzen w celu
jej przedefiniowania. Ten projekt jest realizowany od
trzydziestu lat w r6znych miejscach na $wiecie. O ile

8 Artystka. Anna Biliriska 1854-1893, red. A. Baginiska, R. Higersberger,
projekt graficzny J. Gruchot, W. Koss / Full Metal Jacket, Warszawa
2021, S. 384.

9 L.Ogorzelec, O mojej pracy twdrczej — program, PrzewodnikPoWysta-
wieLudwikaOgorzelec_INDD.indd, s. 5.

10 Tamze, S. 4.
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Ludwika Ogorzelec, Rzezby mobilne z cyklu Przyrzqdy réwnowazne, 1985-2004, drzewo,
fot. A. Steliga

Przyrzqdy réwnowazne wpisuja sie w tradycyjng formu-
te rzeZby, o tyle Krystalizacja przestrzeni odwraca sens
medium. Dzietem jest sama przestrzen. Krzyzujgce sie
linie widzialne z materii trwatej, ktére artystka wpro-
wadza w przestrzen, pomagaja oku zobaczyc cos, co jest
niewidzialne. To odczucie natury estetycznej wynika
z kontrastu miedzy lekkoscig i ulotnoscia a geometrycz-
nym porzadkiem i organizacja linii dzielacej przestrzen,
wktorej widz sie znalazt. To doswiadczenie ma wytracic
widza z codziennosci i otworzy¢ na inny sposdb patrzenia.

Kurator wystawy Piotr Bernatowicz zwraca uwage na
genialno$¢ w swej prostocie, a zarazem brzemienno$¢
w konsekwencjach pomystu, by zrezygnowac z posred-
niczacych podpér lub ukrytego podwieszenia na rzecz
bezposredniego wpisania rzezby w przestrzen architek-
toniczng, a pézniej w przestrzen pejzazu.
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Pierwszg, najwazniejszg, [cecha] jest potraktowanie ma-
terii rzezbiarskiej jako nie tylko rysunku w przestrzeni, ale
rysunku przestrzenia. Jest to oczywiste, jesli porownamy
rzezby LudwikiOgorzelec do rysunku w dwoch wymiarach.
Nie tylko bowiem linia tworzy rysunek, tworza go takze
niezarysowane czesci kartki, na ktorej rysunek zostat wy-
kredlony. Podobnie w wypadku prac Ludwiki Ogorzelec

Teresa Gierzynska, Wulgarna, z cyklu O niej, 1981, odbitka zelatynowo-srebrowa,
papier matowy, ztota kredka, aniling, tektura, g x 19,5 cm, fot. A. Steliga

— fragmenty przestrzeni ujete ,rysunkiem” rzezbiarskiej
materii stajg sie rownoprawnymi czesciami rzezby. Para-
doksalnie to, co jest materialne —drewno, szkto, metal czy
celofan — staje sie tylko jakby abstrakcyjna rama, wydo-
bywajaca przestrzenna forme, ktéra stanowi istote rzezby

— proces budowania przezroczystych powietrznych bryt:.

Mozna uznac, ze wadg oméwionych wyzej efektow-
nych realizacji z cyklu Krystalizacje przestrzeni jest ich
efemeryczno$¢. Trwaja one tylko w czasie prezentacji,
pdzniej s3 unicestwiane.

Jakby materialna linia z drewna, szkfa, metalu czy celofa-
nu zostata wygumkowana z przestrzeni, ktérej z trudem
uporzadkowane krysztaty rozpadaja sie bezgtosnie. Prze-
strzen wygtadza sie i powraca do pierwotnego wygladu.
Moze jednak nie do korica? Raz uporzadkowana podtug
wizji artysty, do konca juz nosi tworcze pietno, choc¢ nie-
dostrzegane przez jej codziennych uzytkownikow?2.

Pozostaje dokumentacja, bogate archiwum ukazujace
kolejne realizacje, rozwoéj czasowy form i niezwyktych

11 P. Bernatowicz, Linia — rdwnowaga — przestrzen. O rzezbie przestrzeni
Ludwiki Ogorzelec, PrzewodnikPoWystawie..., dz. cyt., s. 10.

12 Tamze.

pomystéw przestrzennych. Cho¢ nie zastapig one bez-
posredniego doswiadczenia rzezby przestrzeni, ktére
daje wystawa, jednoczes$nie pozwalajg obcowac z uni-
kalng i niezwyklg wyobraznig artystyczng Ludwiki
Ogorzelec.

Zadna z realizacji artystki nie znalazla dotad swojego
trwatego domu w ktéryms z polskich muzeéw sztu-
ki wspélczesnej. Za to jej prace znajdowaty miejsce
w polskich miastach. I tak w 2012 r. stworzyta w Kiel-
cach instalacje zatytutowana Taniec czarownic z cyklu
Krystalizacja przestrzeni. Z kolei w 2017 r. jej instalacja
Spektrum wiekéw srednich zago$cita na Zamku Wysokim
w Malborku. Od lat mieszkancy wroctawskiego osiedla
Ogrody Hallera moga podziwia¢ Zabtgkang chmure. Idea
oryginalnej linii tworczej Ludwiki Ogorzelec trwa i reali-
zuje mysl artystki, ktéra chce uchwycic to, co pozornie
niewidzialne, pokazac odbiorcom, ze przestrzen wcale
nie jest pustka.

Wystawa 4: Teresa Gierzynska, Kobiety zyjg
dla mitosci

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie
Kuratorka: Joanna Kordjak
9.12.2021-6.03.2022

Gadajcie sobie, co chcecie. Im wigcej w swoim mniemaniu
bedziecie mieli do powiedzenia o mnie, tym bardziej bede
od was wolna®.

Teresa Gierzynska

S3 wystawy, na ktérych bytam i o ktdrych nic nie opo-
wiedziatam w swoich mediach spotecznosciowych. Bo
byly zbyt spektakularne, by zby¢ je wpisem z kilkoma
zdjeciami, lub zbyt intymne, by wtozy¢ je w album z da-
nego wyjazdu. Taka byta wystawa Teresy Gierzynskiej
Kobiety zyjq dla mitosci. Jak méwita artystka: ,, Przygla-
dam sie sobie [...]. MOwie o intymnosci, mitoSci, samot-
nosci[...] o zwigzkach [...]. I raczej cichym glosem, nawet
szeptem”4, A szept ten rozptywa sie z matych prac po
duzych przestrzeniach sal wystawy...

Teresa Gierzynska nie byta znang mi artystka. Za-
sztam na jej wystawe po zwiedzeniu innych ekspozycji
w Zachecie. Wysztam, gtéwnie zapamietujac jej prace.
Prace artystki, ktora debiutowata pod koniec lat sze$¢-
dziesiatych XX w. i ktéra przez ten ogrom czasu miata
zaledwie dwie indywidualne ekspozycje — w prywatnej
warszawskiej galerii w roku 2018 i cztery lata wczesniej
w nowosadeckiej miejskiej galerii. Leworeczna w Po-
lach Magnetycznych byta wyborem fotografii z wie-
lu cykli i wielu momentéw kariery artystki. Nad rzekq,
ktdrej nie ma w BWA Sokot z kolei stawiano na jeszcze

13 P. Handke, Godzina prawdziwych odczu¢. Leworeczna kobieta, przekt.
S. Blaut, Warszawa 1980, [w:] O niej. Teresa Gierzyrniska, red. J. Kordjak,
Warszawa 2021, s. 109.

14 Fragment napisu na $cianie wystawy.



obszerniejsza prezentacje, wybierajac troche prac zkaz-
dej mozliwej dziatki, oprdcz fotografii takze rzezby, ry-
sunku, malarstwa.

Piotr Policht po obejrzeniu prezentowanej wystawy
zadat pytanie, na ktére jednoczesnie odpowiedziat:

Po czym poznad naprawde dobrg wystawe monograficz-
ng? Przede wszystkim po tym, ze wychodzac z niej, dzi-
wimy sig, ze do tej pory jej bohaterka czy bohater nie
zaistnieli silniej w powszechnej swiadomosci. Wystawa
Teresy Gierzynskiej w Zachecie pozostawia wiasnie takie
wrazenie®.

U mnie takze. Przede wszystkim wszystko tu jako$
tak... ,,uwierato”. Sale wystawowe — wielkie, biate prze-
strzenie, i mate, tylko gdzieniegdzie pojawiajace sie
prace. Wiszace jakby na doczepke, na filarach, podczas
gdy Sciany puste lub tylko potowicznie zajete. Marika
Kuzmicz taki rodzaj ekspozycji prac odnosi do pewnego
rodzaju nieobecnos$ci udziatu kobiet w wystawach, a co
za tym idzie — braku prac w kolekcjach i braku dyskus;ji
o nich. Zaznacza: ,,wlasnie ten aspekt marginalizacji
jest najczesciej wskazywany przez artystki jako gtéwny
odczuwany przez nie deficyt”®.

Prace niewielkich formatéw zmuszaty wrecz do
stawania z nimi ,,twarzg w twarz”. Teresa Gierzynska
eksploruje obrzeza fotografii, wykorzystuje ja jako za-
pis swojej praktyki performatywnej, eksperymentuje
z metodami jej powielania i przetwarzania. Wprowadza
w obszar sztuki wizualne elementy zaczerpniete z kul-
tury masowej, a takze wtasciwe jej techniki. Mozna by
wrecz rzec, ze to prekursorka selfie, tak bardzo dzi$
nagminnej formy autoprezentacji.

»Po co mi fotografia? To préba porzadkowania chaosu,
ktéry panuje naokoto nas; proba wyciszenia wrzasku,
wprowadzenia cho¢by na moment harmonii, szukania jej
poprzez aparat, przez kadr, proba wykrojenia fragmentu
harmonii ze Swiata chaosu".

Artystka oprdcz fotografii zajmowata sie réwniez
rzezba. Na wystawie mozna byto zobaczy¢ nadruki na
gipsowych formach, ktore sa przestrzennym , kom-
promisem” pomiedzy $wiatem rzezby a fotografii.
Z fotograficznych kalkomanii przypominajacych ar-
cheologiczne szczatki spogladaja na nas oczy... i ko-
biece ciata.

Tytul wystawy Kobiety zyjg dla mitosci zostat za-
czerpniety z ksigzki Lauren Berlant Female Complaint.

15 P. Policht, Kobiece spojrzenie. Teresa Gierzyriska w Zachecie, https://cul-
ture.pl/pl/artykul/kobiece-spojrzenie-teresa-gierzynska-w-zachecie
[dostep: 12.04.2022].

16 M. Kuzmicz, Przestrzen dla nas wszystkich, [w:] O niej. Teresa Gierzyrska,
dz. cyt., s.128.

17 T. Gierzynska, Kilka stéw na temat pracy, mps, archiwum artystki, za:
K. Zigbinska-Lewandowska, Przestrzenie pomiedzy [w:] O niej. Teresa
Gierzynska, dz. cyt., s. 142.
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Teresa Gierzynska, Trzydziestoletnia, z cyklu O niej, 1981, odbitki zelatynowo-srebrowe,
papier matowy, otéwek, tektura, 29 x 19,5 cm, fot. A. Steliga

The Unfinished Business of Sentimentality in American
Culture z 2008 r. Jest doskonatlym komentarzem do
sztuki, ktora wyrosta ze sprzeciwu wobec zaposSredni-
czonych przez kulture masowa wizerunk6w kobieco$ci
oraz stereotypow na temat spotecznej roli kobiety i jej
idealnego zycias.

Kuratorka wystawy, Joanna Kordjak napisata:

Teresa Gierzynska w swoich pracach konfrontuje sie z roz-
maitymi ograniczajgcymi wolnos¢ kobiety spotecznymi
wyobrazeniami pozadanych i akceptowanych zachowan.
Artystka wypracowuje wtasny jezyk do moéwienia o do-
Swiadczeniu kobiet, o ich emocjach; jak sama mowi, ich
rozpoznawanie i nazywanie byto dla niej waznym elemen-
tem w procesie odzyskiwania siebie, swojej autonomii®.

18 Tekst wprowadzajacy do wystawy, zapisany na Scianie w Zachecie.

19 J. Kordjak, Leworeczna, fragment eseju z cytowanej ksiazki O niej. Teresa
Gierzynska, dz. cyt., tekst ze $ciany wystawy.
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Wystawa skupia sie na dwoch cyklach. W cyklu Istota
rzeczy Gierzynska siega po zdjecia kobiet z kolorowych
magazyn6w, rozktada je na kawatki, nawarstwia, ukta-
da w nowe aranzacje. Oczy z wymalowanymi rzesami,
uszminkowane usta i ptaskie brzuchy — wszystko to
czyni kobiete przedmiotem pozadania. Artystka jezyk
ten rozpracowuje przez hiperbole, pokazujac tytutowag
istote rzeczy, fragmenty kobiecego ciata, ktore ognisku-
ja meskie spojrzenia i podsycaja pozadanie.

Jednocze$nie sama eksploruje wtasng cielesnos¢
i seksualno$¢, ale nie wpasowujac sie w uprzedmio-
tawiajace klisze, a wytwarzajac wiasne reguty. W roz-
poczetych jeszcze w latach szescdziesigtych XX w.
Pieszczotkach (wtaczonych pdzniej do cyklu O niej) Gie-
rzynska juz w tytule akcentuje ciggte napiecie wpisane
w sensualne obrazy. Pieszczotki oznaczajg intymne in-
terakcje, ale funkcjonowaty tez jako okreslenie kobiet
wykorzystywanych w erotycznych zabawach. Fotografie
z cyklu réwniez ukazuja jedynie fragmenty ciata, nie jest
to jednak ciato bierne i wystawione jedynie na meskie
spojrzenie. Wazna role petnig w fotografiach z tej serii
przedmioty — nagie ciato jest tu delikatnie naktuwane
igla broszki, pokryte warstwa drobnych morskich mu-
szelek, muskane przez skorki brzoskwin czy pidra na
nagich plecach.

Wsréd Pieszczotek znajduja sie réwniez fotografie
bezposrednio dotykajace tak erotycznego, jak i psy-
chicznego napiecia w zwiazku artystki z Edwardem
Dwurnikiem, ktdrego poznata jeszcze jako mtodego
malarza u progu kariery w latach sze$c¢dziesigtych
XX w. i ktérego zong byta przez kilka kolejnych dekad.
Nawet wtedy, gdy kaze partnerowi ,,ostemplowac¢ sie”
jak przedmiot (np. fotografia przedstawiajaca rysunek
wykonany przez artyste na kawatku jej uda i posladka
czy zdjecie, na ktérym lezgca na wznak artystka eks-
ponuje odbity pieczatkami, przecinajacy jej plecy napis

,Dwurnika”), Gierzyniska zachowuje kontrole nad swoim
wizerunkiem. Dominacja partnera w relacji odbywa sie
przy jej przyzwoleniu i pod jej kontrola.

Artystka podchodzi do fotografii w autorski sposdb.
Wykorzystuje rozmycia czy przeswietlenia nieprzysta-
jace do klasycznego pojmowania ,,poprawnej” fotografii,
barwi odbitki aniling na odcienie rézu lub intensywna
czerwien, rysuje po nich kredkami i nawarstwia obrazy.

W cyklu O niej artystka wykorzystuje caly szereg
innych strategii. W jednych fotografiach rozmywa sie,
wymyka spojrzeniu, zas w innych fotografuje sie en face,
patrzac wprost w obiektyw, a na odbitce dodatkowo
wyostrza swoje rysy kilkoma liniami kredki. Opanowana,
Nieszczesliwa, Zamknieta — tytuly poszczegolnych prac
udowadniajg, Ze cykl ten to rzecz jednoczesnie intymna
i uniwersalna. Artystka nie stawia tez jaka ,,powinna”
by¢ wspélczesna kobieta i jak ,,powinno” wygladac jej
zycie, cele, codzienno$¢. Zamiast tego tworzy szcze-
gotowy atlas stanéw emocjonalnych i sytuacji. Tworzy

katalog, z ktérego mniejsza lub wigkszg czastka moze
zidentyfikowac sie wiele odbiorczyn.

Jak zaznacza Piotr Policht, jesli szuka¢ pokrewnych
do prac Gierzynskiej zjawisk poza granicami Polski, by¢
moze najblizsze okazatyby sie prace Amerykanki Fran-
ceski Woodman, powstajace wtasciwie w tym samym
czasie, co poczatki cyklu O niej, czyli na przetomie lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX w. Dzi$ uzna-
wana za jedna z najwybitniejszych artystek swego czasu
Woodman pozostawata zresztg we wtasnym Srodowisku
réwnie osobna i w swoim krétkim zyciu, zakoriczonym
samobodjstwem w wieku 22 lat, takze nie doczekata sie
wielkiego uznania. Podobnie jak Gierzynska rowniez
Woodman z drobnymi wyjatkami postugiwata sie nie-
mal wylacznie fotografig czarno-biala, nie trzymata
sie regut ,,poprawnej” fotografii, fotografowata przede
wszystkim siebie, eksplorowata wtasna cielesno$¢ i gra-
1a z napieciem pomiedzy odstanianiem sie i wymyka-
niem spojrzeniu?°.

Fenomen tej wystawy polega na tym, Ze prace Gie-
rzynskiej sprzed kilku dekad dzi$ wydaja sie idealnie
wpisywaé we wcigz aktualng dyskusje o ,,kobiecym
spojrzeniu” (female gaze) — terminie funkcjonujacym
przede wszystkim na gruncie filmoznawczym, ukutym
jako przeciwwaga dla dekonstruowanego przez teo-
retyczke Laure Mulvey male gaze. Dwa eksponowane
w Zachecie cykle Gierzynskiej dziatajg wlasnie w tych
obszarach. Istota rzeczy to nic innego jak szczegdto-
wa dekonstrukcja heteroseksualnego meskiego spoj-
rzenia, O niej za$ — projekt stworzenia dlan ztozonej
alternatywy.

Wystawa 5: Monika Sosnowska

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie
kuratorka: Maria Brewinska

wspotpraca: Michat Kubiak

realizacja wystawy: Krystyna Sielska
24.07.2020—25.10.2020

Przy wyborze materiatu kieruje sie prostg zasada: jezeli
robie barierke, to jest ona wykonana z tego, z czego za-
zwyczaj jest wykonana barierka, czyli stali i PCW. Nazy-
wam to ,realizmem materiatu”.

Monika Sosnowska?*

Pierwsza duza monograficzna wystawa artystki w Pol-
sce obejmowata przestrzen siedmiu sal Zachety, a jeden
z powracajacych motywow w jej twdrczosci, tj. znie-
ksztalcone przestrzenie, dominowat. Sosnowska za-
mienita sale ekspozycyjne galerii w niepokojace i silnie

20 P. Policht, dz. cyt.

21 M. Brewinska, Rzeczywisto$¢ z btedem, https://zacheta.art.pl/pl/media-
teka-i-publikacje/rzeczywistosc-z-bledami?filters=eyJhY3RpdmUiO-
jESIM9yZGVyljoidGlobGVfUEWSIHN1YNnRpdGxIX1BMINno%3D
[dostep: 20.03.2022].



oddziatujace na widza miejsca przypominajace domowe
pokoje albo w labirynty korytarzy?>. Wazna jest tutaj
réwniez skala prac: oryginalne elementy sg odtwarzane
w ich rzeczywistych rozmiarach, co sprawia, Ze w prze-
strzeniach wystawowych mogg wydawac sie zbyt mo-
numentalne i przyttaczajace.

Monika Sosnowska zastyneta dzietami inspirowa-
nymi wczesnym i powojennym modernizmem w ar-
chitekturze. Ustandaryzowane betonowe blokowiska,
pawilony, miejska infrastruktura (stragany, barierki,
bramy itp.), charakteryzujace sie surowoscia i czesto
byle jakim wykonaniem, to punkt wyjscia jej strategii
artystycznej. Waznym odniesieniem sg fasady, Sciany,
a takze moduly przestrzenne: pokoje, korytarze z ich
typowym wygladem (lamperie, tapety) i tzw. mata ar-
chitektura: porecze, schody, drzwi, klamki, lampy wy-
twarzane masowo zgodnie z PRL-owskimi zasadami
technologii i materiatoznawstwa. Architektonizacja
rzezby polega tu na uzyciu jezyka architektury i bu-
downictwa w niespotykany dotgd sposob: s3 to zapozy-
czenia elementéw bryty odtwarzane precyzyjnie w skali
1: 1, zdeformowane i pozbawione pierwotnej funkcji.
Wiaze sie to z kwestionowaniem racjonalnych podstaw
architektury — strukturalne komponenty zmieniajg sie
w abstrakcje, zwieztos¢ i logika ulegaja rozprzezeniu,
co wprowadza niepewnos¢ i chaos. Praca sitowa, jakiej
poddawane sg materiaty konstrukcyjne (stal czy beton),
stuzy testowaniu i podwazaniu ich wytrzymatosSci. Kon-
sekwencja takich dziatan jest wrazenie plastyczno$ci
materii i iluzja jej lekko$ci. W pewien sposéb uwidacz-
niaja one sily niewidoczne w bezposrednim doswiad-
czaniu architektury.

Topografia badanego przez nig modernizmu ciagle
sie powigksza: ostatnie prace sg wyrazem fascynacji
rosyjska architekturg inzynieryjng Wiadimira Szucho-
wa oraz zainteresowan powojennym modernizmem
w wydaniu azjatyckim, czego mozna doswiadczy¢ na
tej ekspozycji.

Narracja wystawy w Zachecie rozpoczyna sie w re-
prezentacyjnej klatce schodowej gmachu — od stalowej
poreczy z czerwonym PCW (Porecz, 2016—2020) sple-
cionej z istniejaca balustrada. Porecz biegnie wzdtuz
$ciany, przenika do sali Matejkowskiej, gdzie zawija
sie na Scianie na r6znej wysokosci, wnikajgc do jednej
z sal. To jedna z prac interpretujaca przekornie PRL-

-owski design, przyktad recyklingu modernistycznych
idei obecnego w kazdym dziele artystki. Majestatyczna
kurtynowa Fasada (2016), zapozyczona z typowego bu-
dynku, to stalowy szkielet znieksztatcony wskutek dzia-
fania poteznych sit. Targowisko (2013) zawieszone w sali
Narutowicza odtwarza prowizoryczne konstrukcje stra-
gandéw z Jarmarku Europa na Stadionie Dziesigciolecia
w Warszawie, sktadowanych jak ztom po zamknieciu

22 https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/monika-sosnowska
[dostep: 20.03.2022].
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bazaru w 2008 r. — podwieszony pod sufitem zlepek
ich szkieletow zmienit si¢ w anonimowg abstrakcyjna
platanine. Eksperymenty z gieciem stali — , ¢wiczenia
z konstrukeji” — realizowane sg w wielu pracach, takich
jak T (2017) — teownik zgiety do kata prostego, czy Rura
(2020) — masywna, rozcieta palnikiem rura kanaliza-
cyjna zwijajgca sie jak strzep papieru.

Monika Sosnowska, fragment pracy Fasada, 2016, malowana stal, fot. A. Steliga

Z kolei seria Krzyzulce (2019) odwotuje si¢ do pro-
jektow Szuchowa realizowanych juz od konca XIX w.
w Rosji, a potem w Zwigzku Radzieckim. Stalowe rzezby
wygladaja na rozciaggniete niemal do granic mozliwo-
$ci, przy zastosowaniu nigdy nietestowanych naprezen.
Kilka najnowszych prac wykonanych z kombinacji pre-
téw zbrojeniowych i betonu nawigzuje do architektury
w Bangladeszu, gdzie obok modernizmu w wersji lo-
kalnej funkcjonuje chaotyczna rzeczywisto$¢ budowal -
naigdzie — pomimo rozprzezenia zasad racjonalnego
budownictwa — wszystko dziata.
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Monika Sosnowska, fragment pracy Porecz, 2016/2020, malowana stal, PCW, fot. A. Steliga

Monika Sosnowska czerpie inspiracje z czaséw,
w ktdrych dorastata, a od okoto 2000 r. obserwuje i do-
kumentuje zaréwno dobrze zachowane pdznomoder-
nistyczne budynki, jak i pozostatosci niewydolnej juz
dzi$ architektury wznoszonej z niespetniajgcych norm
prefabrykatéw. Jej prace aktywujg pamie¢ o niespet-
nionych utopiach nowoczesnosci, ale tez o przemo-
cy komunistycznej wladzy, manifestujacej sie w ar-
chitekturze i urbanistyce unifikacjg miejskiej tkanki
i tozsamosci®.

Sosnowska operuje jezykiem architektury, chociaz
daleko jej do opracowywania szczeg6towych planéw.
Zaczyna od prostych, wlasnorecznie robionych modeli

23 M. Brewiniska, Rzeczywistos¢ z btedem, dz. cyt.

i makiet, czasem rysunkow, a nastepnie wspotpracuje
z wykonawcami przy realizacji prac w warsztatach?4.
Wszystkie prace wchodza w specyficzny dialog
Z przestrzenig wystawowa, ale nie 1gczg sie z nig sty-
listycznie. Elementem wspdolnym moze by¢ pojmowa-
nie materii jako noénika historycznosci. Ekspozycja
dziet Sosnowskiej akcentuje zderzenie dwdch prze-
ciwstawnych postaw w architekturze: akademizm bu-
dynku Zachety spotyka sie z minimalistyczng nowo-
czesnoScia. Jesli wedtug architekta Toma Emersona®

2/ Przestrzen wyrzezbiona w skali 1 : 1. Jakub Banasiak rozmawia z Monikq
Sosnowskq, 10.09.2008, krytykant.com/archiwum/przestrzen_ wyrze-
zbiona_w_skali_11__ rozmowa_z_monika_sosnowska/

[dostep 20.07.2020].

25 Tom Emerson i Mark Rappolt o Monice Sosnowskiej na wystawie Monika
Sosnowska. Structural Exercises, Hauser & Wirth, Londyn, 23.01.2018,
youtube.com/watch [dostep 20.07.20201].



dzieta Sosnowskiej sg odbiciem potencjalnej awarii
architektury i podswiadomych lekéw architekta, to
na poziomie konkretnej realizacji w przestrzeni wy-
stawowej stanowia niejako zagrozenie dla przyjmu-
jacej je przestrzeni. Upadek, ruina, degradacja, btad
— stowa te opisujg obiekty Sosnowskiej i jednoczesnie
stan zachowania wielu modernistycznych realizacji
z poprzedniej epoki.

W zasadzie wszystkie dzieta Sosnowskiej — te monu-
mentalne, brutalistyczne, malowane metalowe rzezby,
odtwarzajace fasady, jak i schody, balustrady z porecza-
mi, lampy, klamki i elementy strukturalne — odnosza
sie do racjonalizmu architektury, ktorej logika jest kwe-
stionowana i przeksztatcana. Efektem sg pozbawione
funkcji obiekty nieskrepowane oporem uzytego surowca,
ale przywotujace tez fikcje i utopie awangardy. Kon-
sekwencja takich dziatan jest wrazenie plastycznosci
materii i iluzja jej lekkoSci.

Przedpokdj w Zachecie anektuje dwie sale, jest w nie
wcisniety; skonstruowany z wysokich wytapetowanych
$cian na planie gwiazdy o nieregularnych ramionach
z ostrymi katami powoduje, Ze rzeczywistos¢ ulega
zaburzeniu. W tej abstrakcyjnej przestrzeni swojskim
elementem jest tapeta o gestym roslinnym ornamen-
cie. Praca nosi psychologiczne §lady zamkniecia, na-
rzuconego porzadku ograniczonej przestrzeni, pewnej
alienacji. Dwa wejscia do instalacji zaktadaja wzmozona
performatywnos$¢ widza, a niezabudowane fragmen-
ty zewnetrznych $cian pokazuja konstrukcje: profile,
plyty gipsowe. To pozwala nam niejako powrdci¢ do
rzeczywistosci. Wszystko jest zaprojektowane, troche
hiperrealistyczne, ale nie udaje prawdziwego obiektu.

Wigkszo$¢ prac Sosnowskiej jest w pewnym sensie
nienacechowana emocjonalnie, poza jedng — typowa
aluminiowa klamkqa do drzwi w bloku (Klamka, 2020).
Wyroznia j3 odcisk dtoni i linii papilarnych Sosnowskiej,
jako prdoba przemienienia przedmiotu masowej pro-
dukcji w unikatowy, nadania mu indywidualnych cech.

Sprawiad, by sprawiano, ze sie widzi; sprawiac,
by sprawiano, ze sie stucha; sprawia¢, by
sprawiano, ze sie czyta

Wystawy, o ktérych napisatam w niniejszym tekscie, to
przestrzenie odkrywania nieznanych mi artystek i po-
glebiania wiedzy na temat tych juz znanych. To taka
minipodréz z ,,rozpinaniem gorsetu”, ktory od wiekéw
uciska artystki.
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W czasach nowozytnych — w renesansie i baroku —
mtode ambitne kobiety nie mogty zajmowac sie sztuka,
jesli nie pochodzity z rodzin artystycznych, gdyz jedyna
droga do studiowania rysunku, malarstwa i grafiki byta
nauka w atelier lub warsztacie ojca, wuja czy kuzyna.
Merian miata to szczeScie. ,,Nieczyste robactwo” uka-
zane na jej miedziorytach nabiera nowych, znacznie
gtebszych znaczen, jesli patrzy sie na nie z perspektywy
rozwijajacych sie animal studies i ekokrytyki. To juz nie
tylko przyktady ilustracji botanicznej, to takze — amoze
przede wszystkim — obraz natury zagrozonej wyginie-
ciem. Wiekszo$¢ bowiem utrwalonych przez artystke
owadéw i roslin coraz trudniej zobaczy¢ ,,na zywo”.
I mimo iz wiele jej spostrzezen i préb systematyzacji
taksonomicznych jest dzi§ nieaktualnych, to jezyk wi-
zualny artystycznych przedstawien Merian pozostaje
niezmiennie mistrzowski, sugestywny, wrecz magiczny
imoglby by¢ zaczynkiem rozwoju ekologii queer — eko-
logii dziwnosci i pigkna.

Kariery kobiet malarek w czasach, gdy profesjonalne
zajmowanie sie malarstwem lub rzezbg bylo zarezer-
wowane niemal wylacznie dla mezczyzn, wymagaty od
artystek ogromnej determinacji i ciezkiej pracy. Annie
Bilinskiej sie to udato. Analiza jej tworczoSci nie jest
mozliwa bez zarysowania ograniczen, jakich w XIX stu-
leciu do$wiadczaty kobiety w ramach instytucji sztuki
i ksztalcenia artystycznego oraz ze wzgledu na normy
i oczekiwania spoteczne.

Ale czy tylko w jej czasach byty owe ograniczenia?
Teresa Gierzynska wchodzita w doroste zycie artystycz-
ne w momencie, gdy w sztuce panowat zwrot ku ciatu
ipraktyki konceptualne, ale tez w momencie, gdy kobie-
ty dochodzity w koricu do gtosu jako artystki, naruszajac
w ten sposdb porzadek w zdominowanym przez mez-
czyzn $wiecie sztuki wspéiczesnej. Ludwika Ogorzelec
i Monika Sosnowska swojga ,,pozbawiong ptci” twor-
czoscig dobitnie udowadniaja, ze to miejsce kobietom
po prostu ,,sie nalezato”.

We wstepie tych rozwazan napisatam, ze funkcje
trzeciego stopnia, ktore wyrdznit Mieczystaw Porebski,
przedstawie na Koncu. Brzmia one nastepujgco: spra-
wiac, by sprawiano, ze sie widzi; sprawia¢, by sprawia-
no, ze sie stucha; sprawiac, by sprawiano, ze sie czyta.
Mam nadzieje, ze Panstwo — Czytelnicy tego tekstu —
sprawig, ze inni od Was dowiedza sie o tych artystkach
i ich tworczosci.
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MARCIN JACHYM

Arte-fakty

Marcin Jachym, Arte-fakty VI, 14,5 x 20 cm, akwaforta, akwatinta, 2017

Waznym dla mnie momentem bylo zapoznanie sie
z tworczoscia finskiego grafika Pentti Kaskipuro. Jego
bardzo przejrzyste i oszczedne kompozycje emanu-
ja niesamowitym spokojem. W tamtym okresie sam
nie potrafitem sie jeszcze wypowiada¢ w taki sposéb.
Przez wiele lat w mojej tworczosci panowata tendencja
do budowania bardziej ztoZonych, nasyconych bogata
strukturg kompozycji. Jednoczes$nie przebijata sie do
$wiadomosci che¢ péjScia za nowg fascynacjg. Pierwsza
praca, ktéra wnosita nowe rozwigzania, byta grafika pt.
Dwie wieze oraz powstata duzo p6zniej — Ruiny fabryki.
W tym przypadku, nie po raz pierwszy, do sportretowa-
nia wybratem industrialne wnetrze. I rowniez nie po raz
pierwszy uchwycitem bogactwo i koloryt starych mu-
row. Wnetrze przemystowej budowli, peine ptaszczyzn
i katow prostych, implikuje powstanie zorganizowa-
nej kompozycji, ktéra w wiekszym stopniu, niz bywato
wczesniej, trzyma w ryzach ekspresyjne tekstury. To
rygorystyczne uporzadkowanie ptaszczyzn, wraz z za-
mknietymi wewnatrz naturalnymi strukturami, two-
rzy swojego rodzaju napiecie. Natomiast samo ujecie
kompozycji w geometrycznym rygorze daje poczucie
réwnowagi i kontroli.

W roku 2014 powstata nastepna praca, wyrazajaca
nowe tendencje, zatytutowana Arte-fakt IV. Skupitem
w niej szczeg6lng uwage na pojedynczym przedmio-
cie. Krotko po tym powstaty kolejne prace, tym razem
o tematyce archeologicznej. Poprzez kontakt z osobami
z tej branzy oraz wtasne zainteresowania postanowitem
stworzy¢ kilka grafik przedstawiajacych artefakty. Tutaj

réowniez skierowatem swoja uwage ku pojedynczym
obiektom. Najbardziej zainteresowaty mnie monoli-
tyczne ksztalty narzedzi z epoki kamienia. Naturalny
kamien obrobiony przez cztowieka, a nastepnie zerodo-
wany w wyniku przebywania tysigce lat pod ziemig, ma
w sobie co$ magicznego. W pracach, jakie wtedy wyko-
natem, umieszczony on zostat w szufladzie-szkatutce
do przechowywania cennych znalezisk, przez co zyskat
on szczegoblne znaczenie. Archeologiczny artefakt stat
sie wiec dzigki temu arte-faktem. Tak zatytutowatem
zreszta caly zestaw prac. Moje zainteresowanie przed-
miotem z artystycznego punktu widzenia nakierowane
byto w duZej mierze na jego walory wizualne. Tworzone
przeze mnie formy nabierajg bardzo indywidualnych
cech. W kilku pracach z tego cyklu zasadnicza forma
zostata zmieniona w taki sposob, ze jego identyfikacja
staje sie utrudniona. Sktania to do refleksji, czym jest
przedstawiony przedmiot? Przestrzen w tych kom-
pozycjach zaaranzowana jest réwniez w sposob nie-
rzeczywisty. Pozostate elementy sg raczej symbolami
prawdziwych obiektéw i majg za zadanie wprowadzic¢
wrazenie przestrzennego tadu.

B S

Marcin Jachym, Arte-fakt I, 19,5 x 14,5 cm, akwaforta, akwatinta, 2017
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Fragmenty. Trwato$¢ nietrwatosci

Kazdy strzepek, kazdy skrawek, kazda chwila sie liczy,
kazde drgnienie serca najmniejsze, najstabsze*. W rze-
czach kryja sie strzepki naszych dusz, a w nas fragmenty
rzeczy>.

Dwadzie$cia dwa obrazy wykonane technikg mieszang
na zréznicowanych formatowo (100 x 100 cm, 50 x 100
cm, 50 x 50 cm) ptociennych krosnach malarskich to
Fragmenty. Trwatos¢ nietrwatosci. Jeden z moich najnow-
szych zestaw6éw prac — wskazany jako dzieto habilita-
cyjne. Obrazy powstawaty w latach 2015-2019.

Zestaw upubliczniono w cato$ci w rzeszowskiej Ga-
lerii r_z / ORz ZPAP (20.03—8.04.2019 1.) oraz zapre-
zentowano (w znacznej czesci) w Galerii Sztuki Wspot-
czesnej BWA w Olkuszu, w ramach V Festiwalu Sztuki
i Muzyki Sakralnej Olkusz 2019 (19.04—6.05.2019 1.).

Powyzszy zapis jest subiektywng probg uzewnetrznienia
postrzeganej i odczuwanej rzeczywistoSci oraz reakcja
na nig — tym, czym dla mnie jest sztuka. To rejestra-
cja prowadzonego dialogu ze Swiatem, a zarazem ze
soba. Dialog, dyskusja — rozliczenie i zmierzenie sie
Z emocja, wspomnieniem. Tym, co przeszte, obecne,
przyszte. Tym, co subiektywne i obiektywne, rzeczywi-
ste i podéwiadome. Tym, co ukochane i znienawidzone.
Zobaczone — zasltyszane — przezyte — przypomniane —
wyobrazone. W koricu z tym, na co mamy wptyw, i tym,
na co najmniejszego wptywu mie¢ nie mozemy. Szuka-
nie istoty ludzkiego istnienia? Modlitwa? Terapia przez
sztuke? Poniekad — TAK.

Owym wyraznym i mniej uchwytnym wycinkom,
kawatkom retrospekcji, terazniejszo$ci i rozmy$lan
nad tym, co jeszcze przyniesie przysztos¢, oraz temu,
co znajduje posrdd nich, usitowatam nadaé ksztatt na
plaszczyznie swoich obrazow. Chciatam zobrazowa¢
nietrwato$¢, niewidzialne. Poszuka¢ formy dla tego,
co nieuchwytne. Szukatam odpowiedzi na pytanie: Jak
i jaki nada¢ ksztatt, wydzwiek i obraz czemus tak nie-
uchwytnemu i nietrwatemu jak wspomnienie, emocja,
uczucie, utomno$¢, ulotno$¢? Zatozytam, ze mozna to
zrobi¢ w sposéb poniekad innowacyjny i zarazem zgod-
ny z prawidtami profesjonalnej wypowiedzi plastycznej.

Aby da¢ odpowiedni wydZwiek temu, co wskazatam
powyzej, do budowy tkanki obrazéw postanowitam

1 A. Gotlubiew, Bolestaw Chrobry, t. 5: Rozdroza, Warszawa 1981, s. 357.
2 R.Droit, 51 zabaw (z) rzeczami, Gdansk 2005, s. 4.

Matgorzata Drozd-Witek, Pamieci 2, 2018, technika mieszana na ptotnie, 100 x 100 cm

uzy¢ kilku wybranych, pozornie do siebie niepasujg-
cychinieprzystajacych technik plastycznych, dziedzin
i technologii. Korzystatam tym samym z mozliwo$ci
i wtasciwosci, jakie wykazujg rézne farby, spoiwa, pa-
piery, tkaniny i inne materiaty plastyczne. W trakcie
pracy kazdorazowo intrygowato mnie i zadziwiato, jaki
one majg razem wydzwiek. Jak na siebie moga wptywac.
Eksperymentowatam z materialng strukturg. Staratam
sie polaczy( gatezie sztuk plastycznych, malarstwu po-
zostawiajac gtos decydujacy.

Zesztam z bezpiecznej $ciezki. Jeszcze przeciez do
niedawna prowadzitam swoje wypowiedzi malarskie,
rysunkowe i graficzne tréjtorowo. Jedynym tacznikiem
byto realizowane zagadnienie czy podejmowany temat.
Nigdy te dziedziny nie spotkaly sie u mnie na jednej
ptaszczyznie. Ba, obrazy nigdy wczesniej nie byly az
tak otwarte na r6zne melanze ekspozycyjne. Fragmenty
otworzyly mnie bardziej na nowe mozliwos$ci konstru-
owania ptaszczyzny obrazu.

Dazytam do tego (czesto przy pomocy szablonéw),
by na ptétnach dostrzec mozna byto anonimowe, odre-
alnione przez pryzmat uczué¢, emocji i indywidualne-
go postrzegania fragmenty poddawanych codziennej
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Matgorzata Drozd-Witek, Psalm 39, 2016, technika mieszana na ptdtnie, 63 x 59 cm

percepcji przedmiotéw (najczesciej krzeset), zjawisk
$wietlnych, sylwet ludzkich czy zarysow twarzy. To
one s3 trzonem, wokot ktérego przewaznie prowadze
kompozycje.

Mnogo$¢ form, uktadow, ptaszczyzn, plam miekkich,
gdzieniegdzie rozmazanych, czasem niemal gtadkich
i tych mniej spokojnych, fakturalnych. W koricu mno-
go$¢ linii, tych delikatnych i ostrych. Zestawianych dos¢
czesto na zasadzie kontrastu. Kawatki materii, malatury
iuczué... Wszystko na poszczegdlnych ptétnach w nieco
odmiennych proporcjach i w rézny sposéb z soba zesta-
wiane — w zalezno$ci od potrzeby danej chwili.

Kompozycje przedstawiajg wertykalne uktady sylwetek
postaci przestaniajacych sie wzajemnie, tworzacych ryt-
my/dialogi ascetycznych figur — Swiatet i cieni. Skala wa-
lorowa waha sie tu od gtebokich czerni po zgaszone sza-
rosci, co sprawia wrazenie Sciszonego gtosu, szeptu dajac
poczucie [...] gtebokiej refleks;ji [...] Jestesmy swiadkami
kondensacji w przekazie wizualnym tego, co nienazwane,
a co jest z perspektywy cztowieka najbardziej istotne i nie-
zbywalne [...].

Forma [...] ulega syntetyzacji, staje sie obiektem stra-
tyfikacji myslowej, uczuciowej i pojeciowej, az do granic

abstrakgji, pojetej jako proba uchwycenia nieprzedsta-
wialnego. [...] Linearny porzadek poprzecinany jest alu-
zjami zaleznosci duchowych i metafizycznych. [...] oto
codziennos¢, zwykte, prozaiczne przedmioty, wypetniajg
sie inng rzeczywistoscias.

Zrédto inspiracji od dawna niezmiennie odnajduje
w przestrzeniach pracownianych wnetrz oraz lekturze
Psalmoéw Dawidowych. W tym pierwszym do$wiadczam
bogactwa Srodkéw wyrazu plastycznego, r6znorodnosci
elementéw form, uktadow, bryt, barw i waloréw, w kon-
cu linii i ksztattéw wydobywanych przez najistotniejsze
w procesie percepcji — Swiatto. Te drugie réwnie silnie
na mnie oddziatujg, pobudzajg wyobrazZnie i niewatpli-
wie wpltywaja na charakter moich obecnych wypowiedzi.
Moja uwage przyciagajq zwlaszcza te najbardziej cha-
rakterystyczne: hymny dziekczynne i pochwalne oraz
lamentacje, ktore przedstawiaja konkretna, osobistg
sytuacje, zawieraja przede wszystkim btagalne, ponad-
czasowe pros$by. Na ten aspekt psalméw zwraca uwage
Czestaw Mitosz, piszac:

3 M. Makiel-Hedrzak, Matgorzata Drozd-Witek, fragm. tekstu do albumu
Sztuka Podkarpacia, t. 4, Rzesz6w 2015, s. 60.



Matgorzata Drozd-Witek, Psalm 2017, 2018, technika mieszana na ptétnie, 50 x 50 cm

~Dramat psalmoéw jest odbiciem dramatu Swiata. Albo-
wiem swiat nie jest obojetny: jest roztamany, rozbity, roz-
darty na dwoje. Jest swiattem i ciemnoscig, dobrem i ztem.
To zasadnicza «teza» psalmow"”s.

Zaintrygowaly mnie réwniez m.in. graficzne tkanki
przeswitujgcych tekstur z ,,tchnieniem chwili” w dzie-
tach Haliny Chrostowskiej oraz ekspresyjne kompozycje
Henryka Musiatowicza.

Nie odtwarzatam fragmentow rzeczywistosci, a je-
dynie skupiajgc sie na matych jej kadrach, wycinkach

— interpretowatam, starajac sie dotrzec¢ do gtebszych ich
struktur, by poprzez zaproponowang forme, tre$¢, ma-
lature uchwyci¢ w sposéb subiektywny — Niewidzialne.

Kazda prace mojego cyklu mozna (kierujac sie albo
i nie, §ladami scalania poszczegdlnych $cinkéw moich

,kolazy”) rozcztonkowaé na kilka mniejszych kompo-

zycji, ktére moglyby, moim zdaniem, funkcjonowac
tez samodzielnie. I na odwrét — wszystkie pojedyn-
cze obrazy sktadajgce sie na Fragmenty mozna ze sobg
w réznoraki, dowolny sposéb zestawia¢, scala¢. Tak jak
zdarzenia, uczucia, domysly, zdania. Nie musza wy-
brzmiewa¢ wyraznie, chronologicznie. Wspomniane
1aczenia umozliwiaja w wigkszo$ci otwarte kompozy-
cje moich wypowiedzi. Proponowany zbi6r pasujacych
do siebie elementéw mozna jeszcze rozbudowywaé
i pogtebiac.

4 Ksiega Psalmow, przekt. C. Mitosz, Paryz 1981, s. 17.
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Nadmienie, ze kilka pojedynczych obrazéw przed-
stawianej serii miato okazje zaistnie¢ pojedynczo na
ogolnopolskich i miedzynarodowych przegladach
sztuki. Byly to m.in. Miedzynarodowe Triennale Ma-
larstwa Regionu Karpat ,,Srebrny Czworokat” 2015,
13. Miedzynarodowy Jesienny Salon Sztuki w Ostrow-
cu Swietokrzyskim, Ogélnopolskie Biennale Sztuki —
44, Salon Zimowy w Radomiu, VIIT Ogdlnopolski Kon-
kurs Malarski — Triennale z Martwa Naturg w Sieradzu
(wyrdéznienie honorowe).

W latach 2013-2014 wykonatam réwniez cykl szesciu
matoformatowych prac na papierze inspirowanych po-
ezja Janusza Szubera, traktujaca o tragicznych losach
Galicji splecionych bezposrednio z losem rodziny autora
ionienamacalnym (cykl zostat zamieszczony w polsko-

-niemieckim tomie poezji Esej o niewinnosci), ktore tak
mnie absorbowato w moich Fragmentach.

Podsumowujgc: poprzez swoje obrazy chce kierowac
mys$li ku temu, co nieuchwytne, metafizyczne, owia-
ne jaka$ tajemnicy, ale zarazem nierozerwalne z naszg
codziennos$cia. Bardzo bliskie sg mi stowa profesora
Rodzinskiego:

JTrwatym sensem sztuki jest szukanie prawdy, odnajdy-
wanie srodkow, by Niewidzialne stato sie widzialnym, by
w widzialnym dziele odszuka¢ mozna byto poprzez indy-
widualny i peten tajemnic trud artysty to, co od wiekow
dla cztowieka Najwazniejsze"s.

k% k

Na podstawie przedstawionego dziela, towarzyszacej

mu rozprawy habilitacyjnej oraz dokumentacji dorob-
ku artystyczno-dydaktycznego i organizacyjnego Rada

Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki

Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu 28 stycznia

2020 r. jednomys$Inie nadata dr Matgorzacie Drozd-Wi-
tek stopien doktora habilitowanego.

5 Dzieta — czasy - ludzie, Krakéw 2007, s.177.
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AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

Ja-Ona

Lustro daje obraz, a nie podobizne: jest to obraz tego,
co sie prezentuje w lustrze™.

Hans-Georg Gadamer

Niemal od samego poczatku istnienia grafiki cecho-
wata ja stuzebnos$¢ wobec malarstwa. Mozna jg jednak
uzna¢ za najbardziej prywatng dziedzine twoérczosci,
w ktoérej rodzily sie znakomite przyktady autoportre-
tow. Obraz wilasny artysty stat sie dla niego pretekstem
do wyrazania sfery duchowosci, sumy jego zyciowych
doswiadczen. Autoportrety graficzne cechowata przeni-
kliwo$¢ zdolna uchwycié i odstonic gtebie wewnetrznego
zycia portretowanej osoby i cho¢ wynalazek fotografii
zmienit jej uktady, wcigz twarz byla jedng z najbardziej
interesujacych powierzchni na §wiecie?, a lustro — naj-
wazniejszym sprzetem i narzedziems.

W moim przypadku aparat fotograficzny jest na-
rzedziem, ktdre w procesie realizacyjnym stanowi role
inicjujaca. Wiekszos¢ kompozycji i uktadéow, na kto6-
rych oparte sg moje prace, ma poczatek w studiu, gdzie
tworzac fotograficzne autoportrety, szukam formy dla
przysztych grafik. Zdjecia te sa czym$ w rodzaju szki-
cow, ktdre z zatozenia nigdy nie bedg pokazywane. Ich
rolg jest dokumentowanie, odstanianie perspektywy
wykraczajgcej poza lustrzane odbicie.

Dzieki samowyzwalaczowi mam sposobnos$¢ uchwy-
cenia momentow, ktore zawierajg w sobie pierwiastek
niezalezno$ci. Kluczowa jest tutaj posrednio$¢ foto-
grafii, gdyz tak jak wcze$niej wspomniatam, jest ona
jedynie Zrédtem interpretacji do kolejnego etapu, kiedy
juz w warunkach bardziej kontrolowanych podejmowa-
ne s3 decyzje przy tworzeniu grafiki, az do uzyskania
ostatecznej odbitki. Tematyka portretu i autoportretu
W sposob oczywisty ogranicza zupetng swobode. Jest to
sytuacja, ktéra wymaga stworzenia pewnej hierarchii,
gdzie po jednej stronie znajda sie elementy bedace no-
$nikami cech, bez ktorych nie da sie zachowac¢ prawdy
o modelu. Z drugiej strony jest za$ caty szereg elemen-
tow, ktoére ulegajac modyfikacjom, nie wptywajg na owa
prawde, dajg natomiast twdrcy mozliwo$¢ aranzowania
wewnetrznej struktury obrazu.

Kluczowa w tym wypadku jest trafna analiza pier-
wowzoru, i wlasciwe rozpoznanie jego sktadowych,
tak aby translacja na $rodki graficzne opierata si¢ na

1 Zob. H.G. Gadamer, Prawda i metoda, przekt. B. Baran,
Krak6w 1993, s. 132.
2 Zob. E. Dzikowska, Krystyna Piotrowska. Zachowac przesztos¢
[w:] Arty$ci mowig. Wywiady z mistrzami grafiki, Warszawa 2011, s. 198.
3 Zob. tejze, Jerzy Panek. Jestem wierny zmianie [w:] Artysci mowig.
Wywiady z mistrzami grafiki, dz. cyt., s. 178.
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interpretacji w obrebie wcze$niej dokonanego podziatu,
unikajac mechanicznego cytowania zdjecia.

Paradoksalnie, wykorzystujac fotografie przy two-
rzeniu cyklu Ja-Ona, chciatam wyrazi¢ co$ w rodzaju
buntu wobec sytuacji, w jakiej znalazt sie wspdtczesny
autoportret, ktéry — gtéwnie dzieki rozwojowi wtasnie
fotografii — przechodzi powazny kryzys.

Obecnie bez trudu kazdy moze wykonac autoportret.
Reklame firmy Kodak z konca XIX w., ktora brzmiata

— ,,Ty naciskasz guzik, a my robimy reszte”4, mozna
by obecnie strawestowa¢ w ten sposéb: ,, Ty naciskasz
guzik...iudostepniasz”. Kazdy uzytkownik aparatu staje
sie samowystarczalny. Wszystkie Srodki do powsta-
nia autoportretu i jego publikacji ma bowiem w kie-
szeni. Jednocze$nie coraz mniejsza wage przywiazuje
sie do prawdy tego obrazu, a nawet do prawdy w ogole.
Wynalazek, ktéry tylko pozornie przybliza wizerunek
czlowieka, coraz bardziej destabilizuje jego tozsamosc.
Pustka, jaka nastepuje, wigze sie z przetadowaniem na-
szego otoczenia mechanicznym obrazem twarzy, ktéry
wylewajac sie z kazdego mozliwego miejsca w naszym
otoczeniu, najczesciej w swej warstwie znaczeniowej
niewiele ma do zaoferowania. Wspd6tcze$nie autoportret
ptynie na fali gigantycznego tsunami zdjec¢, ktore robi
i publikuje dostownie kazdy. Antyczne pojecie mimesis,
rozumiane jako odbicie lustrzane, duplikacja $wiata re-
alnego, zrealizowane na skale masowg, pozbawito go
wyjatkowosci, zbanalizowato i zafatszowato.

Dlatego tez jednym z zatozen mojego cyklu byto
wyeliminowanie z portretu czego$ tak kanoniczne-
go jak twarz — ktora wydaje sie synonimem portretu.
We wspoéliczesnej kulturze ,,pozbawienie” kogo$ jego
wtlasnej twarzy jest odbierane w sposéb jednoznacz-
ny, gdyz to w niej dopatrujemy sie znamion osoby
i podmiotowos$ci. Wystarczy zwr6ci¢ uwage na fakt, ze
potwierdzanie tozsamosci opiera sie obecnie przede
wszystkim na analizie poréwnawczej fotografii twarzy
z prawdziwa twarza. I to podobienstwo jest najistotniej-
szym czynnikiem gwarantujacym poprawno$¢ takiego
potwierdzenia. Unikanie przedstawien twarzy w moich
grafikach miato na celu odnalezienie i wyeksponowanie
innych elementéw budujacych tozsamos$¢, ktore moze
W sposdb mniej oczywisty niz wizerunek twarzy beda
odwotywac sie do wygladu i do prawdy o cztowieku. Po-
przez Swiadome i konsekwentne ukrywanie fizjonomii
glowy staratam sie cechy identyfikacyjne przenies¢
w inny obszar. W kazdym wypadku kompozycja grafiki
jest tak prowadzona, aby brak twarzy rekompensowac

4 S. Prokurat, Niezwykte poczqtki znanych firm, Warszawa 2015, S. 14.
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odstanianiem innych czesci ciata, wprowadzajac gest,
napiecie czy ubiér bedagcy w tym wypadku nosnikiem
konkretnych znaczen.

Dla cyfrowego autoportretu, ktérego funkcja jest
egocentryczne utrwalenie tu i teraz, wykuto nowe
okreslenie — selfie. Jest to zjawisko, ktore obecnie na-
lezatoby analizowac bardziej w kontekscie socjologicz-
nym i psychologicznym niz artystycznym. Napastliwe
wystawianie wlasnego ciata na widok publiczny nie ma
nic wspdlnego z autentycznoscia, staje sie ekshibicjoni-
zmem, gdzie poszukujacy wiasnej tozsamosci, wtasnego

»ja” przy uzyciu technologii deprecjonuja tak naprawde
to, czego poszukuja — autentycznosc. Portret przez setki
lat swojego istnienia wypracowat wtasny jezyk kodéw,
kanonow i znakéw, wynikajgcych z faktu, ze zajmo-
wali sie nim ludzie, ktérzy mieli swoich mistrzéw oraz
swiadomie uzywali narzedzi stworzonych do tego celu.
Obecna tatwo$c¢ kreacji obrazu uniewaznia dokonania
przesztosci, poniewaz przecietny uzytkownik aparatu
nie stara sie¢ nawet szukac odniesien i kontekstow, nie
stara sie by¢ twdrca, poniewaz wykonanie autoportre-
tu ma czysto mechaniczny charakter. O ile obserwacja
w wypadku malarstwa i fotografii analogowej miata
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decydujace znaczenie podczas tworzenia obrazu — cho-
ciazby przy decyzji o o$wietleniu i kompozycji kadru;
o tyle w przypadku autoportretéw cyfrowych jest to poza
kontrolg osoby wykonujacej go. Najczesciej wszystko
to robi komputer, ktéry na podstawie algorytmoéow wy-
szukuje twarz, dobiera jasno$¢, balans bieli i ostros¢.
Sam utrwalony podczas tego procesu jest jedynie ku-
ratorem, ktdry zatwierdza lub odrzuca wynik koricowy.
Osoba ta, rozwijajac dalej mysl, jest takze producentem
ikonsumentem wlasnego utworu. Klasyczny model wi-
dza zastepuje odbiorca — uzytkownik, ktéry w gruncie
rzeczy jest kazdym i nikim jednoczes$nie. Selfie, bedac
egzemplifikacja podSwiadomego pragnienia bycia nie-
ustannie ogladanym i podziwianym, odwraca sie prze-
ciwko pierwotnemu portretowi, ktéry byt narzedziem
zapewniajacym ,nieSmiertelno$¢” osoby portretowanej,
podkreslajac jej wyjatkowos¢ juz samym faktem wyko-
nania takiego obrazu.

Prace cyklu Ja-Ona mozna by okresli¢ mianem — an-
tyselfie, poniewaz Swiadomie zrezygnowatam tu z ele-
mentéw ,, komérkowych” autoportretéw. Selfie ma
przypisana najczesciej funkcje potwierdzajacg — wi-
zerunek autora pojawia sie¢ w konkretnej przestrzeni



i w konkretnym czasie. Jest to rodzaj potwierdzenia
swojej obecnosci, gdzie nadrzednym w stosunku do
»jestem” jest , tutaj jestem”. Nalezy zauwazy¢, Ze stabo-
$ciag w wypadku takiego przedstawienia bedzie nadana
mu funkcja, ktéra moze niezwykle szybko sie dewalu-
owac. Dlatego tez moje pragnienie zaznaczenia swojej
obecnosci, utrwalenia jej, odbywa sie poza miejscem
iczasem. Stad bierze sie wtasnie w moich grafikach re-
zygnacja z tfa i iluzji przestrzeni. Jedynie cien okresla

Katalog Ja-Ona, wnetrze — tekst

anonimowaq ptaszczyzne podioza, co ma na celu fizyczne
umocowanie moich postaci. Dzieje sie to jednak w spo-
s6b bardzo umowny, by nie zakt6ci¢ uniwersalnosci, do
ktérej staram sie dazyc.

Przy takim zatoZeniu narracja w catym cyklu odby-
wa sie niemal wylacznie przez okreSlony uktad ciata,
kompozycje oraz przez charakter uzytego ubioru, ktéry
czesto determinuje kolejne konteksty, jednak nie na
tyle mocno, aby znaczenia z nich odczytywane na-
zbyt nie naruszyty niezaleznos$ci czasoprzestrzenne;j.
Trudno jednak nie zauwazy¢ w czesSci prac, jak row-
niez w koncepcji zaprezentowania grafik w katalogu,
ze postawiony jest pewien akcent w kierunku kultu-
ry japonskiej, ktora dla mnie jest niezwykle wazna
inieustannie inspirujaca.

U schytku XIX w., gtéwnie dzieki odkryciu grafiki ja-
ponskiej przez zachodnich artystow, pojawit sie prad,
ktoérego site oddziatywania poréwnywano z odkryciem
rzezb antycznych przez twoércow doby renesansu. Pa-
trzac z perspektywy czasu, trudno przecenic¢ wptyw kul-
tury japonskiej na sztuke przetomu XIX i XX stulecia,
gdyz na okres ten przypada chyba najmocniej akcen-
towane ,,japonizowanie” dziet przez artystéw niemal
w catej Europie. Sto lat poZniej w dalszym ciggu kultura
japonska jest obecna w naszym otoczeniu. Wnikajac
w przestrzen zycia codziennego, jest juz zupeinie na-
turalnym zjawiskiem, ktdre oswoilismy i do ktorego
zdazyliSmy sie przyzwyczaic.

Niemniej jednak moja fascynacja Krajem Kwitnacej
Wisni nie do konca ma Zrddta w kulturze wspoétczesnej,
gdyz przede wszystkim zawdzieczam ja (XVIII-XIX-

-wiecznym) drzeworytom wielobarwnym. To wtasnie
te same grafiki, ktore kiedys$ zachwycity m.in. Gauguina,
Lautreca, Mary Cassatt, a p6zniej Wyspianskiego, We-
issa czy Wyczdotkowskiego, uksztattowatly tez moja
wrazliwo$¢ i wyobrazenie o kulturze Japonii. Dzigki
grafikom Harunobu, Utamaro oraz Kuniyoshi odkrytam
cate bogactwo $rodkow, takich jak dekoracyjny uktad
form, asymetria czy aktywna rola pustej przestrzeni.
Artysci ukiyo-e w kadrach drzeworytu przenosili od-
biorce w sfere nieograniczonej wyobrazni. Dokonywali
tego, rezygnujac z dostownosci nieokrytego ciata na
rzecz tkanin i ich uktadu. Znaczace staty si¢ dla mnie
wyrafinowane formaty waskich pionowych kompozycji,
ich monumentalna forma, gdzie twércy przedmiotem
badan uczynili draperie szat i skrywajace sie w nich ciato,
a jednoczesnie istotne dla nich staty sie wewnetrzne
przezycia portretowanej postaci, stojacych, bedacych
w ruchu czy np. zajetych codzienna toaleta.

Prdcz ukazywania japoniskiego ubioru i interpretacja
zasad kompozycji jest tez dialog z inng duchowoscia,
koegzystencja kultur przeciez tak r6znych od siebie, au-
tonomicznych, a jednoczesnie posiadajgcych naturalng
ceche syntezy, w wyniku ktorej mozliwe jest operowanie
obrazem zawierajagcym w sobie zaréwno pierwiastek
sztuki japonskiej, jak i antyku.

CyKl Ja-0Ona, poza swoim dualizmem kulturowym,
dotyka tez czego$ bardziej uniwersalnego, niezaleznego
od miejsca i czasu. Tak jak juz wczes$niej pisatam, wpro-
wadzajac w swoich grafikach sterylno$¢ tla, staratam
sie poprzez ten zabieg uzyska¢ w jakims$ stopniu nie-
zalezno$¢ czasoprzestrzenng. Uwalniajgc swojg postac,
zwracam catg uwage w kierunku podmiotu. Oczywiscie
prace nie sg zupetnie ,,wyczyszczone”, gdyz narracja
w kazdym wypadku sie odbywa. Ma jednak ona miejsce
jakby wewnatrz, jest $ci$le powigzana z osobg, poprzez
uktad ciata, gest czy ubidr.

Specyfika techniki, w ktorej pracuje, narzuca mi tez
okreslony rytm, w ktérym rozpoczeta juz praca nie moze
zostac przerwana. Kazdy dtuzszy przesto6j niweluje moje
starania o uzyskanie okreslonej materii, modelunku czy
detalu. Zeby lepiej zrozumie¢, o czym méwig, trzeba
sprobowac pozna¢ technologie, w ktorej tworze, gdzie
caly czas pojawiaja sie newralgiczne czy nieprzewidzia-
ne sytuacje, ktére decyduja o tym, czy wielotygodniowy
czas spedzony nad matryca ostatecznie zakonczy sie
odbitka, czy moze trzeba bedzie wszystko powtorzyc¢.

Moje matryce, nim zostang wytrawione, sg niezwy-
kle delikatne i podatne na wszelkie czynniki zewnetrz-
ne, gdyz obrazy na nich sg usypywane. Mozna ten etap
poréwnac do tworzenia mandali przez mnichéw bud-
dyjskich. Zamiast kolorowego piasku, ktdrego uzywa-
ja mnisi, ja swoje grafiki tworze z karborundu. Jest to
materiat Scierny, ktory jest powszechnie uzywany do



Agnieszka Lech-Binczycka, Lustro, odprysk korundowy,
akwatinta, 200 x 70 cm, 2017
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dzlési wspolnoty

W tej kompr

z meskir

-

produkcji papieru Sciernego i na pierwszy rzut oka tro-
che przypomina wygladem ciemny piasek.

Kiedy obraz uda sie usypa¢, kolejnym etapem jest po-
lozenie na catej powierzchni matrycy cienkiej warstwy
lakieru. Po wyschnieciu lakieru usuwany jest z blachy
karborund, w konsekwencji odstaniajac tylko te miej-
sca, gdzie wcze$niej byt stworzony rysunek. Odstoniete
miejsca zostajg poddane dziataniu kwasu i wytrawione
w glab, podczas gdy cata reszta, gdzie pozostat lakier,
jest bezpiecznie izolowana przed jego dziataniem. Po
wytrawieniu lakier jest usuwany, a odbitka uzyski-
wana jest z matrycy, tak jak w kazdej innej technice
wklestodrukowej.

Wracajac do pordéwnania techniki, w ktérej tworze,
z usypywaniem mandali, mys$le, ze poza kwestig czysto
techniczng wspélny jest tez pewien aspekt mentalny.
Z wykonywaniem mandali nierozerwalnie zwigzany
jest proces niszczenia jej. Wywodzac sie z buddyzmu
tantrycznego, zwraca uwage jego istota jako esencja
Sciezki transformacji, rozwoju uwazanego za rodzaj
medytacji. Powstanie samej mandali, jako czego$ fi-
zycznego, ma juz mniejsze znaczenie. Dlatego tez tutaj
nalezy dopatrywac sie¢ demonstracyjnego niszczenia jej,
zaraz po ukonczeniu. Czynno$¢ ta symbolizuje nietrwa-
tos¢ wszystkiego, co istnieje. W $wiecie ludzkich pro-
bleméw zwigzanych z przywigzaniem do rzeczy, oraz
takimi emocjami jak ignorancja, gniew czy pragnienie,
uczestniczenie w procesie niszczenia mandali poma-
ga nam uzmystowic¢ sobie, jak istotne jest przewarto-
Sciowanie naszego zycia i zrozumienie nietrwatosSci
rzeczywistoscis.

Przy wrazliwosci techniki, w ktorej tworze, bardzo
pomaga $wiadomos¢, ze nawet jesli praca nie zostaje
ukonczona, to czas spedzony nad nig, na Sciezce roz-
woju i doswiadczenia, ma w dalszym ciggu ogromng
warto$¢. Mimo Ze czasem nie uzyskuje potwierdze-
nia w postaci gotowej grafiki, to jednak wspomnienie
buddyjskich mnichéw niszczacych misternie usypany
okrag uswiadamia mi istote tego, co w twoérczosci jest
najistotniejsze i daje site do podjecia pracy od poczatku.

5 Zob. G. Tucci, Mandala, przekt. 1. Kania, Krakéw 2002, s. 74.
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Refleksje artystyczne Wiry Czernijenko

ORCID: 0000-0002-6278-0132

Wstep

Wira Czernijenko jest znang wspoéiczesng ukrainska
artystka zyjaca i pracujacg w Réwnem. Urodzita sie
26 czerwca 1961 roku w Rownem, w rodzinie graficzki
Jewhenii Rodz, zajmujacej sie miedzy innymi graficz-
nym opracowywaniem ksigzek. W 1981 roku ukonczyta

Wira Czernijenko, Magiczne jajo, szamot, glazura, 2006

z wyr6znieniem Lwowska Szkote Sztuk Uzytkowych
im. Iwana Trusza, specjalno$¢ Aranzacja artystyczna.
W 1989 r. uzyskata dyplom Lwowskiego Panstwowego
Instytutu Sztuk Stosowanych i Dekoracyjnych (obecnie
— Lwowska Narodowa Akademia Sztuki) na kierunku
Sztuka dekoracyjno-stosowana (specjalno$¢: ceramika
artystyczna).
W latach 1981-1983 pracowatla jako artysta-aran-
zer Zaktadu Artystyczno-Projektowego w Rownem,

a 0d 1989 do 1994 roku jako artysta-ceramik. W latach
1994—-1998 znalazla zatrudnienie jako malarz-kon-
struktor-projektant w PP ,,Ukrbursztyn”. Jednocze$nie
od roku 1991 jest wyktadowcg, a od 2008 — starszym
wyktadowca w Réwieniskim Panstwowym Uniwersyte-
cie Humanistycznym. Prowadzi nastepujace wyktady:
Kompozycja, Praca z tworzywem, Plastyka, Malarstwo.
Jako pedagog realizuje sie od 22 lat.

Uprawia ceramike artystyczng. Uczestniczyta w okoto
100 miedzynarodowych, ogélnokrajowych i regional-
nych wystawach artystycznych. Do najwazniejszych
naleza: ogélnokrajowe wystawy Salon wigilijny (Kijéw,
2000) oraz Dzien malarza (Kijéw, 2001), Miedzyna-
rodowe Sympozjum Garncarstwa w Opisznem (2001),
art-prezentacja Kobiety Ukrainy — artystki (Kijow, 2002),
miedzynarodowa wystawa artystyczna lwowskiego sa-
lonu jesiennego Wysoki Zamek (Lw6w, 2004), og6lno-
krajowa wystawa Bozy Swiat jako Wielkanoc (Mikotajéw,
2006, Dniepropietrowsk, 2008, Luck, 2010); miedzyna-
rodowa wystawa-konkurs Dary wigilijne (ROwne, 2007),
ogdlnokrajowa wystawa wigilijna (Dniepropietrowsk,
2011), V Miedzynarodowy Plener Malarski Ostrog-Der-
man-Peresopnycia (2011), regionalny plener garncar-
stwa organizowany przez Muzeum Sztuki Garncarskiej
im. O. H. Lucyszyna (Winnica, 2018), miedzynarodowy
plener artystyczny Ksztatt i kolor. Czarne ztoto Zikiji (Aly -
tus, Litwa, 2018), Miedzynarodowe Biennale Ceramiki
Artystycznej im. Wasyla Kryczewskiego (Opiszne, 2017,
2019, 2021).

Na dorobek artystyczny Wiry Czernijenko sktada
sie takze 8 wystaw indywidualnych: Dedykuje mamie...
(2004), Wystawa indywidualna Wiry Czernijenko (2006),
Kontynuacja (2009), Jubileuszowa (2011), Ztoty gwiazdo-
zbior (2011), Déja vu (2014), Wizje tworcze (2017), Tery-
torium. Przestrzen artysty (2021). Prace Wiry Czernijenko
znajduja sie w zbiorach muzedw i kolekcjach prywat-
nych w Ukrainie, Rosji, Stowacji, Litwie, Zjednoczonych
Emiratach Arabskich oraz w Stanach Zjednoczonych.

Wira Czernijenko jest cztonkinig Ukrainskiego Sto-
warzyszenia Ceramicznego (2000), a takze Narodowego
Stowarzyszenia Malarzy Ukrainy (2002).

Jest laureatka Miedzynarodowego Sympozjum Garn-
carstwa w Opisznem (2001), miedzynarodowej wysta-
wy-konkursu Dary Wigilijne (2007), obwodowego fe-
stiwalu artystycznego Wigilijna Zuza (2008), drugiego
salonu jesiennego Ztota Zuza (2010) i Miedzynarodo-
wego Biennale Ceramiki Artystycznej im. Wasyla Kry-
czywskiego (2019).
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Wira Czernijenko, Wiosenne, kamionka, glazura, 2018

Lwowska szkota ceramiki
W drugiej potowie XX wieku Lwéw stat sie wiodacym
o$rodkiem zmian w rozwoju ukrainskiej ceramiki pro-
fesjonalnej. Duza reprezentacja doswiadczonych mi-
strzéw-ceramikéw, potezna baza materiatowa i tech-
niczna, funkcjonowanie wielu o$rodkow edukacyjnych
iprodukcyjnych, a takze bogate tradycje sztuki ludowej
— to zasadnicze warunki wstepne formowania sie lwow-
skiej szkotly ceramiki. Jej przedstawiciele przyczynili sie
do popularyzacji sztuki gliny i ognia, zachowania trady-
cji narodowych i ich aktywnego wprowadzania do no-
woczesnej praktyki, wdrozenia najnowszych ekspery-
mentow technologicznych itp. Jednoczesnie ,, stworzyli
szerokie pole do swobodnej syntezy $rodkow wyrazu,
gdzie powstaty swoiste »strefy przenikania sie« nie tyl-
ko tradycyjnych odmian sztuki dekoracyjnej i uzytkowej,
ale takze sztuk pieknych — rzezby, malarstwa, grafiki”.
Wszystko to zostalo osiggniete poprzez wykorzysta-
nie w ceramice réznych $rodkow wyrazu, w szczegol-
nosci za$ sztuk wizualnych. ArtySci-ceramicy pracowali

1 Istoriia dekoratyvnoho mystetstva Ukrainy: U 5 t. T. 5. Mystetstvo XX —
pochatku XXI stolittia, [holov. red. H. Skrypnyk] NAN Ukrainy, IMFE im.
M.T. Rylskoho, Vydavnytstvo IMFE, Kyiv 2016, s. 374—375.

nie tylko nad swobodnym operowaniem ksztattem, ale
takze nad poszerzeniem zestawu technik teksturowania
iwzbogaceniem gamy koloréw. To wszystko, podobnie
jak podejmowanie ztozonej tematyki, wykorzystywa-
nie w nowych, nieoczekiwanych kombinacjach trady-
cyjnych materiatow, celowe odejscie od utylitaryzmu
i zmiana celu funkcjonalnego dziet prowadzito pod
koniec XX wieku do przenikania sie sztuk dekoracyj-
nych i wizualnych. Konsekwencja byto przeksztatcenie
ceramiki artystycznej w swoisty syntetyczny rodzaj
tworczosci, cechujacej sie réwnoleglym stosowaniem
$rodkow plastycznych i malarskichz.

Wspotczesne zjawisko wkroczenia ceramiki w dzie-
dzine sztuk pieknych, ktorej jednym z przejawow jest
organiczna synteza plastycznosci i koloru, jest wyraznie
obecna w tworczosci réwienskiej artystki Wiry Czerni-
jenko. Aktywnie eksperymentuje ona z wykorzystaniem
$§rodkow artystycznych w ceramice wystawienniczej,
pielegnujac i rozwijajac najlepsze tradycje lwowskiej
szkoty ceramiki.

2 Tamze,s. 383.
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Terytorium. Przestrzen tworcy

Potwierdza to miedzy innymi jubileuszowa wystawa
Wiry Czernijenko Terytorium. Przestrzen twdrcy, zor-
ganizowana w czerwcu 2021 roku w galerii sztuki R6-
wienskiej Regionalnej Organizacji Narodowego Zwigzku
Artystéw Ukrainy.

Prezentowane na niej prace ceramiczne odzwier-
ciedlaja zasadnicza tendencje wspodtczesnej ceramiki
artystycznej, zgodnie z ktdora utylitarny, praktyczny
charakter prac stopniowo schodzi na dalszy plan, a na-
wet catkowicie znika. Nadrzedna staje sie oryginalna
idea autorska ujawniajgca sie w interpretacji wydarzen,
zjawisk, elementow otaczajacej rzeczywistosci. Bogata
tematyka dorobku artystycznego Wiry Czernijenko na-
wiazuje do dziedzictwa duchowego i kulturowego Ukra-
iny (Wielki Dzieri, Boze Narodzenie), natury i jej obiektow
(Niewidzialny swiat, Biate kwiaty, Bylam ptakiem); Swiata
makro- i mikrokosmosu (Znak solarny, Magiczne jajo,
Dotyk dZwigku, Nieziemskie ciqzenie). Artystka wyko-
rzystuje takze eksperymenty formalne i technologiczne.

W ceramicznych pracach o tematyce religijnej Wira
Czernijenko odwaznie poszerza granice dekoracyjnej
sztuki wizualnej, organicznie tgczac plastyczny namyst
nad tradycyjnymi zasadami ikonograficznymi (Matka
Boza, Zbawiciel) z regutami formalnej stylizacji (Boze
Narodzenie, Wielki dzien)3. Rozmach tworczego myslenia
artystki da sie przesSledzi¢ na przyktadzie ,,anielskiej”
tematyki. W kompozycji Placzqcy aniot wizerunek aniota
interpretowany jest w skali minorowej, za w Snie aniota
pojawia sie jako niewzruszony, monolityczny ,,sfinks”.
Zupelnie inaczej — wznio$le, uroczyscie — motyw ten
interpretowany jest w dziele Architekt swigtyni. R6z-
norodno$¢ artystycznych przedstawien toposu aniota
uzupetnia przemyslenie kazdego szczegétu, gteboki
plastyczny jezyk, zréznicowana tekstura.

Jubileuszowa wystawa Wiry Czernijenko potwier-
dzita szeroki charakter figuratywnego myslenia artyst-
ki, oryginalnos¢ jej tworczego podejscia do realizacji
ztozonych pomystéw plastycznych, udane potaczenie
aspektéw formalnych i obrazowych. Warto réwniez
wspomnie¢ o jej Smiatym eksperymentowaniu, ktérego
przejawem jest tworcze poszukiwanie w dziedzinie ma-
larstwa ceramicznego, gdzie techniki plastyczne i Srodki
wizualne tworzg nierozerwalng jednos¢.

Synergia malarstwa i ceramiki

Artystka wykorzystuje bogata palete koloréw. Efekt
malarskoS$ci osigga poprzez zastosowanie odpowied -
nich ksztattéw ceramicznych, dajacych szerokie pole
manewru dla realizacji idei autorskiej. Przyktadem osig-
gniecia harmonijnej doskonatosci palety kolorystycznej
w ceramice jest jej dekoracyjny talerz Wiosenne. Nastro-
jowa, polichromowana kompozycja, utrzymana w kolo-
rach biatym, szarym, niebieskim, zielonym, brazowym,

3 Keramika Viry Cherniienko, PP Diatlyk M.S., Rivne 2012, s. 3.

przesycona jest tesknotg autorki za wiosna. Artystyczne
rozwigzanie tej pracy zbudowane jest na kolorystycz-
no-figuratywnym nawiazaniu do poszarzatych wiosna
$nieznych zasp, jeszcze zimowego, chtodnego w tona-
cji, lecz jasnego nieba, mokrej od deszczu kory drzew,
pierwszych zielonych li$ci. Zmienno$¢, niestabilnos¢,

Wira Czernijenko, Spaleni mitoscig, szamot, glazura, 2015

wrazliwos¢ natury, charakterystyczna dla wczesnej
wiosny, wzmocniona zostata za pomoca kilku wyttacza-
nych mikro-peknie¢. Tworzg one wrazenie organicznej
struktury w stworzonym przez artystke ceramicznym
,obrazie” natury. Uzyta przez Wire Czernijenko glazu-
ra dodaje kompozycji powsSciagliwego blasku, stanowi
swoisty akcent semantyczny uwydatniajacy sakralny akt
przebudzenia natury po dtugim zimowym $nie.



Dzielo ceramiczne Miedzy dobrem a ztem cechuje de-
likatna gradacja koloru, wyrafinowana precyzja odcieni.
I cho¢ te ,,wieczne i niezmienne” kategorie moralne
sg zwykle przeciwstawiane, artystka podaza trudniej-
sza droga, podkreslajac w swojej pracy cienka granice
miedzy nimi. Tworzy abstrakcyjng kompozycje dekora-
cyjna sktadajaca sie z lokalnych plam kolorystycznych
o rozmytych i niewyraznych konturach. Nie ma tutaj
kontrastu, zréznicowania, konfliktu, jest natomiast
intymno$¢, podobienstwo, zgodnos¢. Efekt bogactwa
kolorow powstaje dzieki podkresleniu gradacji tonalnej
kilku koloréw — zdttego, zielonego, niebieskiego i brg-
zowego. Wspomniany efekt osiggniety zostaje poprzez
mistrzowskie ukazanie dyskretnego przejscia z jednego
odcienia koloru do drugiego. Wazna role we wzboga-
caniu powierzchni tego plastycznego dzieta odgrywaja
teksturowane elementy. W kompozycji Miedzy dobrem
a ztem Scisle wspoétdziatajag malownicza kolorystyczna
nastrojowos¢ i stricte plastyczne zabiegi.

Innym dzietem Wiry Czernijenko, naznaczonym réw-
nie tworczym podejsciem do jednosci ksztattu, koloru
ifaktury, jest kompozycja dekoracyjna Serce Mawky, za-
inspirowana dramatem tesi Ukrainki Piesn lasu. W tej
pracy doskonale wykorzystata calg gama artystycznych
mozliwosci, jaka daje ceramika, dazac do harmonijnej
réwnowagi formy plastycznej i koloru. ,,Serce Mawky”
to liryczna i emocjonalna opowie$¢ artystki o czystej
duszy, radosci zycia, szczerej i wiernej mitosci, po-
Swieceniu, harmonii cztowieka z naturg. Kompozycja
zbudowana jest na unikalnym potaczeniu wzruszajg-
co-zmystowej kameralnosci oraz panteistycznej ener-
gii i duchowosci. Uzywajac dos$¢ ograniczonej palety
koloréw, a mianowicie niebieskiego, zielonego i bra-
zowego (uosabiajg one nature, w szczegoélnosci las),
artystka ,,gra” na subtelnej interpretacji ich odcieni
i niuanséw. Obrazowos¢ ,,Serca Mawky” jest organicz-
nie uzupetniona przez rozproszenie bursztynowych
kamykéw, symbolizujacych czystosé i bogactwo. Cha-
rakterystyczna dla tego dziela jest gleboka dramaturgia
osiagana dzieki specyficznym srodkom plastycznego
medium — zdeformowaniu ,naturalnego” ksztattu ce-
ramicznego talerza i dekoracyjnym efektom teksturo-
wania. Doskonato$¢ tej pracy potwierdza wysoki kunszt
plastyczny artystki.

Wydawatoby sie na pierwszy rzut oka, Ze w cera-
micznej pracy Szron Wira Chernijenko po prostu ak-
tywnie rozwija artystyczna technike kontrastu, pragnie
wzmocni¢ ogblne napiecie abstrakcyjno-asocjacyjne
utworu, wykorzystujac do tego odpowiednie $rodki
wyrazu. Widz otrzymuje wykwintne kolorystyczne ze-
stawienia opadtych jesiennych lisci i pierwszych przy-
mrozkéw, teksturowanych lokalnymi blyszczacymi pla-
mami, a takze akcenty graficzne w postaci mikroreliefu
konturéw lisci. Jednak przy dtuzszej kontemplacji dzieta
opozycja ta przeksztalca sie jakby w wyzszg harmonie

bytu, oddajac raczej filozoficzng koncepcje jednosci
iwalki przeciwienstw; ,, rozpuszcza sie” w nienagannie
zrekonstruowanym przez artystke obrazie natury, gdy
jej przeciwienstwa — rdzne stany i zjawiska — stajg sie
jedna dialektyczng cato$cig. Dzieki temu Wirze Czerni-
jenko udaje sie wiarygodnie oddac obraz pdznej jesieni,
kiedy jej ,,ogniste” kolory stopniowo blakna, a ztoty
szum opadtych liSci zaczynaja ttumic ciche szepty zimy
w postaci pierwszych krysztatkéw lodu.

Figuratywno-emotywna konstrukcja utworu Karma-
zynowy opiera sie rowniez na zasadzie osobistego lirycz-
nego przezywania Swiata przez autorke; reprezentuje
kluczowe zasady indywidualnego stylu Wiry Czerni-
jenko, a mianowicie: kameralno$¢, kontemplacyjnos¢,
glebie. Wspomniane dzieto jest synteza nowoczesnych
technik oraz Srodkéw tworzenia ksztattow i obrazow,
demonstruje gteboko uogélniong forme i tres¢. Kom-
pozycyjno-przestrzenna wyrazisto$¢ dzieta osiaga
swoj szczyt, przeistaczajac sie¢ w uniwersalng kategorie
bytu. Laczenie zottego, pomaranczowego, czerwonego
ibrazowego decyduje o jego wewnetrznej energii, a po-
lichromowany rysunek graficzny uwydatnia potezna
dynamike abstrakcyjnej kompozycji.

W tworczosci Wiry Czernijenko ceramika zatem bez-
posrednio realizuje zadania, jakie stawia sobie sztuka
piekna. Prace Wiosenne, Miedzy dobrem a ztem, Serce
Mawky, Szron, Karmazynowy majg czysto dekoracyjny,
abstrakcyjny charakter, a na pierwszy plan wysuwaja sie
wykwintne poréwnania tonalne i kolorystyczne, a takze
efekty teksturowane. W procesie kreowania obrazéw
artystka stara sie organicznie tgczy¢ zaréwno trady-
cyjne, jak i najnowsze Srodki wyrazu. Jej dzieta sg nie-
wielkie, a liryczna natura autorki sprawia, Ze nawigzuja
kameralng, intymng komunikacje z widzem. W pracach
artystki dostrzegamy wyrazna tendencje do uzywania
srodkéw wyrazu zapozyczonych z malarstwa czy rzezby,
mimo to nigdy nie traci ona poczucia przynaleznosci do
cechu ceramikow. Swobodnie porusza sie w przestrzeni
tworczego eksperymentu, umiejetnie wykorzystujac
mozliwosci, jakie daje jej materiat — terakota, szamot,
majolika, porcelana‘.

Kobiece obrazy i symbolika

W sztuce wspotczesnej zauwazy¢ mozna proces od-
chodzenia od ustalonych kanonéw ukazywania kobiet
i kobiecych symboli. W twdrczosci ukrainskich artystow
do niedawna nie byly one nawet specjalnie popularne.
Do roku 2000 byly to najczesciej wizerunki Madon-
ny (zachodnie regiony Ukrainy) lub obrazy-symbole:
Ojczyzna-Matka, Matka Bolesciwa. Mozna byto réwniez
natrafi¢ na portrety wybitnych intelektualistek, ta-
kich jak Lesia Ukrainka czy Marija Zankowecka, ktore

4 0. Holubets, Keramika Viry Cherniienko, ,,Obrazotvorche mystetstvo”
2011, nr 2, s. 120.
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uciele$nialy funkcje kommemoratywnas. Te kobiece
obrazy-symbole w rzeczywisto$ci ujawnity , pewne
oczekiwania spoteczenstwa dotyczace wrodzonych cech
kobiety” i stanowily wyjatkowa manifestacje zawartej
w nich dyferencjacji pici®.

Wira Czernijenko, Karmazynowy, kamionka, 2018

We wspotczesnej przestrzeni artystycznej istnieje
wyrazna tendencja do przedstawiania od-idealizowa-
nych obrazéw kobiet, ktére nie sg zwigzane z kontek-
stem historycznym i pozbawione s3 tresci historycz-
nych. Te nowe realizacje nie tylko tracg monumentalng
pompe, ale réwniez, uproszczone przede wszystkim
w dziedzinie kreowania formy, cigza ku projektowaniu
krajobrazu.

Odejécie od dawnych kanonéw figuratywno-tema-
tycznych i kompozycyjno-stylistycznych w interpreta-
cji obrazu kobiet reprezentuje réwniez tworczos$¢ Wiry
Czernijenko. Konsekwentnie tamie ona narzucone przez
tradycje stereotypy przedstawiania Feminy jako Matki
rodziny, Opiekunki ogniska domowego czy Opiekunki
Ojczyzny i Narodu.

Realizujac swe tworcze wizje, autorka kreuje wta-
sny plastyczny jezyk i wlasne wzruszajaco-zmystowe
rozumienie formy i materiatu. W ceramicznym dziele
Zywa woda wyraznie wida¢ alegoryczne uciele$nienie

5 A.Honcharenko, Zhinochi obrazy v suchasnii miskii skulpturi Ukrainy,
»Suchasne mystetstvo”, 2018, nr 14, s. 123—124.
6 K. Otkovych, Iliuziia svobody: obraz zhinky vid tradytsionalizmu do mo-
dernizmu, KARBON, Kyiv 2010, s. 5—6.

idei kobiety jako niewyczerpanego zrédla zycia, ,, zywej
wody” ludzkiej wspdlnoty, dajacej zycie, odzywiajacej
itroszczacej sie o nig. Atrakcyjno$c fizyczna i erotyczny
urok postaci kobiecych to kolejna charakterystyczna ce-
cha twérczoéci Wiry Czernijenko. W Zywej wodzie piekno
kobiecego ciata staje sie symbolem kobiecego zywiotu,
ktéry dominuje w tworzeniu samowystarczalnej i ca-
toSciowej formy.

Maksymalng dynamike w kreowaniu formy osiaga
autorka w statuetce-$wieczniku ,,Spaleni mitoscig”.
W tej kompozycji ,,wewnetrzne napiecie skojarzone
z meskim ciatem znajduje rozwigzanie w szybkim ru-
chu kobiecej postaci””.

W ceramicznej kompozycji Dana Wira Czernijenko
przedstawita z kolei stowianska boginie wiosennych
burz, wody i rzek, ktéra petnita rowniez role dawczy-
ni deszczu. Jest niezréwnang pieknos$cig, niepokalang
Dziewica, a jej woda rozjasnia nie tylko ciato, ale takze
umyst®. Bogini Dana byla zong boga stonica, nazywa-
no ja ,,kobiecym poczatkiem Wszechswiata”. Autorka
przedstawita Spigca piekng kobiete o dtugich wtosach,
ktoéra nawet w spoczynku promieniuje niezwykle po-
tezna energia kobieca. Pomimo zamknietej konstrukecji
figury i jej uproszczonej, pozbawionej szczegotéw cha-
rakterystyki, autorce udato sie przekazac idee i istote
symbolu. Co wigcej, formalna stylizacja i uogélnienie
nie splycity tresci tego kobiecego wizerunku, wrecz
przeciwnie, wzmocnily jego brzmienie. Charaktery-
styczna jest pozycja, w ktorej przedstawiona zostata
bogini Dana: jest to pozycja zarodka, symbolizujgca
zycie, narodziny, rozwdj itp.

Dzieto ceramiczne Wiry Czernijenko pt. Magicz-
ne jajo powtarza koncepcje artystyczng zamknietej
konstrukcji kompozycyjnej. Przedstawia mezczyzne
ikobiete ztagczonych w mocnych objeciach, a ich ciata
faktycznie tworzg jednos$é, tytutowe Magiczne jajo.
Chodzi o zlozona synteze kosmogonicznych i an-
tropogonicznych motywow zaczerpnietych z mitéw:
wedtug jednego z nich $wiat powstat z pierwotnego
elementu — jaja kosmicznego; inne za$ podkreslaja,
ze pierwotny bog taczyt meska i zeniskg osobowosce.
Mozliwa jest rowniez inna interpretacja tego dzieta:
przedstawieni mezczyzna i kobieta uosabiajg staro-
zytna nierozerwalng pare dwdch potéwek, praprzod-
kiem ktoérych byt androgyn — mityczne stworzenie,
ktére taczyto cechy meskie i zenskie. Tak czy inaczej,
analizowane dzielo Wiry Czernijenko jest gleboko
symboliczne; z jednej strony, znajduje w nim wyraz
abstrakcyjna idea, z drugiej za$ ten obraz ,,wyzszych
kosmicznych idei” powstaje za pomocg konkretnych
reprezentacji'.

7 Keramika Viry Cherniienko, PP Diatlyk M.S., Rivne 2012, s. 3.

8 V.Voitovych, Ukrainska mifolohiia, Lybid, Kyiv 2005, s. 124—125.

9 Myfolohycheskyi slovar, Hl. red. E.M. Meletynskyi, Sovetskaia entsyklope-
dyia, Moskva 1991, s. 49, 654.

10 Keramika Viry Cherniienko, dz. cyt., s. 4.



Wira Czernijenko zaoferowata nam wtasne spojrze-
nie na nature fenomenu zwanego ,, Kobietg”. Kobie-
co$¢ w tworzonych przez nig wizerunkach ujawnia sie
przede wszystkim poprzez namietnos$¢, zmystowosé,
seksualnos¢, ale takze niezalezno$¢ i potezng zyciodaj-
ng moc. Razem tworzg obraz kobiety jako tona natury,
symbolizujac calg petnie bytu. Wedtug Wiry Czernijenko
pragnieniem artysty jest, by ,,dotrze¢ do samego sed-
na zjawiska, prawdy, przedmiotowosci lub duchowo-
Sci, znalezienia »ztotego« srodka miedzy tymi byta-
mi. Pierwszy cztowiek zostal stworzony bez ubrania,
a my ponownie staramy sie powrdcic¢ do tej tajemnicy
pierwobytu”.

Aby zasygnalizowac temat panteistycznej zmystowo-
$ci, artystka wykorzystuje najbardziej zamknieta struk-
ture kompozycyjna, ktérej rzezbiarska forma petna jest
zlozonej wewnetrznej energii. Zewnetrzna plastycznos$¢
obrazu ma gteboko symboliczny wyraz. Widac to szcze-
gdlnie w konturach prac ceramicznych, ktére czesto
powtarzaja ksztalt jajka, kuli lub talerza. Wedtug Olega
Kaczmarskiego: W tym jajku jest zasadnicza esencja
tworczosci Wiry Czernijenko.

Na zakonczenie

Dziatalno$¢ artystyczna rowienskiej artystki Wiry Czer -
nijenko, inspirowana najlepszymi tradycjami lwowskiej
szkoly ceramiki, jest przyktadem tworczego laborato-
rium nowoczesnej ukrainskiej sztuki plastycznej. Dla
jej kompozycyjnych rozwigzan charakterystyczne sg
eksperymenty i odwazne interpretacje artystyczne,
w szczeg6lnosci istotne rozszerzenie mozliwosci tech-
nologicznych materiatu, w jakim tworzy. Jednoczes$nie
da sie w nich przesledzi¢ wypracowang zasade ada-
ptacji w ceramice ekspresyjnych $rodkéw malarskich.
Wira Czernijenko ujawnia potencjat ceramiki tworzac
artystyczne obrazy, ktdre przekraczaja funkcje czysto
dekoracyjng czy uzytkowa i naleza do sfery sztuki wy-
sokiej>. Dowodzi tego dokonana przez nig filozoficz-
no-wizualna interpretacja bytu natury (Wiosna, Szron,
Karmazynowy); artystyczno-intelektualne zglebienie
zjawisk moralnych i etycznych (Miedzy dobrem a ztem),
glebokie mitopoetyckie zanurzenie w aktualny problem
harmonii cztowieka z naturg (Serce Mawky). Jej prace
dowodza doskonatej znajomosci jezyka plastycznego
iwirtuozerii we wprowadzaniu koloru do ceramiki. Pla-
styczne podloze i starannie przemys$lane, wywazone
zdobienie polichromii — wtasnie takie jest ceramiczne
malarstwo Wiry Czernijenko.

Dekoracyjne talerze, panneau, kompozycje Scienne
artystki charakteryzujg si¢ emocjonalnym nastrojem
i kameralnos$cig. Ceramika, w szczegdlnosci za$ seria
obrazéw kobiet, w pelni ujawnia sie jej zdolno$¢ do

11 V. Trotska, Shliakh do prekrasnoho, ,,Ukrainskyi keramolohichnyi zhur-
nal” 2002, nr1,s. 79.

12 M. Yorysh, Utverdzhennia khudozhnytsi-pedahoha, [w:] Tvorchistiu y
naukoiu utverdzhuiem, Volynski oberehy, Rivne 2013, s. 129.
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osiggania wyjatkowej gtebi i wszechstronno$¢ w inter-
pretacji idei autorskiej.

Wedtug krytyka sztuki, Alisy Nikolajewej, zrodta
tworczosci Wiry Czernijenko ,,tkwig w gtebokich tra-
dycjach lwowskiej szkoty ceramiki i w doswiadczeniu
nowoczesnej plastyki wizualnej, w semiosferze swiado-
mosci etnicznej i w osobistym lirycznym przezywaniu
Swiata”. Polgczenie tych zasad w praktyce artystycznej

,,daje poczatek szczegélnemu mitopoetyckiemu mikro-
kosmosowi, w ktorym indywidualne autorskie warto$ci
i tresci sg organicznie wtopione w magme materiatu
pelnego wewnetrznej energii”.

Doskonate operowanie calg gama artystycznych
mozliwosci ceramiki w potaczeniu z filozoficzng in-
terpretacja otaczajacej rzeczywistosci, umiejetnosé¢
,Spojrzenia w sedno” i wyodrebnienia najistotniej-
szych rzeczy z réznorodnej i sprzecznej terazniejszo-
$ci — oto wiodgce zasady artystycznych realizacji Wiry
Czernijenko.
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BIANKA ROLANDO

Wiersze z tomu Ostance

Litografie autorki o ' —

P

Go od
Elsie von Freytag-Loringhoven

o o zupetnie jak lornetka
ma dwa wypukte szkta chociaz jeden widok

na zapchane szlamem — (odtykaj zegar) — szmalem fontanny
albo udrozniong hydraulike, ujscie ztotego $cieku do morza
Erroz-(kichniecie)-ja otwiera klatke i klatka tez wylatuje

All King's horses

Usiadtam nad rzeka, obserwujac brzegi kamienia, zapalitam fajke
—Mam tutaj w wierszu oSmiometrowe todzie, ale sg dziurawe
— Nie uwierzg, jesliich nie zobacze na wtasne oczy — powiedziat
Wtedy pokazatam wnetrza moich dfoni umazane farba litograficzna
wystraszyt sie i uciekt, galopujac niczym mtoda klacz, taka bezbronna!
Wspaniale biegt torem rysunku wybieranym przez patnikow i ztodziei
niedoszte zabdjstwa, strzepki sieci, choragiewki podwodnego kraju
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Stones

Kamien po Swietych obrazkach (gwiazdy i rylec)
przyjat jeszcze jedno ¢wiczenie, pekt-zakwitt
Musiatam wyjs¢ z niego, z gruzem, z farbg

z czysciwem brudnym i z cata tg chemia do lito
z kramem, z chramem, co tak chciat sie odbic
na wszystkim, we wszystkim, w deszczu-lustrze

w mroku, na rozwalonym krzesle, albo w nim

W pawilonie przy jeziorze jakies swiatta
(bez wzgledu na pore roku)

Niewielka barka przetarta prawie suchym pedzlem
jednak zdotata przejac ten delikatny ruch falii donies¢

ze mozna jeszcze napic sie wina w przenosnym pawilonie
Popidti kurz czekania trzeba zdmuchna¢ jak ciemnosé
wtedy odstonia kielich (ale powoli, powoli), to twdj zwoj

Stones — nazwa zbioru litografii i wierszy powstatych we wspétpracy
Franka O Hary i Larrego Riversa w latach 1957-9.

Elsa von Freytag-Loringhoven — niemiecka rzezbiarka i poetka.
Autorka/wspoétautorka Fontanny (wraz z Marcelem Duchampem),
oraz rzezby GOD (wraz z Mortonem Livingstonem Schambergiem).
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ANDRZEJ WEODARCZYK e« WIERSZE
YUMI ITO « KALIGRAFIA

Nad starym stawem

wokot starego stawu
gtazy pokryte mchem
/ mech na kazdym kamieniu
mech na kazdym kroku
tu mszy
tam mszy
- zamszona jest cata okolica

ateraz w tej Swiezej odstonie
kieruje moj wzrok

na zielong tafle stawu

wstuchuje sie w unoszaca cisze

w tej wiasnie chwili

czas jakby przestat sie odlicza¢
zawist w nim skok zwyktej zaby
wyciggnietej w szpagat

smuktej niewinnej istoty

nie kota jakiegos, lwa czy lamparta

chociaz zaba wciaz jeszcze byta w locie
choc skok jej trwat nadal

ujrzatem wtedy
na jawie jakby

e staw rozfalowat sie przez chwile
ajaw nim juz styszatem
odgtos plusku wody

Nad starym stawem

AP

HAPPER AT KOS

Furu-ike ya / kawazu tobikomu / mizu no oto
Stary staw / Zaba dori skacze/ Plusk wody
Autor: YA B E Matsuo Bashé

SRS &
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Artysto z pradziejow ludzkosci

Co myslates mdj daleki przodku
kreslac ochra sciany jaskin
kiedy-s chropowate zbocza
wypetniat kropkami

ustawiat w rzadki kreski i krzyzyki
kiedy-$ na gtazach

odciski wiasnych dtoni zostawiat

kiedy-$ utrwalat na $cianach
Ziej $l kontury swych palcow
w sztuce. Pokazr z ochra w ustach spryskujac

- rzadzie’ swe rece

Na zawsze
Najblizsi odchodza

Boimy sie niezmiernie

W ,niezmiernie” jest miara

Ja nie mam miary by zmierzy¢
Niepojete

Ale do Smierci przywykngé mozna
Trzeba koniecznie
Niepojete

Tak blisko dzi$ wrota do nieba
bramy do piekiet

Niektorzy odeszli

Na zawsze

Niepojete

Ktos mnie POZDRAWIA
duzymi literami

I na poetow liczy

To niepojete

Ja takze licze

na koniczyny listek zyczliwy
A przeciez od zawsze
mamy wrodzone

Niepojete

Chowamy dzieci

Lecz zdumga publiczng wulgarne
Polskie dziewczyny

Chowaja swych bliskich za wczesnie
Same nie boja sie umrzec

Bo dla nich $mier¢ jest dla innych
Niepojete

Warszawa, 1 lutego 2021 r.

zubry, krowy, konie, sarny

a nawet lwy

jakie-s malowat wtedy

byty czyms waznym dla ciebie
skoro tyle duszy

w nie przelewates

dla kogo tyle wykwintnych
ksztattow zwierzat

po co tyle mistrzostwa
zostawiates na wieki

skoro twoi wspotczesni

nie wstepowali tam nigdy pozniej
czasem nawet przez tysigce lat
co znaczyly dla ciebie symbole
Wielka Metafora

jakich juz wtedy uzywate$

jak w ogole malowates
w swietle migoczacych tuczyw
na jakich rusztowaniach miates$ oparcie

tyle pytan o twojg obecnos¢
chciatbym ci zadac

artysto z niepamietnych czasow
dzisiaj

ja

twoj

jakze odlegty potomek

Warszawa, 31 marca 2021r
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Galeria Pastula

Rozmowa Marty Zgierskiej z Janem Pastulg

Rozmawiajgc o Galerii Sztuki Wspétczesnej Pastula,
nie spos6b oddzieli¢ si¢ od motywu polskiej gospody,
ukrytej posrod pol i lasow, gdzie elementarng sktadowa
jest goscinnosc i wspolne Swietowanie przy stole. Czy
to, jaki ksztalt ma Twoja galeria i kolekcja, jest podob-
ne do wyobrazenia z czasu, kiedy to miejsce istniato
tylko w Twojej wyobrazni?

Mniej wiecej wtasnie w ten sposéb wyobrazatem sobie
moja galerie, kiedy planowalem jej powstanie. I faktycz-
nie, jej dzisiejszy obraz wcigz mocno wiaze sie z historig
powstania i miejscem, w ktérym sie znajduje. Posta-
nowitem wyremontowac budynek, ktéry stat w szcze-
rym polu nieopodal Kolbuszowej i byt ruing, walaca sie
stodota. Wymienitem dach, sufit, ptytki na podtodze,
wybielitem $ciany i tak wlasnymi sitami stworzytem
fizyczna przestrzen dla wystaw. Podobnie budowatem
tez przestrzen intelektualna. Sztuka zawsze odgrywata
dla mnie wazna role, bytem nig zafascynowany od mto-
dzienczych lat. Moje zycie utozyto sie tak, ze od dawna
znam sie z wieloma czesto wybitymi artystami. Dla-
tego postanowitem skorzystac z tego potencjatu, aby
zaprezentowac dobrg sztuke wtasnie tu, w Porgbach
Kupienskich na Podkarpaciu.

Tworzy sie legenda: mezczyzna zwigzany przez lata
zawodowo ze sztuka wraca do Polski z Europy Zachod -
niej i chce zaraza¢ mitoscia do sztuki, dzieli¢ si¢ nig
i promowac. Decyduje sie na otwarcie galerii sztuki
wspotczesnej na wsi, z dala od duzych osrodkéw miej-
skich. Twoja historia czesto wychodzi na pierwszy plan.
Czy prowadzac galerie nie denerwujesz si¢, ze w pisaniu
o niej skupia si¢ uwage na romantycznej i tatwej do
sprzedania w mediach historii?

Na poczatku mojej dziatalnosci galeryjnej chetnie opo-
wiadatem te sielankowgq geneze powstania galerii i byto
to poniekad uzasadnione, trzeba byto mie¢ wyrazista
historie i jasng motywacje. Teraz niestety wolatbym
by¢ bardziej obecny we wspoétczesnym dyskursie ar-
tystycznym, niz by¢ kojarzonym tylko z tym barwnym
ttem. Mam wielki niedosyt tatwo dostepnych i dobrze
rozpowszechnionych wydawnictw, ktére zajmuja sie
krytyka sztuki wspotczesnej i prezentuja wartoSciowe,
analityczne teksty o wystawach.

et

Logo Galerii, projekt Stanistawa Koby

Podsumowujac: gdzie$ na Podkarpaciu znajduje sie en-
klawa sztuki wspolczesnej — stworzyles wokot galerii
swoista narracje, ktora, cho¢ nie zawsze jest to wy-
godne, do dzisiaj sama narzuca sie¢ w trakcie opisywa-
nia tego miejsca. Moze kiedys historia Galerii Pastula
bedzie na tyle znana i oczywista, Ze nie bedzie trzeba

0 nig pytaé?

Byloby wspaniale. Najwazniejsze jest dla mnie teraz
to, aby ciezar zainteresowania, takze tego medialnego,
przesunat sie na tresci i wartosci, jakie niosg ze sobg
prezentowane w Porebach prace.

Takie przeniesienie ciezaru to trudna praca. Powiedz
w takim razie co$ wiecej o swoich celach.

Otwierajac galerie, chciatem poszerzy¢ oferte arty-
styczna na Podkarpaciu. Od samego poczatku miatem
w planie prezentowanie sztuki na wysokim poziomie.
Chciatem udowodni¢ przede wszystkim sam sobie, ze
taka sztuka ma prawo trafi¢ pod strzechy. Zbudowanie
tego miejsca bylo tez moja reakcja na wszechogarnia-
jace ,,zapyzienie”, ktore obserwowatem w licznych
galeriach. Caly czas dziwie sig, ze ludzie zajmujacy kie-
rownicze stanowiska w panstwowych galeriach czesto
w swoich placowkach prezentuja bardzo niski poziom
artystyczny, pokazujg co$, co zupetnie nie funkcjo-
nuje w Swiecie sztuki. Chcac nie chcgc, przypadkowy,
nieprzygotowany odbiorca, ktory napotyka w galerii
stabe prace i zle wystawy, jest w ten sposoéb fatalnie
edukowany, nie dostaje tego, co pozwolitoby mu mie¢
jakiekolwiek rozeznanie w sztuce. To dodatkowo mo-
tywuje mnie do zapraszania artystow, ktorych twor-
czo$¢ spetnia wysokie standardy.

GALERIA PASTULA



Trudno zaprzeczy¢, ze mamy duzo miejsc w Polsce,
ktore pozostawiajg wiele do Zyczenia, a zastdj w nich
czy slaby poziom artystyczny i merytoryczny jest fak-
tem. Ale co z tymi miejscami, czesto matymi, oddol-
nymi, ktdre wyznaczaja aktualne trendy. Czy $ledzisz,
co si¢ dzieje wsrod najmtodszych pokolen, ktore do-
chodza do glosu, co wlasciwie zmienia si¢ w polskiej
sztuce? Pytam, bo trzonem programu galerii wydaja
sie wystawy artystow starszego pokolenia.

Jak najbardziej sledze to, co dzieje si¢ dzisiaj nowego
w sztuce. Pokazuje takze mtodych artystow, ale faktycz-
nie — rzadziej. Nie wynika to jednak z mojej ignorancji
czy niezwazania na mtoda sztuke. Mysle, Ze artysci na
poczatku swojej drogi twdrczej czesto nie chcg wysta-
wia¢ na prowingcji, bo ciaggnie ich do duzych osrodkéw
i wydaje im sie to bardziej atrakcyjne. Pracuje jednak
nad tym, aby przycigga¢ takze mtode sSrodowisko do
galerii i nawet teraz prowadze rozmowy z kilkoma mto-
dymi twoércami.

Wr6¢my jeszcze do historii galerii i jej zalozen, to prze-
ciez w tym roku mija 10 lat od poczatku dziatalnoSci
Galerii Pastula. Czy w czasie tych 10 lat byt jaki$ klu-
CZowy, najwazniejszy moment w jej rozwoju?

Tak, zdecydowanie. Tym kluczowym momentem jest
dla mnie wystawa Jadwigi Sawickiej, ktora odbyta sie
w 2018 r. Od dawna jestem zafascynowany twdrczo-
Scig tej artystki, kocham to, co robi, i bardzo chciatem
zorganizowac wystawe jej poswiecona. Uwazam j3g za
najwazniejszg artystke Podkarpacia. Zdawatem sobie
sprawe z tego, ze jesli Jadwiga przyjmie moje zaprosze-
nie, to podniesie prestiZ mojej galerii. Tak sie tez stato.
Dzigki jej niezwyktej zyczliwosci mogtem zaprosi¢ do
siebie innych waznych autoréw.

Bez czego to miejsce by nie istniato?

Nie jest mozliwe, by pracowac bezinteresownie na rzecz
promocji sztuki bez pasji, fascynacji, a takze mitoSci do
niej. Galeria, kt6rg prowadze, jest placéwka non profit;
nie posiadam zadnych dotacji ani wsparcia finanso-
wego. Wszystko, co robimy, powstaje przy ogromnym
zaangazowaniu artystow; kazda wystawe organizujemy
wspoélnymi sitami. Jednak nie tylko artysci, lecz takze
zaproszeni go$cie wspieraja nas za kazdym razem pod-
czas wernisazy. Miejsce, ktére wybratem, jest oddalone
od Rzeszowa, wiec nie ma tu gosci przypadkowych. By
sie tu dosta¢, trzeba naprawde sie postarac. Ci, ktorzy
sie do mnie wybierajg, musza naprawde chcieé uczestni-
czy¢, chocby z tego wzgledu, w niepowtarzalnym wyda-
rzeniu. Widzowie przyjezdzajg z bardzo daleka, czasami
z drugiego konca Polski.

Gdy mam chwile stabosci, ogarnia mnie zwatpienie
iwydaje mi sie, Ze juz nie dam rady, ale praca z artystami,

przygotowywanie czego$ wyjatkowego, wytaczaja moj
pesymizm. Podobnie zreszta jak i to, gdy widze efekt ar-
tystyczny naszych dziatan, a na dodatek dopisza goscie
i przyjaciele galerii. Wzmacnia to energie do dalszego
dziatania.

Chciatabym teraz porozmawia¢ o tym, co dzieje si¢
w ostatnim czasie w galerii. Zaczates$ pokazywac swoja
kolekcje poza Porebami. Pierwsze bylo BWA w Tarno-
wie. Czym byto dla Ciebie to doswiadczenie?
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Wystawa kolekcji Sammlung Pastula w BWA w Tarnowie na Dworcu PKP. Na pierwszym
planie prace Jadwigi Sawickiej, w gtebi — praca Pawta Jarodzkiego

To nie byla pierwsza wystawa z mojej kolekcji; podobne
organizowatem juz wczesniej: dwukrotnie w Wiedniu,
raz w Krakowie w Otwartej Pracowni i raz na zamku
w Krasiczynie. Che¢ robienia wystaw z osobistej kolekcji
zrodzita sie we mnie z checi odwdzieczenia sig artyst-
kom i artystom za prace, ktore od nich otrzymatem.
Wiekszo$¢ dziet pochodzi z daréw. Otrzymywatem je
najczesciej jako wyraz podziekowania za organizowa-
nie wystaw; ale nie tylko. Czasami odwiedzatem kogo$
w pracowni i wéwczas sie zdarzato, ze wychodzitem
obdarowany nieoczekiwanym prezentem. Tak jak mo-
wisz — ostatnia odstona kolekcji Sammlung Pastula miata
miejsce wtasnie w BWA w Tarnowie w siedzibie galerii
na dworcu PKP.

Do przedstawienia zbioru zaprosita mnie pani Ewa
Laczynska-Widz oraz Matopolska Fundacja Muzeum
Sztuki Wspoétczesnej kierowana przez dyrektora Jana
Trzupka. Byto to dla mnie ogromnie wazne wydarzenie.
Nie tylko zauwazono mojg dziatalnos$¢, ale mogtem takze
w Swietnym towarzystwie pokazac swoj zbioér prac. Pra-
gne zaznaczy¢, ze matopolska kolekcja posiada w swoich
zbiorach najwybitniejsze nazwiska sztuki wspdtczesnej.
Nie krytem wzruszenia podczas otwarcia wystawy — po
raz pierwszy w takim zakresie zechciano pokazac efekty
moich wieloletnich dziatan kolekcjonerskich. Zapre-
zentowatem woéwczas wycinek moich zbiorow, byly to
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Jan Pastuta instaluje prace Doroty Nieznalskiej na wystawie Wybdr, fot. z archiwum galerii

prace malarskie, obiekty artystyczne, rzezba, fotografia,
obiekty powstate w wyniku performanséw polskich i au-
striackich artystow. Pokazatem obraz Marty Jungwirth,
jednej z czotowych artystek austriackich, ktdra niedaw-
no prezentowata swoje prace w Albertinie i otrzymata
najwyzsze odznaczenie panstwowe Austrii. Obraz Josefa

Mikla oraz matryce grafiki na blachach miedzianych jego

ucznia Juliusa Drago Preloga. Na wystawie mozna byto

obejrzec¢ takze obiekt Iwony Demko, obrazy Wojciecha

Cwiertniewicza, Igora Przybylskiego, Stanistawa Koby

oraz nieodzatowanego Pawta Jarodzkiego, ktory zmart

w przeddzien otwarcia wystawy, lidera Grupy LUXUS.
Zaprezentowatem réwniez pisang na papierze prace

Ewy Zarzyckiej, plakietki odlane w brazie Rodzina mo-
jego brata Wieska, prace Jadwigi Sawickiej, Stawomira

Lewczuka, Susanne Hornbostel, Siggi Hofer, Jana Gryki,
Zbigniewa Warpechowskiego, Stawomira Tomana, Mar-
ka Firka z grupy ,,tadnie”. Znalazly sie na niej réwniez

obrazy Tomasza Zawadzkiego i Krystyny Piotrowskiej

oraz potezny obiekt Roberta Kusmirowskiego. Byta tez

twoja fotografia. Wciaz byt to jednak pokaz fragmentu

mojej kolekcji, pracuje nad tym, aby w najblizszej przy-
sztosci pokazac ja w catej okazatoSci.

Lepiej by¢ gosciem czy gospodarzem?

Trudno jednoznacznie oceni¢. W moim przypadku
w obydwu opcjach pracuje nad ekspozycja i to daje mi
wiele satysfakcji. Bedac goSciem, jest sie jednak w pew-
nym sensie wyréznionym, dostaje sie tez duza pomoc od
organizatoréw. Wystapienie w roli goécia byto dla mnie
naprawde mila odmiana.

Powiedziales, ze w prowadzeniu galerii nie posiadasz
zadnego wsparcia finansowego. Moze czas to zmieni¢?
Utrzymujac swoja galerie przez dziesiec lat i konse-
kwentnie pokazujac kolejnych znanych artystow, masz
$wietne podtoze i potencjal, aby starac si¢ o rézne
granty i dotacje, niekoniecznie w Polsce. Powiedzia-
tes tez, ze wigkszo$¢ prac, ktore posiadasz w swoich
zbiorach, to dary — nazwijmy to — ,,powystawowe”
i prezenty od artystow. Wydaje mi sie, Ze to stwarza
duzo potencjalnych probleméw, czasem moze narazac
artystow na pewien dyskomfort, a kolekcje na ryzyko
pozyskiwania nie w pelni warto$ciowych prac lub rézne
oceny w Srodowisku.

Problem w tym, Ze nigdy nie zajmowatem sie prowa-
dzeniem fundacji, papierologia, pisaniem wnioskdw
czy ich rozliczaniem. Gdybym sie na tym znat, pewnie
zajmowatbym sie dzisiaj czyms$ zupeinie innym niz pro-
wadzeniem swojej galerii. Poza tym nie jestem w stanie
tego ogarna¢, bedac w galerii sam.

Wszyscy wiemy i czujemy, jak niespokojnie jest od
kilku lat na $wiecie, obserwujemy, jak sytuacja coraz
bardziej destabilizuje si¢, zdobywa nowe tragiczne ob-
licza. Odbicie tego oczywiscie znajduje wyraz w sztuce,
coraz czesciej mamy do czynienia z wystawami in-
terwencyjnymi i artystami-aktywistami. Powiedz co$
o wystawach, ktore zorganizowates$ w reakcji na to, co
wydarza sie na $wiecie?

Spontaniczna reakcja na strajk kobiet byta wystawa Wy-
bdr, ktéra zorganizowatem w swojej galerii w listopadzie



2020 r. Po obejrzeniu relacji ze strajkéw, po widoku
policji bijacej uczestniczki protestéw oraz wykorzy-
stujacej gazy tzawigce — nie mogltem zasna¢. Zrodzita
sie we mnie potrzeba wsparcia kobiet, tym bardziej ze
mam corki, zone, mame, wiele kolezanek. Zaczatem
dzwonic¢ do znajomych artystek i artystow z propozycja
natychmiastowego zorganizowania wystawy. W ciagu
czterech dni otrzymatem prace 22 tworcow z catej Polski.
Poprositem réwniez mojego starego kolege Mariusza
Kalandyka o napisanie tekstu do wystawy, a Jarostawa
Mazura, by to wszystko nagrat i sfotografowat. Materia-
ty umiescili$my w Internecie oraz poinformowaliSmy na
Facebooku o nowej inicjatywie na czas pandemii. Wysta-
wa wywotata spore zainteresowanie — na tyle duze, ze
zjawit sie¢ u mnie w Porebach redaktor Piotr Sarzynski
z ,,Polityki”. Informacja o wystawie pojawita sie w ty-
godniku i zostata w nim wysoko oceniona. To z kolei
zaowocowato propozycja od Mia Art Gallery z Wrocla-
wia, by pokazaé¢ Wybdr na Slasku.

Wybor byt dla mnie waznym wydarzeniem artystycz-
nym. Pokazat bowiem istotne dla mojej wystawienniczej
strategii podejscie do sztuki. W swojej pracy wspieram
szerokie spektrum dziatan artystycznych: z jednej stro-
ny pokazuje dokonania tworcow znanych i bez proble-
mu funkcjonujacych w §rodowisku, z drugiej — chce
odkrywaé nowe propozycje i eksperymenty. Niezwykle
dla mnie wazkim aspektem jest rowniez to, co zapi-
sano w katalogu do wspomnianej wystawy: ,,sztuki
plastyczne, oprocz celéw estetycznych, majg réwniez
inne zadania — wlaczajg sie, bo powinny to robi¢, do
biezacej dyskusji o stanie §wiata”. Sztuka ma sens o tyle,
o ile w czasach szczegélnych — powtérze to za sugestia
Doroty Nieznalskiej — ma site zerwac ze strategia poli-
tycznej eksterytorialnosci i wezwac hic et nunc do walki
0 sprawy niecierpigce zwtoki.

Co w takim razie z tematami trwajacej wojny w Ukra-
inie, dopiero nadchodzacego kryzysu Europy, sytuacji
na granicy polsko-biatoruskiej czy katastrofy ekolo-
gicznej. Czy te tematy tez znalazly lub znajda oddzwiek
na wystawach w Twojej galerii?

Aktualnos¢ caty czas mnie interesuje. Nie jestem jednak
w stanie odpowiedzie¢, kiedy w galerii odbedzie sie na-
stepna zbiorowa wystawa ukierunkowana na jeden ak-
tualny temat. Natomiast bez watpienia moge stwierdzi¢,
ze na wystawach caly czas pojawiaja sie prace, ktdre
komentujg aktualng rzeczywistosc.

Na koniec opowiedz o tym, co teraz mozna zobaczy¢
w galerii i jakie s dalsze plany?

W maju 2022 r. otwieramy wystawe Jana Gryki. Po-
czatkowo miata to by¢ indywidualna wystawa, ale Jan
koncepcje wystawy rozbudowat i zaprosit do swojego
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projektu kilkunastu artystow. By mogto sie to udad,
calg zime porzadkowatem ,starg chatupe”, stojaca
nieopodal galerii, by byta gotowa do zrealizowania po-
mystu Jana. Program wystawy jest szeroko rozbudowa-
ny, otwarciu beda towarzyszy¢ performance mtodych
artystow, koncert Michata Stachyry oraz prace typu
site-specific, m.in. Mariusza Tarkawiana, przygotowane
specjalnie do przestrzeni galerii w Porgbach Kupien-
skich. Kluczowym wydarzeniem bedzie otwarcie Ma-
tego Muzeum Drobnych Przejawow Sztuki, ktore jest
przediuzeniem mitologii Matego Muzeum Drobnych
Przejawow Maki, sposobu myslenia i konstruowania
przestrzeni charakterystycznych dla Jana Gryki. Mate
Muzeum bedzie statg ekspozycja wtasnie w pomiesz-
czeniach starego domu.

W planach jest tez pokaz prac Bettiny Bere$, Jerzego
Beresia oraz Marii Pininskiej-Bere$ Mama, Tata i Ja. Zo-
stang zaprezentowane na niej prace malarskie, rzezby
oraz obiekty. Nastepng wystawq w programie galerii be-
dzie ekspozycja Kobiety Marka Chlandy, nawigzujaca do
wystawy ByliSmy w BWA w Tarnowie z 2014 r., na ktorej
artysta pokazat dokumenty Chai German. Rok pdzniej
sporzadzit prezent dla Chai z okazji jej setnych urodzin.
Prezent ten zaczat sie rozrasta¢, zmieniajac jednocze-
$nie swdj charakter i cel. W rezultacie przyjat formute
prezentu od Chai dla kobiet. Pokazemy go w Porebach
Kupienskich. Gléwng osnowa wystawy bedzie cykl ry-
sunkow, ale najprawdopodobniej réwniez w przestrzeni
starego domu pojawia sie inne obiekty artysty.

Dzigkuje bardzo za rozmowe!

Wystawa prac z kolekcji Matopolskiej Fundacji Muzeum
Sztuki Wspbétczesnej i prywatnej kolekcji Jana Pastuty
Sammlung Pastula miata miejsce w BWA Tarnéw / dwo-
rzec PKP od 2.12.2021 do 30.01.2022.

Wystawa Wybdr organizowana wspolnie przez mia Art
Gallery i Galerie Sztuki Wspdtczesnej Pastula trwata od
7.01do 7.02. 2021 we Wroctawiu. Towarzyszyt jej katalog
z tekstami Jana Pastuly, Piotra Sarzynskiego, Bogustawa
Deptuly i Mariusza Kalandyka.
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Caty czas maluje wojne...

Rozmowa Jadwigi Sawickiej ze Stefanem Paruchem

Rozmawiamy przy okazji Twojej wystawy w Galerii
Instytutu Sztuk Pieknych w Rzeszowie, ale chciata-
bym zacza¢ od naszego pierwszego spotkania, kilka lat
temu. Zaprosite§ mnie do wspétpracy w ramach pro-
jektu Wzornik, ktory wspottworzytes z Monika Maston.
Wtedy byla to wersja online, teraz ukazuje sie ksigzka

— Wzornik. Narzedzie do nauki postugiwania si¢ obrazem.
Bardzo mi ten projekt zaimponowat, ze wzgledu na
przemyslana konstrukcje i konsekwencje dziatania.
Czy moglbys opowiedziec o jego poczatkach?

Poczatkéw byto kilka. Pierwszymi byly wyjazdy na
warsztaty w ramach Winter Academy w Scheersbergu,
w Niemczech. Spotykali$my sie tam w gronie artystow
akademikow i proponowali$my zajecia naszym studen-
tom. Byty to osoby z r6znych kierunkéw, z kilku krajow.
Nie zawsze byli to przyszli artysci, czesto kandydaci na
nauczycieli, ale tez mtodzi ludzie studiujacy na kierun-
kach humanistycznych. Musieli$my wiec zaproponowac
zajecia z przygotowanymi do twérczosci studentami
iz osobami, dla ktorych sztuka jako forma komunikacji
jest czyms$ obcym. W przypadku moim i Moniki sytu-
acja byta do$¢ komfortowa, bo prowadziliSmy zajecia
z fotografii. Medium naturalne w dzisiejszych czasach,
bo powszechne i zrozumiate. Trudno$cig byto zmie-
nienie nawykéw mys$lenia i oSmielenie do budowania
znaczen artystycznych. Sposobem na to byto wypraco-
wanie sp6jnego, prostego jezyka, pokazanie przyktadéw,
skonstruowanie ¢wiczen, ktére daja szybki efekt, w mysl
zasady, ze na kazdym etapie poznawania narzedzia, na-
bierania doswiadczenia, budowania Swiadomos$ci moz-
na od razu znaczy¢ artystycznie. Moga powstawac dzieta,
ktére wyrazajg emocje, majq site i wzruszajg. Prowa-
dzacy musi tylko odpowiednio dobraé srodki. Trudne
byto za to odnoszenie sig¢ do znakéw kultury. My znamy
tylko fragment niemieckiej kultury wizualnej, a stu-
denci czesto nie znali nawet swojej. Pokazywali$my im
wszystko tak, jak by byto nowe. Zaczynali$my od Gablot
A-Z Andrzeja Tobisa, bo majg charakter polsko-nie-
miecki. Podpis wyjasnia, co jest na obrazie, a zarazem
buduje metafore i odrealnia obraz. Cwiczenia propo-
nowane od samego poczatku miaty forme remake’u.
Zaproponowali$my instrukcje, wedtug ktorej uczest-
nicy warsztatu mogg powt6rzyc¢ dzieto, doswiadczy¢ go
w procesie. Warsztaty z Wzornika... sa jakby wolna kopia
w formie ¢wiczenia plastycznego. Przechodzi sie droge,
ktéra pokonat autor, zeby zrozumiec¢ jego motywacje,

decyzje i to, dokad finalnie doszedt. Zaskoczyto to w ta-
kiej formie i zaczeli$my kolekcjonowac warsztaty na
strone i do ksigzki.

Innym réwnie waznym poczatkiem byta niezgoda na
niedopasowanie naszego miejsca pracy (Instytut Edu-
kacji Artystycznej) do charakteru Akademii Pedagogiki
Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej, ktorej Instytut
jest czescig. W naszym Kraju akademicka twdrczo$¢ ar-
tystyczna jest rownowazna z dziatalno$cig artystyczna.
Potwierdza to np. tzw. Ustawa 2.0. W sytuacji, kiedy
jest to jednorodna uczelnia w typie ASP, nikomu to nie
wadzi. Ale gdy spotykaja sie rdzne tradycje naukowe
imusza stanac¢ obok siebie, wywotuje to niezrozumienie,
a gdy chcemy nazywac nasze sposoby dziatania metoda
naukowg albo pedagogiczng, buduje to brak zaufania.
ChcieliSmy pokazac, ze tak nie musi by¢ i ze zaprojekto-
wanie aktywnej obserwacji w formie performatywnego
uczestniczenia w dziataniu o charakterze edukacyjnego
remake’u, remiksu, powtdrzenia czy kopii ma znamiona
dziatania naukowego i jest lub moze by¢ zastosowane
w innych dziedzinach.

To, co mnie ujelo we Wzorniku, to zestaw zaprasza-
nych artystow. To to s znane nazwiska, $wietni artysci
iartystki: Aneta Grzeszykowska, Andrzej Tobis, Alicja
Bielawska..., ale tez jest to sztuka, ktora — z edukacyj-
nego punktu widzenia — wymaga chyba obja$niania?
A moze przesadzam? Czy braliScie pod uwage, ze co$
moze by¢ zbyt skomplikowane? Jaki byt punkt wyj$cia?
Osobowo§¢ artystyczna czy zagadnienie?

Zapraszali$my wspotczesnych artystow, bo chcieli$my
odkurzy¢ poczet dyzurnych twércow w panteonie kla-
sykow z podrecznikéw do plastyki. Zalezato nam tez
na rozmowach z artystami, ktérych byliSmy ciekawi.
Niektdrzy sa naszymi przyjaciéimi, jak Karolina Breguta,
inni kolegami z pracy, np. Daniel Rumiancew. Zaczeli-
$my po linii towarzyskiej, a potem juz zaczeta uktada¢
nam si¢ grupa zagadnien, ktére oddawaty charakter
wspotczesnej wizualnosci (np. modut, petla, projek-
cja, tekst wizualny). Chcieli$my szczegélnie spotkac sie
z Anetg Grzeszykowska, poniewaz jej praca Negative
book sprawdza sie niezwykle dobrze podczas warszta-
tow. Zabawa w malowanie si¢ na czarno, portretowanie,
a potem odwracanie koloru w komputerze jest samo-
grajem. Przychodzi za chwile refleksja, ze bycie odwré-
conym w negatyw w rzeczywistosci, w sztuce bedzie



x regizie do nauki i i obrazen, op przez Monike Maslori
i Stefana Parucha, jest doskonaly pomocq do nauki rezumienia szruki wspdlezesnej,
tworzenia whsnych warsztatéw przez szeroki krag odbioréw zainteresowanych edu-
kacjq. iwizualng. O i jest ieli,
ey Tstnlaeh bhe s

, artystéw s a 3z

sztukq i przez szruke. Koncepeja 6w, opisana we Wzorniku, moze
zostaé wykorzystana w ksztalceniu studentéw edukacji artystycznej i wizualnej, peda-
gogiki i kulturoznawstwa. Dobrymi miejscami do realizaci warsztatéw sq takize osrod-
ki edukacyjne w muzeach, galeriach, centrach kulrury, sztuki i edukacji*,

Prof. dr hab. Wieslawa Limont

15BN 978-83-66879-57-7
9 !Ef!ﬁ! 8795771> i i

Wzornik, projekt oktadki Moniki Maston (fragment)

[ N

jakosScig pozytywng w metaforycznym i formalnym
znaczeniu. Sprawa robi si¢ powazna.

Jedng z ostatnich artystek, ktdrg spotkali$my, byta
Alicja Bielawska. Brakowato nam rzezby i potrzebowa-
liSmy tez lekcji rysunku w zestawie. Wymy$liliSmy, ze
uczestnicy warsztatu odtworza martwa nature w formie
rzezbiarskiego, przestrzennego szkicu z gietkiego drutu,
a potem to narysujg. Niby odwrotnie niz u Alicji, ale bez
jej dzieta sami bysmy tego nie wymyslili. Udzielita ona
nam zreszta wyjatkowego, skupionego wywiadu, w ktd-
rym opowiada, jak trudno by¢ artystka, gdy twoi rodzice
sg réwniez tworcami, a do tego jeszcze jako pedagodzy
wychowali cate pokolenia adeptéw sztuki.

Podsumowujac, wybdr artystéw byt intuicyjny,
w pewnym momencie powodowany potrzeba wypet-
niania zbioru zagadnien, ktore uwazaliSmy za niezbedne
do wprowadzenia w proces dydaktyczny.

Pracujesz w Akademii Pedagogiki Specjalnej, a tak-
ze regularnie prowadzisz warsztaty w International
Academy w Scheersberg w Niemczech. Masz wiec po-
rownanie dotyczace podejscia do obcowania ze sztu-
ka — do tego, jak przybliza si¢ wspolczesna sztuke
mtodym ludziom, a moze ludziom w ogoéle? Czy jest
to bardzo rézne?

Zawsze jest tak samo. Trzeba im opowiedzie¢, cowidza.
Podpowiedzieé, na co patrza. Gdy prowadze zajecia
z rysunku ze studentami z pierwszych lat studiéw na
kierunku edukacja artystyczna, to zanim zaczna szki-
cowac, opowiadam im np. martwg nature czy ustawie-
nie z modelem. Méwie o skali, $wietle, kontrastach,
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charakterystycznych cechach modela, jego wyjatko-
wosci. Jest to szczegélnie tatwe, gdy modeli jest dwdch.
Dziele sie z nimi wtedy, jakie réznice widze. O kierun-
kach, w jakich sie pochylajg, jaka maja karnacje czy
kolor wlos6w. Namawiam ich nastepnie do tego, aby
sami, szkicujac, opowiedzieli innym to, co jest dlanich
najwazniejsze, co ich zachwyca. Z reguty wtedy tapia,
ze rysunek jest czyms$ wiecej niz tylko pracg w kon-
wencji dzieta do teczki na egzamin wstepny. Kluczem
jest wiec to, zeby rozmawia¢. Chcie¢ ustysze¢, co inni
chca powiedzie¢. Poprowadzié, jesli wyrazaja sie nie-
zbyt precyzyjnie. Tak samo jest z oglagdaniem dzieta
sztuki. Patrzenie zaczyna si¢ od rozmowy. Stad pomyst
we Wzorniku..., zeby zamiast wprowadzajgcych opisow
dziet, ktore stajq sie kanwg warsztatu, zaproponowac
wywiad z autorami. MieliSmy przez to mozliwo$¢
ustysze¢ o okoliczno$ciach powstawania dzieta, mo-
tywacjach, jak dzieto ewoluowato. Zadawalismy tez
zawsze pytanie o edukacje, pierwsze doswiadczenia
artystyczne. Wyszty z tego fajne rozmowy, cho¢ po-
czatki zawsze wygladaty ponuro. Nikt nie wspominat
swoich lekcji plastyki jako doswiadczen ich konsty-
tuujacych. Zawsze byto to spotkanie z inng osobg lub
z dzietem, czasem odprysk rozmowy, ktdra popchneta
w strone sztuki.

0d 2001 r. pracujesz we wspolnej przestrzeni — pra-
cowni malarskiej przy ul. 11 Listopada 22 na warszaw-
skiej Pradze. Jak wazna jest ta lokalizacja i fakt wsp6t-
dzielenia przestrzeni z grupg artystek? Czy uwazacie sig
za grupe artystyczna ze wspdlnym programem? Moze
opowiesz o0 wydarzeniach, ktére mialy tam miejsce?

ROZMOWY | 89



90

Pracownia jest naturalng konsekwencjg wyboréw pod-
czas studiow. Na czwartym roku zapisatem sie do pra-
cowni prof. Jarostawa Modzelewskiego, ktory byt dla
nas idolem. Malarzem, ktéry robit §wietne wspotczesne
obrazy. Nie byto w nich Zadnej ramoty czy hermetycz-
nej tredci, ktorg trzeba by zrozumiel. Obrazy jak pio-
senki. Ze mng zapisato sie tam czterdzie$ci pare oséb.

Stefan Paruch, Bez tytutu, akryl na ptotnie, 2020, archiwum artysty

Modzelewski powiedziat, ze przyjmuje wszystkich, ale
oznaczato to, ze musimy szukac miejsca do pracy gdzie$
poza akademig. Stad pracownia. Prawie wszyscy, kt6-
rzy wtedy jq zaktadali, np. Ida Jarmoszewicz i Maria
Przyszychowska, byli przysztymi dyplomantami Mo-
dzelewskiego, z wyjatkiem Rafata Kowalskiego, ktory
byl juz wtedy absolwentem, oraz Ani Czarnoty, ktéra
robita dyplom na Wydziale Grafiki. Miasto Warszawa

Stefan Paruch, Bez tytutu, akryl na ptétnie, 2020, archiwum artysty

oferowato wtedy r6zne niewynajmowalne lokale arty-
stom. ZalezliSmy najpiekniejsze z tych miejsc. Wysoki
160-metrowy lokal z preferencyjnym czynszem. Nie-
stety, nieogrzewany. Malujemy tu do dzisiaj w r6znych
konfiguracjach osobowych. Z pierwszego sktadu zosta-
tem tylko ja i Maria Kiesner, moja zona. Nie jest to miej-
sce z programem. Nie wydaje sie tez, zeby pracownia

wpisata sie jako$ specjalnie w pejzaz sztuki Warszawy
jako instytucja czy galeria. Jest raczej otwarta prywat-
na przestrzenia, do ktdrej mozna zajrzeé, przechodzac
obok. Po 2000 r. ta cze$¢ Pragi Pétnoc jako dzielnicy
artystow miata swoj moment. Byt to czas, gdy Roman
Wozniak prowadzit po sgsiedzku Teatr Academia, nie
wygasty jeszcze echa lat dziewieédziesiatych, naprze-
ciwko nas mieszkat i miat pracownie Tomasz Sikorski.
Obok preznie dziatato podwodrko na ul. Inzynierskiej,
gdzie pracowali np. Pawetl Althamer czy Katarzyna
Kozyra. Roman Wozniak organizowat wtedy impre-
z¢ miejska ,,Sgsiedzi dla sgsiadéw”, w ktérej chetnie
brali$my udziat. OtwieraliSmy pracownie. Przewodni-
cy miejscy zaczeli potem przyprowadzaé do nas grupy
turystow szukajacych dziwnych miejsc. Taka offowa
atrakcja. ByliSmy w sumie jeszcze dzieciakami. Nikt
nas za bardzo nie znat i nie wiem, czy dzisiaj, gdy na
naszym podworku sg lokale i kluby z koncertami, to sie
jako$ zmienito. Mam wrazenie, zZe sasiedzi sa zawsze
zdziwieni, gdy wystawiamy obrazy do fotografowania
czy pakujemy ciezaréwke na wystawe. Robimy czasem
wernisaze, studentom, sobie, raz nawet byt pokaz Zorka
Projekt w ramach Warszawskiego Festiwalu Fotografii.
Pracownia zyje swoim niespiesznym rytmem. W listo-
padzie zesztego roku mineto 20 lat, gdy tu przyszliSmy.

Czy masz poczucie odpowiedzialnosci wobec spote-
czenstwa? Uwazasz, ze jako artysta powinienes reago-
wac na to, co sie dzieje w tej chwili?

Obrazy i grafiki z czaszkami powstaly w czasie pan-
demii. Czy masz poczucie, ze to jest taka reakcja? Czy
wykorzystanie tak oczywistego symbolu przemijania,
jakim jest czaszka, mozna rozumiec jako gest w strone
odbiorcy — sygnal/skrot, ktéry pozwala na nawigza-
nie porozumienia ponad estetycznymi podziatami czy
oporami wobec hermetyczno$ci wspétczesnej sztuki?

Zaczne odpowiedz z punktu widzenia nauczyciela
akademickiego. Przyjmujac klasyczny podziat, wedtug
ktérego edukacja moze by¢ artystyczna, czyli przygo-
towuje do bycia artysta. Jest tez edukacja do sztuki. Ta

wychowuje uwaznych odbiorcéw. I jest tez edukacja
przez sztuke. Powoduje zmiane spoteczna. Uczestniczy
i stuzy dyskursom, np. obywatelskim. Reaguje na draz-
liwe kwestie w przestrzeni spotecznej. Ja jestem bardziej

z tego pierwszego obszaru. Wyksztatcony malarz, kt6-
ry pracuje gtéwnie dla siebie. Rzeczywisto$¢ odbija sie

W mojej pracy, ale nie mam specjalnie ambicji publicy-
stycznych. Czasem obrazy sa reakcja na to, co si¢ dzieje.
Nie mam jednak temperamentu zaangazowanego spo-
tecznie aktywisty, ktory jezykiem sztuki zajmuje stano-
wisko w przestrzeni publicznej, tak jak np. Karolina Bre-
guta czy Cecylia Malik. W ostatnim czasie uSwiadomitem

sobie jednak, Ze ja caly czas maluje wojne. W zasadzie od

dyplomu, ktéry nosit tytut Lekcja przysposobienia obron-
nego, uzywam retroilustracji, diagramow i schematéw



Stefan Paruch, Puszczyka 4, kolaz, druk cyfrowy, 2022, archiwum artysty

ze starych PRL-owskich encyklopedii wojskowych oraz
zachodnich almanachdéw lotniczych mniej wiecej z tego
samego czasu. Strach przed wojna mam wpisany w siebie
od zawsze. Jestem taka sierotg po propagandzie, ktdra
w dziecinstwie straszyta nas obrazami II wojny Swia-
towej. Jako maty chlopiec przez przypadek zobaczytem
fragment IdZ i patrz, gdy Niemcy zaganiaja cata wioske do
stodoly i ja podpalaja. Do wybiegajacych z ptomieni strze-
laja z karabinu maszynowego. To pozostato we mnie do
dzi$. Ostatnio, gdy wybuchta wojna w Ukrainie, przy$nito
mi sig, ze nad blokiem, w ktérym mieszkaja moi rodzice,
lataja rosyjskie samoloty. Widze to z okna mojego dzie-
cinnego pokoju. Zrobitem na ten temat kolaz. Powstata
potem cata seria oraz cykl wycinanek z samolotami MiG-
21 czy Su-24, ktére stuzg mi teraz jako szkice do obrazéw.

Podobnie byto z czaszkami, ktére miatem okazje poka-
za¢ w galerii ISP w Rzeszowie. Motyw byt pod reka. Mamy
w naszej pracy taka piekng czache, ktéra od pokolen jest
modelem dla studentéw i artystéw. Szczes§liwym zbie-
giem okolicznosci trafita do nas. Kiedys po raz kolejny
na nig natrafitem, ale pierwszy raz pomyslatem, ze to
fajny motyw na obraz. Dziwnym zbiegiem okoliczno-
$ci zaczatem jg malowaé¢ w momencie, gdy zaczela sie
pandemia. Nagle cata historia malarstwa zostata przeze
mnie sprywatyzowana. Symbolika zarazy, znak zmar-
twychwstania, obecno$¢ trupa staty sie dla mnie czyms$
codziennym. Nie jestem z Krakowa, wiec malowanie cza-
szek nie jest obciachem, zuzytym w praktyce pedagogicz-
nej malarskim motywem, wiec nie czutem, ze wchodze
na $ciezke, czasem zbyt dobrze wydeptana. Kto$ mi to
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potem uswiadomit i w reakcji na to zrobitem jeszcze serie
serigrafii, wspdtczesnych interpretacji pigknych czaszek
Warhola, kolorowych, podrysowanych grubym konturem,
ktére nie wiadomo, czy s3 do korica na serio.

Niemniej malowanie, w tradycyjnej formie, obrazéw
z czerepami bylo dla mnie niezwykle waznym intym-
nym do$wiadczeniem. Probg opowiedzenia o samotnosci
i leku przed $miercig. Codzienno$¢ nie jest wiec czyms,
co nie wybrzmiewa.

Moja odpowiedzialno$¢ spoteczna realizuje sie w pracy
nauczyciela akademickiego i dyrektora Instytutu Edukacji
Artystycznej. Czasem tej odpowiedzialnosci za innych
mam nawet za duzo i okazuje sig, Ze nie zawsze wszyscy
tego potrzebuja, ale tak juz mam. Trudno$¢ z pelnieniem
tej funkcji rekompensuje mi to, ze moge zapraszac do
pracy osoby, ktore podziwiam. Tak tez byto z Toba. Dzie-
kuje Ci za zaufanie i piekng prace ze studentami edukacji
artystycznej z Warszawy.

Dla mnie takze bylo to wazne do$wiadczenie. Dzigkuje
za rozmowe!

Monika Maston, Stefan Paruch, Wzornik. Narzedzie do
nauki postugiwania sie obrazem, Wydawnictwo Akademii
Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2021.

Wystawa malarstwa Stefana Parucha Czerepy miata miej-
sce w Galerii Instytutu Sztuk Pieknych im. prof. Wtodzi-
mierza Kotkowskiego (UR) od 14 pazdziernika do 14 li-
stopada 2021r.
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O wystawie Do czysta

Z jej kuratorem Wactawem Kuczma, 6wczesnym dyrektorem

Centrum Sztuki wspoélczesnej Znaki Czasu w Toruniu, rozmawiaja

Jadwiga Sawicka i Anna Steliga

Niniejsza rozmowa odbyla sie na potrzeby Miedzyna-
rodowego Projektu Artystyczno-Naukowego Marina
Abramovic. Wolnos¢ absolutna i pierwotnie ukazata sie
w monografii Marina Abramovic. Wolnos¢ absolutna.
Miedzynarodowy projekt artystyczno-naukowy. Czes¢ IL.
Konteksty twdrcze. Marina Abramovic. Absolute Freedom.
The International Art-and-Science Project. Part II. Creative
contexts, red. I. Bugajska-Bigos, J. Sawicka, A. Steliga,
Wydawnictwo UR, Rzeszow 2020, ISBN 978-83-7996-
828-2 na stronach 25—34.

We wstepie do katalogu wystawy pisze Pan, ze twor-
czo$¢ Mariny Abramovic jest ,,szalenie wazna dla kul-
tury $wiata”. Dlaczego?

Nie tylko dla kultury $wiata, ale w zasadzie dla zycia,
dla bytu na tej matej planecie, jaka jest Ziemia. Tak jak
powiedziata Marina, to nasza t6dka, na ktorej wspol-
nie ptyniemy. Ona opowiada o tej tddce, o jej stanie,

o0 zyciu na niej, mozliwo$ciach i obawach. Tak jak Goya,
jak Rembrandt, Picasso, Witkacy, Hasior i wielu innych
dotyka rzeczy najwazniejszych, dotyka komunii naszego
istnienia. Pokazuje, do czego jestesmy zdolni, co potra-
fimy sobie uczyni¢, uwazajac sie za $wietych. Potworno-
Sci, jakich potrafimy sie dopusci¢ wobec siebie, nie znajg
granic ani miejsc. Jak napisata Zofia Natkowska, opisujac
zagtade z potowy XX w. — ,,Ludzie ludziom zgotowali ten
los”. Potwornosci lat dziewigc¢dziesiatych na Batkanach
i wiele innych miejsc na ziemi dotknietych ludzkimi
dramatami to dtuga opowie$¢ artystycznej drogi Mariny
Abramovic. Jak wielu innych wybitnych twércéw, zmu-
szanas do refleksji, do zastanowienia si¢ nad sobg. Robi
to w wyjatkowy, mocno przenikajacy w glebie naszej
swiadomosci sposéb. Tylko niewielu artystow potrafi,
wykorzystujgc wlasciwe sobie Srodki wyrazu, dotrzec
do tak wielu. Banalne, ale prawda o nas samych wielu
cztonkom naszego spoteczenstwa przeszkadza i burzy
porzadek rzeczy.

Widok wystawy Do czysta, rekonstrukcja performansu The House with The Ocean View, fot. D. P. Lewandowski
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Wystawa byla niewatpliwie wielkim wydarzeniem ar-
tystycznym w Polsce — prosimy o jej podsumowanie.

To byto wielkie wydarzenie, warte wysitku i szcze-
gblnego zaangazowania. Patrzac z perspektywy paru
miesiecy, okazato sie, Ze nasi rodacy, a przynajmniej
spora ich liczba, oczekuja takich emocji i mozliwosci
obcowania z tak szalenie bogatg i gteboka tworczoscia.
Jest zapotrzebowanie spoteczne na wazne wydarzenia,
majace wpltyw na ksztaltowanie przestrzeni naszego
zycia. Musze pomysle¢ o nastepnych takich przedsie-
wzieciach, cho¢ nie wiem jeszcze, gdzie...

Obszerna retrospektywa Mariny Abramovi¢ mia-
1a odstony w ré6znych miejscach i krajach; wystawa
zrealizowana przez Moderna Museet w Sztokholmie,
dunskie Louisiana Museum of Modern Art w Humle-
bak, Bundeskunsthalle w Bonn oraz Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Toruniu, przygotowywana byla przez
grupe kuratoréw. W Sztokholmie byta to Lena Essling,
w Humlebak — Tine Colstrup, w Bonn — Susanne Kle-
ine, w Toruniu — Pan (we wspélpracy z Markiem Zydo-
wiczem). Prosze opowiedziec¢, na czym polegata praca
kuratora przy tej wystawie.

Tak naprawde bytem jedynym kuratorem wystawy
w Polsce. Marek Zydowicz pomdgt troche w sprawach
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finansowych, czyli pozyskania Srodkéw na realizacje
tego przedsiewziecia. Pomoc ta byta bardzo waznaizato
dziekuje mu z catego serca. Ja od wielu lat zastanawiatem
sie, jak sprowadzi¢ do Polski Marine Abramovic z jej wy-
stawa. Nie sta¢ nas byto na samodzielng organizacje tak
wielkiego zadania. Ale jak to czasami w zyciu jest, po-
jawita sie okazja, za sprawg Moderna Museet ze Sztok-
holmu. Zorganizowali wystawe retrospektywng Mariny,
ktéra miata pojawic sie w paru znaczacych instytucjach
w Europie. W 2016 r. wybratem sie do Louisiana Museum
w Danii na otwarcie The Cleaner. W trakcie bankietu
przypomniatem sie Marinie, kt6rg poznatem w 2004
r. w Salzburgu. Zaproponowatem CSW w Toruniu jako
miejsce kolejnej prezentacji tej niesamowitej wystawy.
Doszto woéwczas do wielu spotkan ze wspotpracowni-
kami Mariny oraz kuratorami Moderna Museet. Pojawit
sie podstawowy problem: czy bedzie nas sta¢ na warun-
ki finansowe i techniczne zwigzane z organizacja tego
przedsiewziecia. Bylo troche tak jak w grze w pokera.
Postanowitem, musze to zrobi¢, ale nie bytem pewien,
czy bede miat dobre karty. Mam w sobie cos$ takiego, ze
jak zaczynam gra¢, to musi sie uda¢. I udato sie. To byt
poczatek mojej pracy kuratorskiej nad wystawa. Druga
sprawa to dobdr wspotpracownikow, z ktérymi bede to
zadanie realizowat. Mysle, ze w wiekszo$ci moi wspot-
pracownicy sprawdzili sie wspaniale. Bez nich nie bytoby
mozliwosci zrealizowac to wyjgtkowe zadanie. 0d 2016
r. rozpoczeto sie poszukiwanie funduszy, partneréw,
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Widok wystawy Do czysta, rekonstrukcja performansu Balkan Baroque, fot. D. P. Lewandowski

sprawdzanie mozliwo$ci technicznych i sprzetowych.
Prace posuwaly sie powoli, byto to jak wspinaczka na
Mount Everest. Pojawialy sie dni, kiedy myslatem: nie
dam rady, nie ogarniemy tego tematu. Ale do odwaznych
Swiat nalezy. Z trudem, ale zblizali$my sie do celu, wie-
dzac o tym, ze jakas$ paryska instytucja przymierza sie
do przejecia wystawy. Po ustawieniu wszystkich spraw
zwigzanych z organizacja przyszedt czas na wybor prac
i aranzacje wystawy. Postanowitem przeznaczy¢ na jej
potrzeby 3500 metréw kwadratowych. To chyba naj-
wieksza przestrzen, jakg przeznaczono w Europie na
wystawe Mariny Abramovic¢. Gtéwny ksztalt wystawy
przygotowato Moderna Museet. Szwedzcy kuratorzy
przygotowali podstawowy pakiet prac do wykorzystania
przy konstruowaniu wystawy. Oprécz tych dziet mogli-
$my wybrac jeszcze inne prace wedtug wtasnego uzna-
nia. Przez pare miesiecy analizowatem kazda prace pod
wzgledem wlaczenia jej do naszej wystawy. Chodzito mi
0 to, aby w jak najbardziej wtasciwy i sensowny sposdb
zaprezentowa¢ mozliwie caty wazny dorobek artystki
z pieédziesieciu lat jej twdrczo$ci. Wybdr, wyborem, ale
jak to wszystko pokaza¢. Jak zaaranzowac przestrzen.
To nie tylko wybdr miejsca dla kazdej pracy, ale przede
wszystkim takie ich umiejscowienie, aby ukaza¢ dro-
ge tworcza i jednoczesnie budowa¢ dramaturgie i at-
mosfere samego ogladu. Zalezato mi na tym, aby widz
mogt w atmosferze bardzo intymnej odbierac poszcze-
golne realizacje Mariny. Chciatem da¢ odwiedzajacym
wystawe mozliwos$¢ zgltebienia tego wszystkiego, co

ma do przekazania autorka. Prace utozytem zgodnie
z okresami tworczo$ci, aby mozna byto mie¢ Swiado-
mos$¢ nastepujacych po sobie przemian, pojawiajacych
z biegiem lat probleméw i dociekan Mariny. Zalezato mi
tez na wyodrebnieniu niektorych dziet, aby wzmocnic¢
ich wyraz. Tak byto w przypadku pracy Rytm 10. Doku-
mentacja tego performance to fotografie duze i mate
powigzane z dZwiekiem. UmieS$citem jg w osobnej sali,
aby mozna byto te jedna z pierwszych realizacji przezy¢
w petni. W przypadku prac Mariny liczy sie wedtug mnie
oczywiscie ta specyficzna intymno$¢ ogladu. Liczenie
ryzu zostato umieszczone w odrebnej sali. Konieczny
w tej interaktywnej pracy spokoj i cisza wymusity takg
decyzje. Uczestnik tej pracy miat zapewnione wiasciwe
warunki wspoétdziatania z artystka. Poza tym przy kon-
struowaniu wystawy ustalatem nie tylko sgsiedztwo,
ale — co wazne — wielko$¢ obrazu, jaki miat sie pojawic¢
w wyniku projekcji materiatdw wideo przedstawiaja-
cych poszczegoblne performance. Musiatem bra¢ pod
uwage jako$¢ materiatéw wideo. Nie wszystkie, biorac
pod uwage czas ich powstania, majg dobra jako$¢. Na
potrzeby aranzacji wystawy zbudowaliSmy przestrzenie
scenograficzne do takich dziet jak Lips of Thomas oraz
oryginalnej wielkos$ci pokoje do pracy The House with
the Ocean View. Istotny byt takze wybor fotografii do
wydrukéw wielkoformatowych, tak jak w przypadku
Batkariskiego baroku, sposob utozenia kosci i prezenta-
cji wideo z dokumentacjq dziatania z Wenecji z 1997 r.
Caly sens zalozen aranzacji wystawy miat skupiac sie



Widok wystawy Do czysta, fot. D. P. Lewandowski

na prowadzeniu widza do poszczegélnych epok dzia-
talno$ci Mariny, poczynajac od pierwszych prac na pa-
pierze i ptétnie, az do tej z 2010 r. — The Artist is Present.
Olbrzymim wyzwaniem byto umieszczenie wybranych
dziet w wielkiej sali Kolumnowej. To przeciez 1000
metréw kwadratowych i w tym wielkie kilkumetrowe
obrazy wideo, z vanem Mariny i Ulaya wigcznie. Udato
mi sie zbudowac fantastyczng przestrzen o ogromnym
tadunku emocjonalnym. Wiem to od zwiedzajacych,
bardzo przezywali pobyt na wystawie. Mam wielka
satysfakcje. Przy pracy kuratorskiej byta jeszcze cata
masa zadan, ktére realizowali$my wspoélnie z moimi
i Mariny wspotpracownikami. Reperformance, wybor
wykonawcéw — szalenie trudny. Wybdr tekstéw, cytatow
Mariny przemyslen o sztuce i zyciu, wyb6r programu
filmowego, spotkan z krytykami itd. Dtugie miesigce
pracy, niepewnosci i napiecia. W ostatecznym rozra-
chunku przezycie wielkiego formatu, tym bardziej ze
Marina byta bardzo zadowolona i szczesliwa.

Czy kontekst miejsca (Polska, Torun) mial wplyw na
ostateczny ksztalt wystawy w CSW Znaki Czasu?

Nie, chyba nie. Wptyw na ostateczny ksztatt wystawy
miata tylko przestrzen, jej wielko$¢ i dokonany wybér
prac oraz program okotowystawowy.

Czy spodziewat si¢ Pan takich reakcji innych artystow
i protestow ze strony $rodowisk ultrakatolickich?

Nie, nie spodziewatem sig takich reakcji. Nie ma co
o nich méwié. Sa wynikiem, funkcjg gtupoty, niewiedzy,
ciemnoty i braku wtasciwego wyksztatcenia podstawo-
wego, nawet u tych, ktorzy maja tytuty doktorskie i pro-
fesorskie. Dotyczy to Srodowisk skrajnie lewicowych,
artystycznych, jak i ultrakatolickich. Szkoda czasu na
rozprawianie o nich, niewarci sa tego.

Czy reakcja na te konkretna wystawe (odzew w me-
diach, ale takze protesty, dyskusje w srodowisku) jest
poréwnywalna z innymi wystawami w CSW?

To pierwsza wystawa w historii CSW, kt6rg dopadty takie
reakcje, wigcznie z protestami. Media tez byly podzie-
lone. Publiczna telewizja nie méwita wiele o tej wysta-
wie i tym wydarzeniu jako istotnym dla Polski i Europy.
Styszatem, Ze byt zakaz informowania o tej wystawie.
Nie wiem, czy to prawda, ale to catkiem mozliwe. Na-
tomiast reakcja innych §rodkéw masowego przekazu
byta wyjatkowa. Nigdy wczeséniej nie byto tak wielkiego
zainteresowania. Zgtaszaly sie media spoza Polski —
same. Nie musieliSmy praktycznie robi¢ duzej promocji,
bo ona zrobita sie sama za sprawg zainteresowanych
portali, gazet, czasopism i telewizji. Bardzo duza pomoc
uzyskatem od TVP Bydgoszcz, publiczna telewizja, ktora
jako jedyna wytamata sie z rzagdowej atmosfery wokot
tej wystawy. Nigdy wczesniej takich reakcji nie byto. Ale
nawet protesty dziatalty bardzo promocyjnie i powodo-
waty olbrzymi przyptyw widzéw do CSW.
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KRZYSZTOF PISAREK

Odcienie. O filmie Weroniki Noworol

Weronika Nowordl od wielu lat spisuje swoje sny. W jej
tekstach o interesujacej literacko formie krétkie, wyra-
ziste frazy tworza bardzo plastyczny, peten odcieni obraz
sennej rzeczywistosci. Na kanwie tych, prezentowanych
takze w katalogu, zapiskéw stworzyta dyplomantka swoj
film Odcienie. Te geste w swojej fakturze teksty pelne
s3 barwnych obrazéw, dziwnych pejzazy, znajomych
i obcych postaci, nieoczekiwanych zdarzen. Wydaja
sie wymarzonym materiatem na film. Z jednej strony
zawarte w tych tekstach wizualne bogactwo moze by¢
dla filmowca bardzo inspirujace, ale z drugiej — stano-
wi z pewnoscia spore realizacyjne wyzwanie. Mnogos¢

Weronika Nowordl, kadr z filmu Odcienie, 2021, 15 min.

scen, pejzazy i postaci pojawiajacych sie w zapisanych
przez autorke snach sktaniataby do realizacji opartej
na wspotpracy z duzg ekipa filmowa, a co za tym idzie

— wymagajacej sporego budzetu. Réwnie trudnym, jak
sadze, wyzwaniem, jakie staneto przed autorka filmu
byto wybranie z tak zréznicowanego materiatu watkow,
ktére mozna by potaczy¢ w spdjng catosé.

Zdarzenia i sceny z zapisanych snow stajg sie impul-
sem uruchamiajgcym wyobraznie autorki. Wykorzystuje
ona tylko pewne elementy swoich zapiskdw po to, by
stworzy¢ obrazy snéw na nowo, by zbudowac zupeinie
nowa narracje. Wielowarstwowe, dynamiczne obrazy,
réownoczesno$¢ zdarzen — te tak charakterystyczne
dla tekstu elementy podlegaja w wersji filmowej sporej
transformacji. Filmowa opowie$¢ sktada sie z kilkunastu
odrebnych scen, ktore zespala postaé gtéwnego, a za-
razem jedynego bohatera. Ograniczenie obsady tylko
do jednego aktora sprawia, ze ogladamy film bardzo
kameralny w wyrazie.

ORCID 0000-0003-2818-4350

W arsenale filmowcdow znajduje sie wiele chwytow,
ktérych celem jest mozliwie najbardziej adekwatna wi-
zualizacja doznania sennego $wiata. Zamglenia, rozja-
$nienia i zaciemnienia obrazu, deformacje przestrzeni,
swoiste efekty scenograficzne, montaz miekki, niespo-
dziewana jazda kamery, liczne zbliZenia — to najczesciej
stosowane zabiegi.

Weronika Nowordl wykorzystuje tego typu efekty
z duzym umiarem. Opiera sie gléwnie na do$¢ statycz-
nej pracy kamery i dtugich ujeciach. Narracja dynami-
zowana jest twardym montazem i duzymi zblizeniami
na twarz bohatera. Rytm filmu opiera si¢ na kontrascie
mrocznych scen we wnetrzach z rozéwietlonymi uje-
ciami pejzazowymi.

Weronika Nowor6l zbudowata scenariusz swojego
filmu wokot onirycznej wedrowki chtopca btadzacego
w nie do konca okreslonej rzeczywistosci — gdzie$ mie-
dzy jawa a snem. Film zaczyna sie mocnym akcentem

— sugestywna sceng odnoszaca sie do snu o wypadaja-
cych i kruszacych sie zebach. To bardzo czesty koszmar,
majacy dtuga interpretacyjng tradycje, zeby wspomnie¢
tu tylko Freuda czy Junga. Jest takze na wiele sposobdw
wyjasniany przez r6znej masci senniki. Nie wdajac sie
tutaj w interpretacyjne niuanse, mozna przyjac, ze taki
sen jest symbolem leku, niepokoju czy braku poczucia
wtasnej wartos$ci. Idac tym interpretacyjnym tropem,
mozna pokusic¢ sie o odczytanie kolejnych scen jako
proby wyzwolenia sie bohatera z tych lekdw, usilnego
szukania ukojenia. Znamienne jest zestawienie jasnych
scen w otwartej przestrzeni ze scenami w pograzonych
w mroku wnetrzach. To tam rozgrywaja sie najbardziej
dramatyczne, a w niektérych wypadkach drastyczne
sceny. Bohater balansuje nieustannie miedzy $wiattem
a ciemno$cig, proébujac odnaleZ¢ swojg droge.

Warto tez zwrd6ci¢ uwage na kilka scen, w ktérych
bohater konfrontuje sie ze swoim odbiciem w lustrach
i wodzie. Motyw odbicia pojawia sie takze w konicowej
scenie z kilkunastoma matymi telewizorkami, w ktérych
powracaja ogladane wczesniej sceny z filmu. To jakby
spojrzenie wstecz, kolejna proba przyjrzenia sie sobie
w poszukiwaniu wtasnej tozsamosci.

Bohater filmu kreowany jest przez mtodego aktora,
ktéry prywatnie jest bratem Weroniki Nowordl. Rodzin-
ne zwigzki nie zawsze stuza wspotpracy. W przypadku
filmu Odcienie dobre relacje miedzy bratem a siostra
miaty, jak sadze, duzy wptyw na finalny, znakomity
efekt. Barttomiej Nowordl okazat sie bardzo utalen-
towanym aktorem, umiejetnie poprowadzonym przez



siostre rezyserke. Jego gra jest bardzo oszczedna w eks-
presji, ale jednocze$nie wyrazista i sugestywna. Spro-
stal trudnym wyzwaniom, jakimi byty chociazby scena
duszenia w worku foliowym czy scena z wypadajacymi
zebami. W tego typu scenach tatwo o groteskowa eks-
presje, czego mtodemu i niedoswiadczonemu przeciez
aktorowi udato sie uniknac.

Wazna role w filmie petni jego Sciezka dzwigkowa.
Dzwiek buduje napiecie, tworzy atmosfere niepokoju,
towarzyszy obrazowi na pelnoprawnych zasadach, jest
z nim znakomicie zsynchronizowany.

Umiejetne wykorzystanie naturalnego o$wietlenia,
wysmakowane kolorystycznie zdjecia dopetniajg ten
bardzo dobrze pod wzgledem warsztatowym zreali-
zowany film.

Tworcy filmowi chetnie przenosza na wielkie ekrany
tematyke sennego marzenia. Lista wybitnych rezyse-
row jest w tym wypadku niezwykle bogata — Murnau,
Buiiuel, Hitchcock, Bergman, Has, Lynch czy Nolan to
zaledwie kilka nazwisk. Nie wydaje si¢ jednak, zeby We-
ronika Noworol czerpata jakie$ bezposrednie inspiracje
od ktéregos z nich. Autorka, dysponujac skromnymi
$rodkami warsztatowymi, zbudowata swéj wtasny od-
rebny filmowy $wiat sennych marzen. Wychodzac od
zapiskow wiasnych snéw, stworzyta bardzo atrakcyjny
wizualnie obraz otwierajacy szerokie pole do réznorod-
nych interpretacji.

Z oceny promotora artystycznej pracy dyplomowej Wero-
niki Nowordl, zrealizowanej pod kierunkiem dr. Krzyszto-
fa Pisarka i mgr Karoliny Niwelinskiej w Pracowni Multi-
medialnej na kierunku grafika w 2021 1.

Weronika Nowordl, kadry z filmu Odcienie, 2021, 15 min.
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TADEUSZ BORUTA
JAROSEAW SANKOWSKI

O cyklach malarskich

Podobienstwo — tozsamosc¢? (P) Pauliny Luli
oraz Podobienstwo — tozsamos¢? (K) Karoliny Luli

Paulina Lula

Artystyczna prace magisterska Pauliny Luli nalezy ogla-
dac i ocenia¢ wspdlnie z magisterska praca dyplomowa
jej siostry Karoliny Luli. Tworza one wspélne dzie-
to sktadajace sie z trzech dyptykow, w ktorych kazda
z dyplomantek jest autorka jednej z kwater. Ten dialog
siéstr artystek jest o tyle frapujacy, ze w tych dyptykach,
portretujac sie nawzajem, daza do wykreowania wza-
jemnych podobienistw.

Paulina Lula nastepujgco zdefiniowata cel malarskich
prac dyplomowych: ,,Zatozeniem cyklu byta prdoba dia-
logowania pomiedzy rodzenstwem, a jednoczesnie che¢
ustalenia odrebnej, indywidualnej tozsamosci”. Jak juz
wspomniatem, pani Paulina Lula ma siostre Karoline,
z ktorg razem studiowata malarstwo i wspdlnie z nig
przystapita do realizacji dyplomu bedacego forma trzech
dyptykow. Kazda z dyplomantek namalowata trzy obrazy
po jednym w dyptyku, przy czym kazda prawa kwatera
byta malowana przez Pauling Lule, a lewa — przez jej
siostre. Autorki przedstawiaja siebie nawzajem w takim
samym ubraniu i w podobnej postawie. Dodatkowym
elementem 13czacym obrazy sktadowe kazdego dyp-
tyku jest szafka w stylu lat siedemdziesiatych. Siostry,
chociaz nie sa blizniaczkami, robig wszystko, by jesz-
cze bardziej upodobni¢ sie do siebie, jak to ma miejsce
w sytuacji blizniactwa jednojajowego. Od lat ubieraja
sie identycznie, jednakowo podkreslajg swa urode, a do
tego rysuja i maluja bardzo podobnie oraz podejmuja
te same tematy. Owe fakty, podkreslania podobienstwa
w codziennej prezentacji siebie w przestrzeni publicz-
nej, jak i w twérczosci, wskazuja na przyjeta strategie
artystyczna, ktdra przekracza obszar sztuki, zagarniajac
cato$¢ ich egzystencji. Tym samym czyni te sztuke auten-
tyczna i niewatpliwie oryginalng, gdyz pytania stawiane
w ich obrazach wynikajg z do$wiadczania w sobie dru-
giej, bliskiej osoby. Tworza swoista metafore tozsamo-
$ci, gdyz grajac z naturalnym w recepcji rzeczywisto$ci
szukaniem podobienstw i przeciwienstw, zar6wno ob-
razowaniem, jak i kreacja wtasnego wygladu, stwarza-
ja sytuacje, w ktérych kazde ,,ja” zamienia sie w ,,my”,
a indywiduum poznawczo trudno jest wyodrebni¢. Py-
tania postawione w ich twdrczosci dotycza tozsamosci
zaroéwno indywidualnej, jak i spotecznej, manifestujacej

Paulina Lula, Podobieristwo — tozsamos¢ (p)l, 2022, olej na ptétnie, 150 x 100 cm

sie w relacji rodzinnej, ktéra nie sprowadza sie tylko do
siostry, ale takze do matki; w dwoch dyptykach obie ar-
tystki maja ubrane bluzki swojej mamy. Sg wiec niejako
,»Przyodziane matka”. Stawiajgc pytania o tozsamos¢, za-
kreslajq takze granice podobienstwa i wzajemnej tozsa-
mosci. Mozna powiedzieé szerzej, ze manifestujgce sie
tu podobienstwo jest metaforg uniformizacji wspétcze-
snych spoteczenstw, w tym kazdego cztowieka. W swo-
ich pracach obie dyplomantki prébujg jednak subtelnie
obroni¢ pewien obszar indywidualnej tozsamosci. Malu-
jac sie nawzajem, nie komponujg dyptykow na zasadzie
odbi¢ lustrzanych. Siostra nie przeglada sie w drugiej.
Mimo podobienstw kazda z nich manifestuje sie jako
indywiduum. Podobnie jak kazdy z nas przedstawiaja sie
w jednej przestrzeni, przyjmuja podobne pozy, ubrane
s identycznie, ale jednoczes$nie subtelnie podkreslaja
r6znice — kazda jest soba.

Z oceny promotora pracy dyplomowej wykonanej pod
kierunkiem prof. dr. hab. Tadeusza Boruty w pracowni dy-
plomowej Malarstwo i Rysunek na kierunku sztuki wizual-
ne, studia Il stopnia.



Karolina Lula

Pani Karolina Lula (K) przygotowata do obrony pracy
dyplomowej trzy obrazy przedstawiajace postac siostry
w zestawie portretow podwdjnych. Sg to obrazy w tech-
nice olejnej na ptdétnie o wymiarach: dwa — 150 x 100
cm, jeden — 100 x 70 c¢cm, zatytutowane Podobienstwo
— tozsamosé? (K).

Jest to alternatywny zestaw dopelniajacy projekt
catosci, ktéry — uzupetniony przez prace siostry Pau-
liny — stanowi obraz relacji egzystencjalnej rodzen-
stwa. Zadanie, ktore wyznaczyta sobie autorka (K), to
poszukiwanie lub potwierdzenie osobowej tozsamosci
w tej relacji. Programowa i wyeksponowana podwoéjnosé
stuzy stworzeniu napiecia nie tyle psychologicznego, ale
egzystencjalnego w pozowanych ujeciach o nieco chtod -
nym klimacie obiektywnej relacji wizualnej z aranzo-
wanego wydarzenia.

Obrazy o jasnej aurze opieraja swojg atrakcyjnos$c na
wnikliwej obserwacji zaréwno catej figury wraz z oto-
czeniem, jak i na drobiazgowym detalu, ktory nie prze-
stania idei podstawowej i podkre$la j3, dajac odniesienia
do naukowego badania. Jednak sugestywno$¢ przed-
stawienia wzmocniona jest przez $wiatto rozproszo-
ne, ktore spaja cato$¢, dajac frapujgcy malarski walor.

Rysunek postaci noszacy cechy lekkiego ,,przerysu”
perspektywicznego dynamizuje catosci kompozycyjne,
wspotpracujgc z detalicznymi akcesoriami, ktére mimo
kontrastowych barw integruja sie z figura. Istnienie ko-
loru zdeterminowane jest cechami barw rzeczywistych
aranzacji, gdzie naturalny kolor ciata dopetniony jest
przez kolory odziezy, mebli i $cian z akcentami koloréw
kontrastowych, ktore ozywiaja kompozycje. Konkretny
i — wydawatoby sie — jednoznaczny przekaz catosci wy-
myka sie jednak prostej interpretacji, generujac wiecej
pytan niz odpowiedzi. Zdaje sie to zaleta realizacji, ktora
opiera sie na bardzo dobrym opanowaniu warsztatu,
w ktérym nie$pieszne budowanie formy sktania do re-
fleksji o procesie pracy, blisko$ci i jednomyslnosci i jest
wolne od generalizowania.

W takim ujeciu wizualny rezultat wydaje sie czym$
wiecej niz tylko popisem sprawnosci warsztatowej, da-
jac w perspektywe rozwoju artystycznego w kierunku
ciekawych i niebanalnych rozwigzan malarskich.

Z oceny promotora pracy dyplomowej wykonanej pod
kierunkiem dr. hab. Jarostawa Sankowskiego w pracowni
dyplomowej Malarstwo i Rysunek na kierunku sztuki wi-
zualne, studia Il stopnia.

Karolina Lula, Podobieristwo — tozsamosc (k)Il, 2022, olej na ptétnie, 150 x 100 cm
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JADWIGA SAWICKA

O filmie animowanym Dar lasu Oliwii Pawusiak

Zalozeniem pani Oliwii Pawusiak od poczatku pra-
cy nad jej dyplomem bylo przedstawienie procesu
ksztattowania sie osobowos$ci w dynamicznej wizu-
alnej formie. Od tego punktu wyj$cia pojawito sie kilka
réznych koncepcji, ciekawie rozrysowanych i wyka-
zujacych powazne podejscie do zagadnienia. Decyzja
oparcia sie na teorii C.G. Junga pozwolita na wzboga-
cenie linii opowiesci, a Czerwona ksiega dostarczyta
wizualnych leitmotivow przewijajacych sie przez ani-
macje. Nalezy podkresli¢, ze inspiracja Jungiem, kon-
cepcja dwoisto$ci ludzkiej natury i symbolika zwierzat
traktowana jest tutaj bardzo swobodnie i nie nalezy
ocenia¢ animacji jako wiernej ilustracji tej koncepcji.
Byt to jednak wazny etap w pracy, ktéry pozwolit au-
torce na rozbudowanie scenariusza i wprowadzenie
ciekawych rozwigzan plastycznych.

W tytutowym lesie bohaterka filmu przezywa wie-
le przygdd, spotyka zwierzeta, ktére obdarowuja ja
swojg mocg, spotyka takze swoje dopetnienie: ani-
musa, ktéry pozwala jej na pokonanie zagrazajacego
jej potwora (bedacego czescia jej samej). Trwajacy
prawie 9 minut film animowany stworzony w tech-
nice poklatkowej i digital art wymagatl wiele pra-
cy i zaangazowania, ktére cechowaty pania Oliwie
przez caty okres studiéw. Praca z nig jest wzorcowym
przyktadem samodzielnego poszukiwania rozwigzan
iwrazliwej reakcji na korekty: nowe wersje scen poja-
wiatly sie¢ prawie natychmiast. Imponujaca jest spraw-
no$¢ warsztatowa i umiejetnosci rysunkowe, ktére
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pozwolily na pokazywanie stanéw emocjonalnych
postaci za posrednictwem wyrazistej mimiki i eks-
presyjnego ruchu. Bardzo wysoko nalezy oceni¢ swo-
bodna linie rysunku, lekkie akwarelowe plamy koloru
i bogactwo rozwiazan graficznych — wazna role od-
grywaja pojawiajace sie w przetomowych momen-
tach ornamenty-cytaty z Czerwonej ksiegi. Dyplom
uzupetnia plakat dobrze oddajacy charakter animacji,
aw ornamentalnej dekoracyjnosci bliski graficznemu
dzietu Junga, oraz katalog $wiadczacy o opanowaniu
umiejetnosci projektowania graficznego.

Z oceny promotorki pracy dyplomowej wykonanej pod
kierunkiem dr hab. Jadwigi Sawickiej i mgr Karoliny Niwe-
linskiej w pracowni dyplomowej Formy Projektowe i Mul-
timedialne na kierunku sztuki wizualne, studia | stopnia.

Oliwia Pawusiak, kadry z filmu animowanego Dar lasu, 2021, 8 min 58 s
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Dwunasta edycja Konkursu im. Jerzego Panka
na najlepszy dyplom Instytutu Sztuk Pieknych UR

Promotorzy magisterskich dyploméw artystycznych
nominowali do konkursu 34 dyplomy 25 autoréw. Sa to:
Adrianna Ciotko, Agnieszka Podobiniska, Aneta Szysz-
ka, Dorota Jakubik, Joanna Péttorak, Katarzyna tach,
Klaudia Lech, Marcin Paluch, Mikotaj Garlak, Paulina
Szela, Paulina Tabor, Amelia Kalwas, Grzegorz Woéj-
cik, Jakub Kowal, Samuela tach, Katarzyna Kukuika,
Agnieszka Ciura, Alicja Mozdrzen, Rafat Podsobinski,
Monika Wotowiec, Monika Gtéwka, Katarzyna Teresz-
kiewicz, Dominika Surmacz, Sebastian Laszczyk, Anna
Stec. 20 lutego 2021 r. odbylo sie posiedzenie Kapi-
tulty Nagrody im. Jerzego Panka za najlepszy dyplom
artystyczny obroniony w Instytucie Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego w roku akademickim
2019/2020. Decyzjg Kapituly w sktadzie: prof. UR Do-
rota Sankowska — przewodniczaca, prof. UR Agnieszka

Lech-Binczycka, prof. UR Jozef Jerzy Kierski, prof. zw.
Tadeusz Boruta, prof. zw. Mirostaw Pawtowski, prof.
UR tukasz Cywicki — koordynator konkursu, bez prawa
glosu, Nagrode im. Jerzego Panka za najlepszy dyplom
Instytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskie-
go otrzymatla Agnieszka Ciura za dyplom pt. Kobiety
pod kloszem? zrealizowany w Pracowni Malarstwa I,
ktérego promotorami byli prof. zw. Tadeusz Boruta
imgr bukasz Gil.

W tym roku Kapituta postanowita przyznac czte-
ry rownorzedne wyréznienia, ktore otrzymuja: Alicja
Mozdrzen — za dyplom pt. Mito$¢ zrealizowany w Pra-
cowni Grafiki Warsztatowej druku ptaskiego, ktorego
promotorami byli: prof. UR Marek Olszynski, prof. UR
Magdalena Uchman i dr Kamila Bednarska; Klaudia
Lech — za dyplom pt. Zatrzymane w czasie zrealizowany

Alicja Mozdrzen, Mitosc, 2020, offset z elementami przedruku anastatycznego, fragment dyplomu, fot. archiwum konkursu



w Pracowni Grafiki Warsztatowej druku wypuklego,
ktérego promotorami byli prof. UR Lukasz Cywicki
i dr Grzegorz Frydryk; kolejne wyrdznienie otrzyma-

ta Klaudia Lech — za dyplom pt. Zatrzymane w czasie
zrealizowany w Pracowni Grafiki Warsztatowej druku
wypuktego, ktdrego promotorami byli prof. UR Lukasz
Cywicki i dr Grzegorz Frydryk. Trzecie rOwnorzedne wy-
réznienie otrzymat Sebastian Laszczyk — za podwéjny
dyplom artystyczny pt. Szes¢ scian. Figur-Akcja zrealizo-
wany w Pracowni Grafiki Warsztatowej druku wklestego,
gdzie promotorami byli: prof. UR Pawet Biniczycki, prof.
UR Agnieszka Dobosz-Bruchnalska i dr Marcin Jachym;

Sebastian Laszczyk, Inter-balls /I, 2020, linoryt, 99 x 139 cm, fragment dyplomu, fot. archiwum konkursu

czwarte wyr6znienie otrzymat Rafat Podsobinski — za
dyplom zrealizowany w Pracowni Grafiki Warsztato-
wej druku ptaskiego, ktérego promotorami byli prof.
UR Marek Olszynski, prof. UR Magdalena Uchman i dr
Kamila Bednarska.

Ze wzgledu na sytuacje pandemiczng obrady Kapituty
Nagrody, jak tez ogloszenie wynikéw konkursu odby-
1o sie zdalnie przy uzyciu platformy Teams. Otwarcie
wystawy nastgpito 25 lutego 2021 r. w Galerii Instytutu
Sztuk Pigknych UR im. prof. Wiodzimierza Kotkow-
skiego w Rzeszowie, bez udziatu publiczno$ci. Wystawe
mozna byto oglada¢ do 21 marca 2021 r.
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TADEUSZ BORUTA

Kobieta pod kloszem? Agnieszki Ciury

\_

Koordynator konkursu, prof. UR tukasz Cywicki i laureatka Nagrody, fot. E. Dyrow

Jest to niezwykle interesujacy dyplom, podejmujacy
wazne problemy spoteczno-kulturowe oraz artystycz-
no-wyrazowe. Pani Agnieszka Ciura zrealizowata cykl
prac o procesie emancypacji kobiet. Uzywajac trady-
cyjnego warsztatu malarskiego, wykazata sie bardzo
duzymi umiejetno$ciami artystycznymi. Nadata tym
pracom wtasng perspektywe determinowang losami
swojej rodziny. Wykazata umiejetno$¢ grania formami
i stylami historycznymi, nie gubiac przy tym senséw
i perspektyw nam wspotczesnych. Agnieszka Ciura po-
stawita sobie za cel zobrazowanie historycznego proce-
su emancypacji poprzez odniesienia do historii wlasnej
rodziny, a konkretnie do kobiet w tej rodzinie: prababki,
dwoch babé i siebie. Kazdej z tych kobiet poswiecony
jest osobny obraz, opatrzony istotnym dla przekazu
tytutem: Stuzgce — dedykowany prababce Marii, beda-
cej stuzacg na dworze; Buntowniczki — obraz po$wie-
cony babci Janinie, wychowujacej si¢ w domu dziecka,

buntujacej sie przeciwko ateistycznemu wychowaniu
obowigzujagcemu w tej komunistycznej placéwce; My-
slicielki — tu upamietniona zostata babcia Wtadystawa,
ktéra (wedtug dyplomantki) promieniowata dobrocia,
mimo ze przezyta okrucienstwa okupacji; czwarty obraz,
zatytutowany Emancypantki, odnosi si¢ bezposrednio
do autorki. Na kazdym obrazie ukazane sg dwie mtode
kobiety w relacjach, ktére metaforycznie lub wyrazowo
maja uzasadnia¢ poszczegélne tytuty. Malujac kobiety,
Agnieszka Ciura positkuje sie we wszystkich obrazach
swoim autoportretem, co jest uprawnione z racji pokre-
wienstwa z przedstawianymi osobami, a dodatkowo tym
zabiegiem autorka tworzy uniwersalny kontekst tych
prac. Te cztery obrazy majg jednakowe wymiary (150
x 100 cm) i sg malowane tradycyjng technika olejng na
pldtnie. Dyplom uzupetnia jeszcze jeden mniejszy obraz
olejny o wymiarach 120 x 90 cm zatytutowany Osmetnica
oraz obiekt/instalacja artystyczna bedaca personifikacja
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Agnieszka Ciura, Osmetnica, 2019, olej na ptdtnie, 120 x gocm, fot. artystki

autorki w wiktorianskiej sukni. Te dwie prace stwarzaja ~ koherentna z teoretyczng dysertacja dyplomu, ktéra
bardzo ciekawe ramy dyplomu, gdyz ,,osmetnica” —ar-  zostala zatytutowana Wptyw emancypacji i ruchu femi-
chaizm przywotujacy stan ducha pograzonego wperma-  nistycznego na rozwdj polskiej sztuki kobiecej.

nentnym smutku i Zatobie, zderzony jest z wiktorianskg

suknig, bedaca symbolem skodyfikowania kulturowego Z oceny promotora pracy dyplomowej wykonanej pod
miejsca i roli kobiety, wobec ktérego stopniowo nara- kierunkiem prof. dr. hab. Tadeusza Boruty w pracowni dy-
staty postawy emancypacyjne. Nalezy tez zwrocié¢ uwa- plomowej Pracownia Malarstwa | na kierunku sztuki wizu-
ge, ze przedmiotowa artystyczna praca dyplomowa jest alne, studia Il stopnia.
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Otwarcie wystawy XIII edycji
Nagrody im. Jerzego Panka

na najlepszy dyplom artystyczny
Instytutu Sztuk Pieknych UR

Trzynasta edycja konkursu na najlepszy dyplom arty-
styczny Instytutu Sztuk Pieknych ma na celu wytonienie
spos$réd nominowanych dyplomow najlepszego z naj-
lepszych. Promotorzy pracowni dyplomujgcych nomi-
nowali dwadzieScia trzy dyplomy dwudziestu autordw.

Z Pracowni Grafiki Warsztatowej Druku Wklestego,
prowadzonej przez prof. UR Agnieszke Dobosz-Bruch-
nalska, prof. UR Pawta Binczyckiego i prof. UR Marcina
Jachyma, nominowane byly Anna Brodowicz i Elzbieta
Moskal, z Pracowni Grafiki Warsztatowej Druku Wypu-
ktego, prowadzonej przez prof. UR Lukasza Cywickiego
idr. Grzegorza Frydryka, nominowane byly Aleksandra
Furdyna, Klaudia Kardasz, Justyna Rézanska. Z Pracow-
ni Druku Cyfrowego, prowadzonej przez prof. UR Joanne
Janowska-Augustyn i mgr. Marcina Dudka, nomino-
wane byty Lucyna Kubicka, ElZzbieta Styrkowicz, Anna
Pasciak, z Pracownia Grafiki Projektowej I, prowadzonej
przez prof. zw. Mirostawa Pawtowskiego i mgr. Kamila

Skrzypca, nominowano Elzbiete Styrkowicz, Anne Bro-
dowicz, Elzbiete Moskal, Oskara Pajaka. Kolejni nomi-
nowani z Pracowni Grafiki Projektowej II, prowadzonej
przez prof. UR Wiestawa Grzegorczyka i mgr. Marcina
Dudka, to Aleksandra Furdyna, Patrycja Szywata i Alek-
sandra Lysiak-Szumska, z Pracowni Malarskiej I, pro-
wadzonej przez prof. zw. Tadeusza Borute i dr. L.ukasza
Gila, nominacje otrzymata Dorota Kasprzyk, z Pracowni
Malarskiej II, prowadzonej przez prof. UR Antoniego
Nikla, prof. UR Marka Pokrywke, dr. Piotra WoroncaJr.,
nominowano Anne Banas$. Z Pracowni Multimedialnej,
prowadzonej przez prof. UR Marka Olszynskiego, dr.
Krzysztofa Pisarka i mgr Karoling Niwelinska, nomina-
cje otrzymaty Paulina Hanus, Weronika Noworo6l i Ma-
rzena Drelich. Z Pracowni Mediéw Rysunkowych, pro-
wadzonej przez prof. UR Dorote Sankowske i mgr Anete
Suslinnikow, nominacje otrzymaty Patrycja Paczocha
iJoanna Kotcz, oraz z Pracowni Rysunku, prowadzonej

Joanna Kotcz, Koleracja, 2021, kadr z animacji, archiwum konkursu



Weronika Nowordl, Odcienie, 2021, kadr z filmu, archiwum konkursu

przez prof. UR Renate Szyszlak i dr Kamile Bednarska,
nominowana bylta Paulina Kula.

15 stycznia 2022 r. odbyto sie posiedzenie Kapituty Na-
grody w sktadzie: prof. UR Dorota Sankowska — prze-
wodniczaca, prof. UR Agnieszka Jankowska, prof. UR
Magdalena Uchman, prof. UR Jacek Balicki, dr Krzysztof
Pisarek, prof. UR Lukasz Cywicki — koordynator kon-
kursu, bez prawa glosu. Decyzjq Kapituly nagrode za
najlepszy dyplom Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rze-
szowskiego w roku 2021 otrzymata Patrycja Szywata
za zestaw ilustracji oraz projekt graficzny ksiazki pt.
Alicja w Krainie Czaréw autorstwa Lewisa Carrolla, ma-
gisterski dyplom artystyczny zrealizowany pod kie-
runkiem prof. UR Wiestawa Grzegorczyka w Pracowni
Grafiki Projektowej II.
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Zostaly przyznane dwa réwnorzedne wyrdznienia,
pierwsze z nich otrzymata Joana Kotcz za dyplom pt.
Kolekcja, zrealizowany w Pracowni Mediéw Rysunko-
wych, gdzie promotorem dyplomu artystycznego byta
prof. UR Dorota Sankowska oraz mgr Aneta Suslinnikow.
Kolejne wyrdznienie otrzymata Weronika Nowordl za
dyplom pt. Odcienie, zrealizowany w Pracowni Multi-
mediéw, gdzie promotorami dyplomu artystycznego
byli prof. UR Marek Olszynski, dr Krzysztof Pisarek oraz
mgr Karolina Niwelinska.

Uroczyste otwarcie wystawy pokonkursowej wraz
z wreczeniem nagrod miato miejsce 27 stycznia 2022
r. w Galerii Wydziatu Sztuki im. prof. Wtodzimierza
Kotkowskiego. Wystawe mozna byto oglada¢ do 13 lu-
tego 2022r.



108

WIESEAW GRZEGORCZYK

O ilustracjach Patrycji Szywatly
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Patrycja Szywata, ilustracja do Alicji w Krainie Czaréw, 2020, druk cyfrowy, 29,7 x 42 cm, fragment dyplomu, archiwum konkursu

Do mitéw, jakim niekiedy ulegaja mtodsi studenci
przedmiotéw projektowych, nalezy przekonanie, ze
jedynym narzedziem wspoiczesnego projektanta jest
komputer. Tymczasem wcale nie musi tak by¢; wcigz
mozna z powodzeniem tworzy¢ projekty graficzne przy
uzyciu technik recznych, analogowych albo taczyc¢ je
z cyfrowymi.

Znakomitym przykladem wzbogacenia tradycyjnego
podejscia do ilustracji ksigzkowej o mozliwosci progra-
moéw graficznych jest praca dyplomowa Pani Patrycji
Szywaly. Zakres jej dziela jest bardzo szeroki — cato-
$ciowe opracowanie graficzne powiesci Lewisa Carrolla
Alicja w Krainie Czaréw.

Sktad tekstu, jak tatwo sie domysli¢, wykonany zostat
cyfrowo; charakteryzuje go prostota i czytelnos¢, cho¢
nie brak tez efektow bardziej ztozonych, jak np. opty-
wanie ilustracji.

Cho¢ $wiat graficznych programéw komputero-
wych zdaje sie nie mie¢ przed Dyplomantka tajem-
nic, to prawdziwg atrakcja ksigzki sg wspaniate ilu-
stracje wykonane mieszang, reczno-komputerowg
technika. To wiasnie one najskuteczniej przyciagaja
i cieszg wzrok czytelnika (mtodszego i starszego, bo
Autorka kieruje swa ksiazke do wszystkich), do-
wodzac wielkiego talentu i wyobrazni Pani Patrycji.
Format ilustracji jest zr6znicowany; jedne obejmujg
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Prof. UR Wiestaw Grzegorczyk, laureatka Nagrody Gtownej Patrycja Szywata i mgr Marcin Dudek

rozktadéwke, inne tylko jedng strone, a s3 tez ilu-
stracje drobniejsze, towarzyszace tekstowi na mar-
ginesach. Te wieksze maja malowane tto z cala sce-
nerig uwiecznionej sytuacji. Te mate —pozbawione
tta — lezg bezpos$rednio na bialtym tle papieru. Postacie
i przedmioty sa $wietnie narysowane, w najbardziej
odpowiedniej dla tekstu konwencji, odlegtej od na-
turalizmu, lecz podchodzacej z duzym szacunkiem
do wygladu tego wszystkiego, co wziete zostalo ze
Swiata rzeczywistego, by stworzy¢ nowa, basniowg
cato$¢. Ilustracje, ktére zdaja sie by¢ namalowane
gwaszem lub akwarela, sg tez niezwykle harmonijne
pod wzgledem kolorystycznym.

Praca Pani Patrycji Szywaty to kolejny dowdd na to,
ze ilustracja ksigzkowa ma sie w Polsce znow doskonale.

Dyplomantka winna swe ogromne mozliwosci piele-
gnowac, wysytac prace na konkursy i przeglady ilustra-
cji, bo $miato moga konkurowac z najlepszymi. Naszym
za$ obowigzkiem jest wspiera¢ Panig Patrycje w tych
staraniach.

Z oceny promotora pracy dyplomowej wykonanej pod
kierunkiem prof. dr. hab. Wiestawa Grzegorczyka w Pra-
cowni Grafiki Projektowej Il na kierunku grafika w 2021 r.
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Portret podwodjny

Wystawa projektu Portret podwdjny to podsumowanie
wspotpracy Uniwersytetu Sztuk Pieknych w Buda-
peszcie oraz Instytutu Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Uczestnicy spotkali sie w sierpniu
2019r. w oddziale Otté Herman Mizeum — Alkotéhdaz,
by skonfrontowac swoje dziatania formalne i ideowe.
Tozsamos¢, relacje przesztosci z terazniejszosScia, po-
wroét do korzeni — to zagadnienia, ktére podejmowane
byty w trakcie projektu.

Wynikiem projektu byta wspdlna ekspozycja prac
w Miskolci Galéria — 12.10.2019 r. oraz w Galerii In-
stytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego
— 27.02.2020r.

Uczestnicy: dr hab. Marek Adam Olszynski, prof. UR,
dr hab. Magdalena Uchman, prof. UR, dr Kamila Bed-
narska, dr Istvan Madacsy, Zsolt Enyedi, Boglarka Gal,
Emil Girard, Gerg6 Orcsik, Anna Rehorovszky, Paulina
Kadtuczka, Julia Rut, Katarzyna Tereszkiewicz, Edyta
Wikiera, Oliwier Zakrzewski.

Fotoreportaz z projektu Portret podwdjny, fot. Katarzyna Tereszkiewicz

%llEHlun:;u-

Otwarcie wystawy Portret podwdjny w Galerii Miszkolc, fot. Katarzyna Tereszkiewicz
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Symbole i konteksty

W marcu 2020 r. w Galerii Instytutu Sztuk Pieknych Ko-
legium Nauk Humanistycznych im. prof. Wtodzimierza
Kotkowskiego odbyta sie wystawa zatytutowana Symbole
i konteksty. Wystawa prezentowata twdrczos$¢ rzezbiar-
ska trzech Pan, wybitnych artystek, absolwentek PWSSP
w Gdarnisku, obecnie pedagozek Wydziatu Rzezby i In-
termediéw Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku: prof.
ASP dr hab. Katarzyny Jozwiak-Moskal, prof. ASP dr
hab. Magdaleny Schmidt-Gory oraz Matgorzaty Krec-
kiej-Rozenkranz.

Katarzyna J6zwiak-Moskal jest absolwentka Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku
(obecnie ASP w Gdanisku). Dyplom obronitaw 1986 r. na
Wydziale RzeZby w pracowni prof. Franciszka Duszen-
ki, specjalizacja — ceramika w pracowni prof. Henry-
ka Luli. Od 1987 r. pracownik naukowo-dydaktyczny
w Pracowni Ceramiki Artystycznej na Wydziale Rzezby
i Intermediéw Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku (do
2001 r. kierownikiem pracowni byt prof. Henryk Lula,
nastepnie do wrzesnia 2019 r. funkcje te petnita prof. Te-
resa Klaman). Od paZdziernika 2019 r. kieruje Pracownia
Ceramiki Artystycznej na ASP w Gdansku.

Artystka swoje rzezby realizuje gtdwnie w materiale
ceramicznym. Poszukiwanie ich ksztattu i wyrazu zde-
terminowane technologia ceramiczna to dla niej ciggte
zmagania wyobrazni z prawami przyrody.

Na wystawie prezentowata trzy swoje prace: Roz-
mowa, Spotkanie I z cyklu ,,Sekrety” oraz Byto, nie byto,
moze... — obiekt ceramiczny.

Magdalena Schmidt-Gora, prof. ASP, studiowata na
Wydziale Rzezby PWSSP w Gdansku i ASP w Warsza-
wie. Obecnie prowadzi Pracownie Rysunku Studyjnego
i Kreacyjnego na Wydziale Rzezby i Intermediow ASP
w Gdansku. Realizuje rysunki, medale, plakiety, tablice
pamigtkowe, statuetki, rzezby, instalacje przestrzenne,
projekty scenograficzne. Wazniejsze wystawy indywi-
dualne: Gdansk, Sopot, Krakéw, Lublin, Tallin i Tar-
tu (Estonia). Od 1994 r. jest cztonkiem Scholi Wegajty,
z ktorg wspotpracuje przy realizacji Sredniowiecznych
misteriéw i dramatow liturgicznych.

Instalacja zatytulowana Toutes le crépuscule du
monde (Caty zmierzch swiata), ktérg artystka poka-
zala na wystawie, jest efektem pracy ostatnich kilku
lat codziennego notowania obrazu nieba. To préba
oderwania sie od codzienno$ci, pochylenia nad od-
wiecznymi pytaniami eschatologicznymi, symbo-
liczne ,,dotkniecie nieba”.

Matgorzata Krecka-Rozenkranz w 1987 r. ukonczy-
ta Wydziat Rzezby PWSSP w Gdansku. Stypendystka

Ministra Kultury i Sztuki. Zwigzana zawodowo z ASP
w Gdansku, prof. ASP, kieruje Pracownig Podstaw Pro-
jektowania Plastycznego na Wydziale Rzezby i Inter-
medidéw. Zajmuje sie rysunkiem i rzezba. SzeSciokrotny
pobyt rzezbiarki na Haiti (2011—2013) byt zwigzany
z zalozeniem przez nig Pracowni Rzezby ,,Fonte d’Alu-
minium” w Jacmel. Program wspéttworzyty: Solidar-
ite Haitienne des Artistes Plasticienes oraz L’Alliance
Francaise de Jacmel. Projekt wspierat artystow z tere-
néw dotknietych niezwykle dramatycznym w skutkach
trzesieniem ziemi z 2010 r.

Prezentowana instalacja rzezbiarska zatytutowana
Krzew Gorejqcy stanowi intymng opowies¢ o bliskiej ser-
cu Artystki osobie. O swojej pracy wypowiada sie w na-
stepujacy sposob: ,,Krzew Gorejqgcy z 2019 roku dedykuje

A

Matgorzata Krecka-Rozenkranz, Gorejgcy Krzew, pien czerwonego buka, wys. 2 metry,
bielony wapnem ogrodniczym, ptomienie technika wtasna, srednica okregu 4-5 metréw,
2019 rok, fot. tukasz Kusnierz

mojemu Ojcu. Byt On le$niczym, tak jak méj Dziadek.
Drzewa byly Jego bra¢mi. Zasadzit kiedy$ w ogrodzie
czerwonolistnego buka, ktéry umart wraz z Nim, z po-
czatkiem marca. Byta to zimna wiosna, ktéra$ z kolej-
nych. Kiedy Ojciec odszedt i ,,stanat boso” na Swietej
Ziemi, zaden bol tego $wiata nie mdgt Go juz dosiegnaé
i poparzy¢ swoim ptomieniem...”.

Wspomnieniem do wystawy mozna powroci¢ po-
przez wirtualny spacer na stronie internetowej Uni-
wersytetu Rzeszowskiego za pomocg ponizszego linku:
http://sztukawswieciecyfrowym.ur.edu.pl/Symbo-
leiKonteksty.php.
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Jadwiga Szmyd-Sikora
Z natury wziete — wystawa malarstwa

W Galerii Wydziatu Sztuki UR im. prof. Wtodzimierza
Kotkowskiego 8 pazdziernika 2020 r. odbyto sie uro-
czyste otwarcie indywidualnej wystawy malarstwa prof.
Jadwigi Szmyd-Sikory. Wystawa zostata zorganizowana
w zwigzku z zakonczeniem pracy dydaktyczno-nauko-
wej Pani Profesor na Uniwersytecie Rzeszowskiem
i przejSciem na emeryture. Autorka pokazata 21 obra-
z6w z ostatnich kilkunastu lat, tworzac w ten sposéb
miniretrospektywe swojej tworczos$ci. Pejzaze i martwe
natury to gtéwny temat jej malarstwa, niewymuszony,
wynikajacy z autentycznego zainteresowania otaczaja-
cym ,,powszednim” Swiatem. Nie ulegajac artystycznym
modom i nowinkom, konsekwentnie poszukuje sposobu
wyrazenia swojej postawy wobec natury. Kolor i §wiatto
sa dla niej podstawowymi komponentami budowy obra-
Zu, elementy martwej natury i pejzazu namalowane po
mistrzowsku opowiadajg o realnej rzeczywisto$ci w wy-
jatkowy sposob. Kolorystyka kazdego obrazu zwykle jest
zawezona do konkretnej gamy kolorystycznej, materia
i faktura, zestawiane razem, tworza bogatg strukture
malarska. Prace zebrane na wystawie mimo swej rézno-
rodnosci pokazujg wyrazista postawe tworcza Artystki.
Profesor Jadwiga Szmyd-Sikora zwigzana byta ze
szkolnictwem od kilkudziesigciu lat. W latach 1978—
1980 uczyta w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Rzeszowie. W roku 1980 podjeta prace w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie, przeksztatconej
p6zniej w Uniwersytet Rzeszowski. Na uczelni przez
szesnascie lat pracowata na kierunkach nauczyciel-
skich, prowadzac jednocze$nie zajecia w dwczesnej
szkole ¢wiczebnej na poziomie klas poczatkowych;
pozniej takze w gimnazjumiliceum ogdlnoksztatcgcym.
Zdobyta wiedza i wszechstronne do$wiadczenie
pedagogiczne i metodyczne okazatly sie znakomitym
przygotowaniem do dalszej pracy, juz w Wydziale
Sztuki na kierunkach edukacja artystyczna i grafika.
W latach 2001-2006 w Instytucie Sztuk Plastycznych
sprawowata funkcje kierownicze. Byta kierownikiem
studiow podyplomowych dla nauczycieli, kierownikiem
Zaktadu Malarstwa, zastepcg dyrektora, a w latach
2003—2006 — dyrektorem ISP. W latach 2004—2006 byta
réwniez cztonkiem Ogélnopolskiej Miedzywydziato-
wej Rady Edukacji Artystycznej. Zajecia z malarstwa
i grafiki warsztatowej prowadzita do 2020 r. Obecnie
jest emerytowanym profesorem. Za wktad w rozwoj

i osiggniecia na uczelni otrzymata Nagrody Rektora
(dwukrotnie III stopnia i dwukrotnie I stopnia). Upra-
wiamalarstwo, grafike warsztatowa i rysunek. Obecnie
zajmuje sie przede wszystkim malarstwem.

Jadwiga Szmyd-Sikora, Biel do bieli, 2016, olej, 100 x 120 cm, fot. z archiwum artystki

Jadwiga Szmyd-Sikora urodzita sie¢ w 1950 r. w Haczo-
wie. Ukonczyta studia na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie w1976 r. Dyplom otrzymata
w Pracowni Drzeworytu prof. Franciszka Bunscha oraz
w Pracowni Plakatu prof. Macieja Makarewicza. Swoj
dorobek prezentowata na 40 wystawach indywidual-
nych: Eger, Gyongyos/Wegry, Paryz/Francja, Rzeszéw,
Sanok, Haczéw, Brzozow, Wzdow, Krosno, Przeworsk,
Dukla, Zwierzyniec, Krakéw, Olkusz, Gorlice, Przemysl,
Iwonicz-Zdr6j. Brata udziat w ponad 60 wystawach
zbiorowych krajowych i miedzynarodowych: Hamburg/
Niemcy, Paryz/Francja, Michigan/USA, Viroinval/Bel-
gia, Kosice/Stowacja, Oradea/Rumunia, Lwéw/Ukra-
ina, Debreczyn/Wegry, Rakszawa, Rzesz6w, Warszawa,
Olsztyn, Ostrowiec Swietokrzyski, Przeworsk, Mielec,
Krakéw, Krasiczyn, Przemysl, Sieradz, Wtoctawek, Kiel -
ce. Za swa tworczos$¢ otrzymata osiemnascie nagréd
iwyréznien.
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MAREK OLSZYNSKI

Przewrotny duch Podlasia, czyli klimatyczna

pt. Fenomen podlaskiej egzystencji

Galeria Instytutu Sztuk Pieknych UR,

listopad 2020 .

Wystawa prac Matgorzaty Jozefowicz odbyta sie w ga-
lerii ISP UR w zwigzku z jej obrong przewodu doktor-
skiego w dziedzinie sztuk plastycznych z zakresu gra-
fiki warsztatowej.

Matgorzata Jozefowicz, Fenomen podlaskiej egzystencji,
druk cyfrowy, wymiary 30 x 20 cm, z archiwum artystki

Matgorzata jest absolwentka Liceum Plastycznego
w Supraslu — w ktérym obecnie pracuje jako nauczy-
ciel przedmiot6éw artystycznych — oraz Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. Na tamtejszym Wydziale Grafiki
obronita dyplom w Pracowni Litografii. Od tego cza-
su aktywnie udziela sie w zyciu artystycznym w kraju
izagranica. Jest takze organizatorka akcji i struktur do
promocji kultury wysokiej, czego przyktadem moze by¢
fakt, iz przez kilka lat wspottworzyta niezalezng Galerig
R5 w Biatymstoku, cieszacg sie zastuzonym uznaniem
tworcow oraz krytykéw sztuki.

Podlaska artystka ma tez spory dorobek wystawien-
niczy — brata udziat i byta nagradzana podczas wielu

wystawa Malgorzaty ,,Chude;j”’ Jozefowicz

wystaw w kraju i za granica oraz zapraszana jest do pre-
zentacji swych umiejetnosci warsztatowych i technolo-
gicznych innowacji z zakresu grafiki. Tworzac przede
wszystkim w zakresie grafiki i malarstwa, Malgorzata
Jozefowicz realizuje takze ciekawe ksigzki artystyczne
inietuzinkowe animacje. Jako oddana animatorka i pro-
motorka podlaskiej tradycji i kultury rowniez w pracach
przygotowanych do obrony przewodu doktorskiego in-
spiruje sie lub nawiazuje do lokalnych wydarzen, barw-
nych postaci czy tez niesamowitej historii Podlasia. Jest
przyktadem artystki, ktérej bardzo stuzy umiejetnosc¢
czerpania inspiracji z najblizszego otoczenia; w tym
wypadku z polskiego kresowego tygla, ktory — zgodnie
z trafnym stwierdzeniem Pitsudskiego — jest jak smacz-
ny obwarzanek, gdyz to, co najlepsze, ma wtasnie na
swoich obrzezach...

Matgorzata Jozefowicz, tworzac zestaw prac do rze-
szowskiego pokazu, wykorzystata w swoich grafikach
tematyke okraszong podlaskim klimatem i jego mental-
nosciowa specyfika. Stanowito to doskonaty pretekst do
bardziej osobistych refleksji dotyczacych tzw. dookolnej
rzeczywisto$ci, peinej nie tylko siermieznego blichtru
i pseudonowoczesnego w formie kiczu, ale tez troche
tajemnych, lokalnych rytuatéw i zjawiskowych sytuacji
interpersonalnych. Temperament, artystyczne gusta
oraz kresowg osobowos¢ autorki doskonale podkresla
styl i wspomniana tematyka tego cyklu prac, pokaza-
nych w oryginalnej oprawie wizualnej, ktora dtugo byta
dla niej najblizszym oraz najbardziej naturalnym $ro-
dowiskiem podczas ksztaltowania sie jej wrazliwosci
na forme i kolor, zapamietanym jeszcze z dziecinstwa.
Podczas spotkan z ojcem Leonidasem — na jego wielo-
barwnym, biatostockim kramie, gdzie handlowat przy-
stowiowym szwarcem, mydtem i powidlem — artystka
mogta chtona¢ ten kulturowy i estetyczny miszmasz.
Niewatpliwym wsparciem w rozwijaniu plastycznych
talentow byta tez niezyjaca juz mama pani Matgorzaty

— miejscowa inteligentka, z umystem $cistym, ale z za-
mitowaniem do kultury, dla ktérej to artystka zaczeta
swoje starania o tytut doktorski. Ogladajac kilka lat temu
po raz pierwszy dorobek artystyczny pani Jozefowicz

— jeszcze przed odnalezieniem jej warsztatowej drogi,
ktéra niesamowicie zdyscyplinowata i dookreslita sto-
sowane przez artystke $rodki wyrazu — jej tworczosc¢
z tego okresu nieodparcie kojarzyla mi sie¢ z dobra



krakowska szkotg grafiki, ktéra oprocz wysokiego po-
ziomu technicznej biegto$ci miata tez bardzo istotng na
tym wydziale potrzebe wykorzystania preferowanej tam
Sciezki narracyjnej. W swojej grotesce i dosy¢ czytelnej
stylistyce tych prac nawigzywata ona do tzw. sroczyzmu
— jak zartobliwie ten trend nazywali$my podczas studiow
— to jest wyrazistej formy wypowiedzi, stworzonej jesz-
cze w latach osiemdziesigtych XX w. w pracowni prof.
Stanistawa Wejmana przez pracujacego wtedy w ASP
— kultowego w tej chwili artyste Jacka Sroke, $wiatowej
stawy grafika i malarza.

O fascynacji takg wtasnie konwencjg wypowiedzi
wspominata wtedy sama ,,Chuda” (gdyz taki wtasnie
pseudonim artystyczny nosi obecna Pani Doktor).
Upodobanie do ekspresyjnej w formie i niezwykle iro-
nicznej w przekazie tworczosci Jacka czy tez do prac
mniej lub bardziej znanych artystow z kregu tzw. no-
wych dzikich i artbrutowcéw, swiadczyto juz wtedy
o potrzebie nieustannego poszukiwania swojego jezyka
plastycznej wypowiedzi, ktéry bedzie korespondowat
nie tylko z jej wrazliwos$cia, ale tez wzmocni ideowy
przekaz prac. Do tego jednak potrzebny byt innowacyj-
ny zakres rozwigzan warsztatowych oraz kolejne po-
szukiwania, juz niekoniecznie oparte na akademickich
doswiadczeniach... Jozefowicz przyznata kiedys w pry-
watnej rozmowie, ze wyuczony w ASP warsztat nieco
juz ograniczat jej artystyczna kreatywnos¢. W zwigzku
z tym miata nawet zamiar zrezygnowac z kontynuacji
swojej przygody z grafika. Tak sie jednak szczesliwie
ztozylo, ze nasze pierwsze spotkanie w Supraslu — za-
inicjowane przez jej kolezanke Marte, artystke i nauczy-
cielke w Plastyku — dotyczyto wtasnie przeprowadzenia
w ich szkolnej pracowni warsztatow z nowatorskich
technik druku ptaskiego, stosowanych w prowadzonej
przeze mnie na Uniwersytecie Rzeszowskim — razem
z Kamilg Bednarska i Magdaleng Uchman — Pracowni
Litografii. Okazato sig, ze pokaz zaproponowany przez
nasz zesp6t bardzo przypadt do gustu uczestnikom tych
kurs6éw, dotyczacych nauki innowacyjnych technik gra-
ficznych. Uswiadomienie sobie wéwczas przez ,,Chudg”
zasady stosowanej z powodzeniem od lat w rzeszowskiej
pracowni — a wypracowanej przez jednego z najwaz-
niejszych twércéw kierunku grafika na rzeszowskim
Uniwersytecie, $p. prof. Wtodzimierza Kotkowskiego —
iz ,,warsztat graficzny ma zawsze petnic role stuzebna
dla oczekiwan stosujacego go artysty i zaden tworca nie
moze by¢ niewolnikiem swojego warsztatu”, przyniosto
szybko pozytywne zmiany. Przez zastosowanie tej za-
sady w praktyce artystka z powodzeniem wykorzystuje
wlasnie dopasowanie warsztatu do swojego tempera-
mentu i oczekiwan przy kreowaniu graficznej odbitki.

Prace te stanowig wiec niezwykle spdjny formalnie
zestaw, sktadajacy sie z unikatowych w wiekszoSci
grafik, zrealizowanych przez artystke technikg druku
plaskiego na matrycach z tzw. pozytywowych blach
offsetowych, ale modyfikowanych, dzigki autorskiej
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technologii wypracowanej w trakcie udanych ekspe-
rymentéw. Oryginalnym aneksem do tego prezentowa-
nego u nas zestawu byt jeszcze artbook o intrygujacym
tytule BliZej niesie dalej, opracowany w technice druku
cyfrowego. Cato$¢ zestawu prac pokazanych w Rze-
szowie — by nie byto watpliwos$ci, skad czerpana byta
tematyczna i estetyczna inspiracja do ich powstania
— zatytutowany zostal: Fenomen podlaskiej egzysten-
¢ji. Osig problemowa tego projektu, jak zadeklarowata

Matgorzata Jozefowicz, Kawaleryjska, druk ptaski, szablon, wymiary 70 x 100 cm,
z archiwum artystki

sama artystka, jest uchwycenie podlaskiej egzystencji

— jednostkowego bycia — jestestwa wobec wielu moz-
liwych gltoséw i barw Podlasia. Pokazane prace byty
wiec forma subiektywnej i plastycznej deklaracji emo-
cjonalnej J6zefowicz na temat odbioru specyficznych
podlaskich klimatéw, wyraziScie wyrazonych przez
oryginalny jezyk graficzny, gdzie rodzima, bliska jej
tematyka to tylko punkt wyjscia do poszukania wy-
razistej formy tych kompozycji.

Graficzka w komentarzu do ich prezentacji pisze tez
istotng dla dojrzatego tworcy deklaracje, ze ,,r6zno-
rodnos$¢, kontrastowos$¢ charakterystyczna zar6wno
dla Podlasia, jak i moich prac, potgczenie dostownosci
zniedopowiedzeniem, jest takze zaproszeniem odbiorcy
do budowy wtlasnych przestrzeni i treSci”. Zwalnia to
wiec ogladajacych z obowigzku analizowania dzieta pod
katem bardzo trudnych pytan z serii: co artystka miata
na mysli i dlaczego Zenek Martyniuk ma juz biogra-
ficzny film, a niejaki Czestaw Juliusz Wydrzycki jesz-
cze nie ma, dajac w ten sposéb wrazliwemu koneserowi
sztuk plastycznych rado$c¢ z sensualnego odbioru tych
niezwykle przewrotnych tematycznie i formalnie oraz
elitarnych warsztatowo grafik, czego i Pafistwu z catego
serca zycze...!
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WIESEAW GRZEGORCZYK

Wojowniczka plakatu

Tekst niniejszy stanowi nieznacznie zmieniong opinie
promotora pracy doktorskiej Pani Patrycji Longawy.

Pani dr Patrycja Longawa nalezy do najwybitniejszych
na $wiecie projektantéw plakatu mtodego pokolenia.
Swoja pozycje — juz nie tylko autorki, nieustannie zdo-
bywajacej laury w niezliczonych konkursach i najwaz-
niejszych przegladach na wszystkich kontynentach, ale
ekspertki, jurorki, nauczycielki akademickiej — osig-
gneta blyskawicznie, dzieki wielkiemu talentowi, na-
turalnemu wyczuciu plakatu jako $rodka komunikacji
wizualnej i ogromnej pracowitosci.

SHOPPING ADBICTION

10472017

%

Patrycja Longawa, Shopping addiction, plakat, 2019, 2020,
z archiwum artystki

Pochodzaca z Jedlicza Patrycje Longawe poznatem na
samym poczatku drugiej dekady XXI w. jako bardzo
zdolna, energiczng studentke, idaca jak burza przez
kolejne kierunki. Byta juz wéwczas absolwentka stu-
diéw licencjackich w Panstwowej Wyzszej Szkole Za-
wodowej im. Jana Grodka w Sanoku (praca dyplomowa

z malarstwa u prof. Stanistawa Biatogtowicza), wcigz
jeszcze studentka sztuk wizualnych na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego (tuz przed ma-
gisterium z malarstwa u prof. Jadwigi Szmyd-Sikory)
i — jakby tego byto mato — witasnie podjeta kolejne
studia magisterskie na tym samym wydziale. Zgod-
nie z regulaminem nowego kierunku — grafiki — wy-
brata dwie pracownie dyplomowe: Druku Cyfrowego
pod kierunkiem prof. Joanny Janowskiej-Augustyn
i1l Grafiki Projektowej, prowadzong przez piszacego
te stowa wraz z mgr. Marcinem Dudkiem. Pracownia
nasza specjalizuje si¢ miedzy innymi w plakacie, stad
decyzja Pani Patrycji o wykonaniu pracy magisterskiej
w postaci serii plakatow byta czyms$ naturalnym. Kto
wie, moze to wiasnie ta decyzja zdeterminowata dal-
szg droge tworcza mtodej artystkii sprawita, ze wiat
plakatu zyskal nowa mistrzynie? Patrycja Longawa
byta studentka zdolng i pracowita, o czym juz wspo-
mniano, ale i wymagajaca. Przedstawiata do oceny
mnostwo szkicow i projektéw w réznych wersjach, a za
pozyteczne uwazata takie korekty, ktére przebiegaty
szybko, konkretnie, bez zbednych rozwazan, wahan
idyskusji. Kazda uwage przyjmowata z wielka kultura
i szacunkiem, nie bez humoru i autoironii, lecz nie
pozostawiata watpliwosci, ze od prowadzacego zaje-
cia oczekuje przede wszystkim decyzji: uzasadnionej
ijednoznacznej, bez partykuty ,, moze”.

Pani Longawa wykonywata swoje projekty dyplo-
mowe — plakaty promujgce czytelnictwo lektur szkol-
nych (zadanie aktualne i pochwaty godne) — w technice
malarstwa komputerowego. Zawarte w nich metafory
odnosily sie do poszczegdlnych lektur w podobny spo-
sob, jak to sie dzieje w klasycznych plakatach do sztuk
teatralnych. Postacie i przedmioty przedstawione byly
raczej realistycznie, lecz zestawione ze sobg w sposob
zaskakujacy i paradoksalny. Praca byta — oczywiscie

— bardzo dobra. Spodziewatem sig, Ze po opuszczeniu
murdéw uczelni absolwentka skupi sie na doskonaleniu
swojej techniki. Istotnie, pierwszy jej plakat wykonany
catkowicie samodzielnie, tuz po zakonczeniu studiow,
byt technicznie jeszcze lepszy i dojrzalszy od tych dy-
plomowych, i wcigz komputerowo malarski. Wystany do
Niemiec na miedzynarodowy konkurs po$wiecony 100.
rocznicy wybuchu I wojny $wiatowej, zdobyt gtéwna
nagrode. Pierwszy wielki sukces Patrycji Longawy!

I wtedy zupelnie dla mnie niespodziewanie nastg-
pita zmiana stylistyczna: z jej plakatéw zniknety slady



cyfrowego ,,pedzla”, ktérymi miekko modelowata swoj
$wiat przedstawiony, i ustgpity miejsca kompozycjom
z ostro zarysowanymi obiektami wektorowymi, wy-
petnionymi najczesciej jednolitym, zywym kolorem.
Narodzit sie ten styl projektowy, dzieki ktéremu cate
srodowisko plakatowe (ale nie tylko ono!) zna dzi$ i za
ktéry podziwia ich autorke.

Nastaly dla Pani Patrycji lata bezprecedensowej ak-
tywnosci i niestychanych, niemajgcych korica sukceséw
w dziedzinie plakatu. Artystka regularnie przyjmuje
wazne zaméwienia na projekty, wysyta prace na wszel-
kie mozliwe konkursy, otrzymuje prestizowe nagrody
i stypendia twércze, zapraszana jest do jury konkurso-
wych, stale wspdétpracuje z waznymi instytucjami (np.
z krakowska galerig Pana Krzysztofa Dydy), realizuje swa
pasje dydaktyczna na uczelni. Pracuje tak intensywnie,
ze otrzymanych nagrod nie sposéb juz policzy¢ — niemal
kazdy dzief przynosi nowe. Swiatowa stawa nie prze-
szkadza jej z takq sama powaga (co nie znaczy, ze bez hu-
moru!) podchodzi¢ do plakatéw lokalnych, ,,podkarpac-
kich”, jak do tych po$wieconych, dajmy na to, iranskiej
prowingcji Mazandaran, meksykanskiej personifikacji
$mierci — Catrinie albo festiwalowi w japoriskim Ogaki...

Nasze drogi tworcze od czasu do czasu sie krzyzu-
ja. Zdarza mi sie jeszcze uczestniczy¢ w tych samych
wystawach i konkursach co Pani Longawa i z wielka
satysfakcjg obserwowac jej coraz czestsze sukcesy (tak
byto na przyktad w roku 2017 w Ogaki, gdzie zdobyta
gtéwna nagrode).

Swiat plakatu tworzg rézni ludzie. Jedni projektujg
plakaty. Inni ucza sie projektowac. Jedni plakaty drukuja,
inni rozklejaja, a jeszcze inni kolekcjonuja. Ale wigk-
szo$¢ mieszkancow tego barwnego uniwersum po pro-
stu lubi plakaty za ich forme, ceni autoréw za pomysty.
Naleze do $wiata plakatu od przynajmniej trzydziestu
lat; obserwuje rézne style i tendencje, Sledze poczynania
twoércow i ich kariery. Zytem w czasach, gdy przeglady
plakatu byty zjawiskiem rzadkim i od$wietnym, a mné-
stwo Swietnych plakatéw zdobito ulice miast. PdZniej
jedynym schronieniem dla ,,madrych” plakatéw staty
sie galerie i muzea, za to biennale i triennale plakatu
zaczely sie pojawia¢ we wszystkich zakatkach Ziemi.
Jestem dzi$ $wiadkiem odrodzenia sie plakatu — ale juz
innego — w Internecie.

Majac w pamieci wszystkie te wydarzenia i do$wiad-
czenia, nie potrafitbym wskaza¢ drugiej rownie spekta-
kularnej kariery jak ta, ktora stata sie udziatem Patrycji
Longawy. Zastuga to wspomnianych juz jej zdolnosci
i cech charakteru, w jakiej$ mierze — szczeScia. Nie da
sie tez zaprzeczy(, ze artystka trafita w swoj czas. Jej
tworczos$¢ wpisuje sie doskonale we wspotczesne ten-
dencje w $wiatowym plakacie, stanowi jednak juz teraz
zjawisko o zbyt duzej randze, by nie zauwazy¢, ze sama
owe tendencje wspottworzy.
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Wszystkie plakaty Patrycji Longawy cechuje wspolny
jezyk plastyczny: podobny sposéb figuracji, podobne
spektra barwne. Podobny jest nawet zasob metafor,
z ktorych korzysta, niezaleznie od tematyki swego
dzieta. Styl jej plakatow jest bowiem uniwersalny, to

Patrycja Longawa, Sex addiction, plakat, 2019, 2020,
z archiwum artystki

po prostu jezyk adekwatny do plakatu jako gatunku.
Dowolne dzieto zaprojektowane w tym stylu mogloby
z powodzeniem stac sie jedyng ilustracja hasta ,,plakat”
w encyklopedii.

Rysem charakterystycznym dziel Patrycji Longawy
jest obecno$¢ pomystu w kazdym z nich. Przyciagajaca
wzrok forma plastyczna, jaka nadaje swym plakatom,
niebudzgca watpliwosci kompozycja, mogtyby rodzic
pokuse rezygnacji z tresci lub cho¢by zepchnigcia jej na
margines. Tak bywa we wspotczesnym plakacie. Moze
nawet przyniostoby to poklask — lecz tylko na krétkg
mete. Prawdziwy plakat potrzebuje tresci i Pani Patrycja
mu jej dostarcza. Jej prace s przemyslane i pomystowe.
Ich forma, cho¢ atrakeyjna, oryginalna i Swietnie rozpo-
znawalna, zawsze jednak podporzadkowana jest zada-
nemu tematowi i wlasnemu, oryginalnemu pomystowi
na ten temat. Skrot i szczegdt, umownos$¢ i dostownosé,
kolor i brak koloru — wszystko to wystepuje w odpo-
wiednich proporcjach, potrzebnych do wizualizacji
konkretnego zamierzenia. Dodajmy do tego autorskie
liternictwo, znakomicie uzupetniajgce obraz, a od czasu
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Patrycja Longawa, Porn addiction, plakat, 2019, 2020, z archiwum artystki

do czasu — obecno$¢ elementéw z pozoru obcych, np.
fragmentéw fotografii, ale potrzebnych.

Swa prace doktorska (obroniong 13 listopada 2020 r.
na Uniwersytecie Rzeszowskim) po$wiecita Patrycja
Longawa problematyce rozmaitych uzaleznien, jakim
podlega cztowiek wspétczesny. Wokoét niej zbudowata
tez teoretyczng, badawcza cze$¢ swej rozprawy. Te-
matyka to smutna i mato optymistyczna, lecz z dru-
giej strony pozwalajaca na ujawnienie pomystowosci
i kunsztu twdrcow, ktdrzy od pokolen starajg sie przy
pomocy plakatow zwalczaé owe natogi. Do ich grona
dotaczyta Pani Longawa z silng wiarg w moc spraw-
cza dobrego plakatu. Na wiare te patrze ze wzrusze-
niem, bo i ja w czasach mtodosci zywitem — wigksze
niz obecnie — przekonanie, Ze plakaty moga zmie-
ni¢ $wiat... A jednak jestem pewien, ze plakaty te nie
przejda bez echaibeda miaty szanse poprawic los os6b
dotknietych uzaleznieniem.

We wszystkich swoich plakatach Pani Patrycja umie-
jetnie faczy dwa pierwiastki: intelektualny i emocjonalny.

Ten pierwszy ujawnia sie przede wszystkim pod posta-
cia logicznie uzasadnionego, ciekawego pomystu. Cata
poprzedzajaca pomyst, nieraz Zzmudna, praca badawcza
pozostaje za$ dla przecietnego odbiorcy niewidoczna.
Drugi pierwiastek, emocjonalny, reprezentowany przez
charakterystyczne zestawy koloréw i owe niepodpo-
rzadkowane geometrii i nieodwzorowujace rzeczywi-
stosci kanciaste figury, od razu rzuca sie w oczy, przez
co zdaje sie mie¢ przewage. Wnikajac glebiej w dzie-
1a dr Patrycji Longawy, przekonujemy sie, jak wazna
jest dla niej sfera badawcza, jak wiele inspiracji czerpie
z wiedzy naukowej, jak harmonijnie wprzega te wiedze
do swoich plakatow.

Patrycja Longawa, artystka o niedajgcej sie podwazy¢
pozycji i autorytecie, nie zatracita swych cech osobo-
wych z czaséw studenckich. Jest projektantka o nie-
spozytej energii, poSwiecona bez reszty sztuce plakatu,
osobg wymagajaca, lecz przy tym pogodna i zyczliwa,
swietng dyskutantka, znang z cietych ripost. Ambasa-
dorka Podkarpacia w szerokim $wiecie.



SOCIAL MEBIA ABDICTION

Patrycja Longawa, Social media addiction, plakat, 2019, 2020, z archiwum artystki
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Na przekor mijaniu... Trwanie

Marlena Makiel-Hedrzak, Mijanie i trwanie (I1) — wystawa in memoriam 2021, fragment ekspozycji, fot. t. Kusnierz

0d 19 kwietnia do 16 maja 2021 r. w Galerii ISP UR miata
miejsce wystawa twérczosci Marleny Makiel-Hedrzak,
poswiecona Jej pamieci. Mijanie i trwanie (II) byto ko-
lejna odstona prezentowanej w styczniu 2021 r. w BWA
w Kroénie — rodzinnym mie$cie Artystki — ekspozy-
cji pod takim samym tytutem. Wystawa to niezwykta,
emanujaca powietrzem i §wiattem. Zdawatoby sie, do-
tknieta ozywcza (na przekdr $mierci) przejrzystoscia
biekitu — ,,duchowej barwy”, przywotywanej wielo-
krotnie przez Autorke.

Ludzka pamie¢ wskrzesza to, co minione. Pozwa-
la trwaé, pomimo uptywu czasu. U kresu czeka $mier¢,
rozumiana jako otwarta lub zamknieta brama. I nieza-
leznie jednak od wiary czy niewiary — wyznaczona juz
w chwili narodzin — naturalna kolej rzeczy, i... cel, ku
ktéremu nieuchronnie zmierzamy. Czas rozpiety po-
miedzy dwoma biegunami poczatku i konca wypetnia
trwanie, odmierzane nieustannym mijaniem kolejnych,
nastepujacych po sobie chwil.

Czasu nie da sie zatrzyma¢. Mozna jednak probowac
zanurzy¢ sie w chwili i kazda celebrowac jako te jedy-
ng, niepowtarzalng. Uwaznos$¢ byta cechg, ktora wy-
r6zniata Marlene Makiel-Hedrzak w twdrczoSci i zyciu
codziennym. Artystka pochylata sie nad tym, co mate
i niepozorne, ale — wtasnie poprzez owg powszednia
zwyczajnos$¢ — najpetniej naznaczone obecnoscig kon-
kretnego cztowieka, a zatem wyjatkowe i najistotniejsze.
Wyplywajace z takiego zZrddta prace stawaty sie meta-
forycznymi opowie$ciami (a moze przypowiesciami)
o najblizszych i o sobie samej. Bywaty réwniez dialo-
giem z innymi, znanymi na przestrzeni dziejéw osoba-
mi, spelniajacymi sie twdrczo niezaleznie od dziedziny,
w jakiej przyszto im dziataé. Szczegdlne miejsce zajmuja

tutaj poeci (np. Josif Brodski, Emily Dickinson). Wspo-
mnijmy przy tym, ze Marlena Makiel-Hedrzak sama
bardzo czesto postugiwata sie stowem pisanym, tworzac
poezje oraz proze.

Artystka z niezwykla czutoscig i uwaga skupiata sie
na realistycznych detalach: sylwetkach os6b, budowlach
i ich architektonicznych rzutach, réznorakich przed-
miotach; takze i tych naturalnych, jak kamienie, piérka,
muszelki; niekiedy siegata po teksty, stowa, litery, cyfry.
Fragmenty realnej rzeczywistoSci zestawiata z abstrak-
cyjna plamg akwareli badz akrylu, ekspresyjnym $la-
dem otéwka, grafitu czy pasteli... Swiat przedstawiony
przenika sie wiec w tych dzielach z wyrazonym. W we-
wnetrznej przestrzeni obrazu wszystko wydaje sie ulot-
ne i zywe, trwajgce w nieustannym ruchu przemijania.
Ajednak to, co zarejestrowane w utamku chwili — staje
sie jednocze$nie zatrzymane i ponadczasowe; indywi-
dualne i uniwersalne zarazem.

Wystawy in memoriam maja zazwyczaj charakter
przekrojowy, pokazuja prace powstale na przestrzeni
wielu lat. Podobnie stato sie w przypadku ekspozycji
Mijanie i trwanie (II). Z bogatej tworczosci rysunkowej
i malarskiej Autorki nalezato dokona¢ wyboru, co byto
zadaniem trudnym. Efekt koncowy pokazat jednak, ze
wybor ten byt trafny. Z perspektywy minionego czasu
wydaje sie, ze wykreowana w galerii przestrzen stata sie
miejscem niewidzialnego dialogu z Marleng Makiel -He-
drzak, zar6wno w wymiarze osobowym, jak i tworczym.
Wrazenie to potegowata projekcja wideo, gdzie na ekra-
nie mozna bylto zobaczy¢ i ustyszec Artystke. Gtos, sty-
szany z sgsiedniej sali (galeria dzieli si¢ na dwie czesci),
dawat przejmujace odczucie, jakby stata Ona tuz obok.
Jakby trwata — tu i teraz — na przekdr mijaniu.
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Marina Abramovié. Wolnos¢ absolutna
Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy

0d 27 maja do 27 czerwca 2021 r. w Galerii Instytutu
Sztuk Pieknych im. prof. Wlodzimierza Kotkowskiego
odbyta sie pierwsza z cyklu wystaw realizowanych w ra-
mach Miedzynarodowego Projektu Artystyczno-Nauko-
wego Marina Abramovi¢. Wolnos¢ absolutna.

Niestety, z powodu obostrzen pandemicznych otwar-
cie wystawy odbylo sie online i byto transmitowane
w Internecie, a relacje mozna zobaczy¢ na instytuto-
wym kanale YT pod linkiem: https://www.youtube.com/
watch?v=CQi__cexlIRM.

O projekcie powstat takze reportaz zatytutowany Ma-
rina Abramovié. Wolnos¢ absolutna, ktéry zrealizowata
Justyna Luczaj-Salej i mozna go zobaczy¢ pod linkiem:
https://www.youtube.com/watch?v=CAcVKRqws5ek.

Wolno$¢ stata sie dla naszego projektu motywem
przewodnim. Wolno$¢ rozumiana jako brak przymu-
su, jako mozliwo$¢ wyrazania wlasnych mysli, woli
i przekonan. Marina kiedy$ powiedziata, ze do§wiad-
czyta wolnosci absolutnej i powiedziata to przy okazji
swojego performansu. Performans zatem byt takim za-
czynkiem tego, Ze nie liczylo si¢ juz nicinnego, liczyta
sie tylko sztuka. Wystawa w Galerii ISP to wybor 50
prac ze 140, ktore powstaty w projekcie. Jako kuratorki
wybieraty$my tak, zeby pokazac réznorodno$c¢ uzytych
medidéw (malarstwo, rysunek, fotografia, instalacja,
wideo, performans). Wystawa prezentuje prace, ktore
powstaly wbezposrednim kontekscie catoSci tworczo-
Sci Abramovi¢, a s wynikiem do$wiadczenia wyjazdu
na wystawe Do czysta do Torunia, oraz prace, ktére
byty realizowane w ramach dziatan interdyscyplinar-
nych w kilku o$rodkach akademickich i dialogizowaty
zwybranymi, wskazanymi dziataniami z artystki z jej
tworczosci lat siedemdziesigtych XX w. Wystawa pre-
zentowata liczne prace multimedialne i byta pierwsza
w przestrzeni naszej galerii, w ktorej widzowie mo-
gli zobaczy¢ tak wiele prezentacji wideo w réznora-
ki sposdb wyswietlonych. Ciekawym zabiegiem byto
wykorzystanie jednej z prac do zapoznania sie z opinia
odwiedzajacych wystawe. Przed galeria znajdowatly
sie bowiem stele i kazdy z widzéw madgt zagtosowad,
udzielajac odpowiedzi Tak lub Nie na dwa nurtujace
pytania: Artysta powinien cierpieé¢? Artysta nie powi-
nien mieé depresji? W konteks$cie trwajgcej pandemii
zaréwno te pytania, jak i wiele prac znajdujacych sie
na ekspozycji nabraty nowego znaczenia.

Niezwykty wktad w projekt wnosza prace uczestnikow
warsztatow terapii zajeciowej i pracowni plastycznej
z domu pomocy spotecznej — oséb z niepetnospraw-
no$ciami. Aranzujac wystawe, nie tworzylty$my enklaw
(osobno prace studenckie, osobno prace wyktadowcéow,
osobno prace 0s6b z niepetnosprawnos$ciami), ale zale-

Natalia Bienkowska, Absolwentka, performance, fot. K. Skrzypiec

zato nam na pokazaniu napie¢ miedzy pracami, na ich
wzajemnym oddzialywaniu i wydzwieku.

Nowoscig, jaka zastosowatySmy w przypadku tej
ekspozycji, jest dodatek w postaci wirtualnej wysta-
wy. W zaaranzowanym wnetrzu mozemy zapoznac sie
z kazda praca projektu, nie tylko widzac jg, ale takze
wystuchujac odautorskich komentarzy czytanych przez
lektorke. Dzieki temu zabiegowi do wystawy mozna po-
wracac wielokrotnie i znajdowac w niej nowe konteksty.
Zarealizacje filméw odpowiedzialna jest Edyta Czernec-
ka, wspomagana przez Anne Kamycka, glosu uzyczyta
Aneta Suslinnikow. Filmy mozna obejrze¢ pod linkami:

Wizualizacja wystawy Marina Abramovié. Wolno$¢
absolutna, Kontekst I. Wyjazd. Opracowanie graficzne
ianimacja: Edyta Czernecka: https://www.youtube.com/
watch?v=KwiOFrneHnw&t=15s.

Wizualizacja wystawy Marina Abramovi¢. Wolno$¢
absolutna, Kontekst IV. Wieloglos. Opracowanie gra-
ficzne i animacja: Edyta Czernecka:

www.youtube.com/watch?v=7BV830CSypk.
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Od lewej: Anna Steliga, Do czysta ll, fotografia cyfrowa; Jadwiga Sawicka, Lucky Marina, akryl, kolaz, papier;
Katarzyna Kukutka, Rhythm o, malarstwo cyfrowe; Agnieszka Ciura, Osmetnica, instalacja, olej na ptotnie, fot. K. Skrzypiec

Wystawie towarzyszylo wiele wydarzen. Jednym
z nich byla prezentacja dwuczeSciowej recenzowanej
monografii naukowej wydanej w Wydawnictwie Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego w latach 2020—-2021. Cze$¢ I. Tek-
sty i eseje wizualne to swoiste wprowadzenie do catego
przedsiewziecia. Jest to tez taka nasza — autorek projektu
(J. Sawicka, A. Steliga, E.M. Nieduziak, I. Bugajska-Bi-
gos) — osobista refleksja na temat fenomenu Mariny,
sztuki performance, wolnos$ci w sztuce, wolnosci ko-
biet w sztuce i sztuki, ktéra przynosi wolno$¢. Czesé
II. Konteksty twdrcze to z kolei swoiste sprawozdanie
z dziatalnosci warsztatowej w czasie trwania tego pro-
jektu; pokazujemy prace 140 uczestnikéw i ich refleksje,
a takze teksty naukowe. Obydwie monografie stanowia
jedna cato$¢, ale moga by¢ czytane oddzielnie. Wydane
sa w jezyku polskim i angielskim, poniewaz uczestnika-
mi projektu byty osoby z o§miu krajow. Publikacje przy-
blizajg twdrczos¢ Abramovic¢ i wprowadzajg w dyskurs
wolnosciowy. Publikacje otrzymaty bardzo pochlebne
recenzje. Prof. ASP Lukasz Huculak podkreslit, Ze mo-
nografia ,,przynosi wiele cennych, rzeczowych i niepo-
wszechnie znanych informacji z zakresu praktyki arty-
stycznej kobiet, historii feminizmu, relacji spotecznych
i artystycznych, ktére miaty wptyw na status kobiety-
-artystki”. Z kolei prof. Katarzyna Krason z Uniwersyte-
tu Slaskiego okreslita monografie jako dzieto wyjatkowe:
,»Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze publikacja jest
dzietem oryginalnym i inspirujacym, [...] otwiera szero-
ko implikacje réwniez dla praktyki edukacji artystycznej.
[...] ksiazka — nietuzinkowe, intrygujace, bo generujace
aktywnos¢ czytelnika — dzieto”.

Zapraszamy do lektury:

Marina Abramovic. Wolnos¢ absolutna. Miedzynarodowy
projekt artystyczno-naukowy. Czesc I. Teksty i eseje wizual-
ne. Marina Abramovic. Absolute Freedom. The International
Art-and-Science Project. Part . Texts and visual essays,

J. Sawicka, A. Steliga, E.M. Nieduziak, |. Bugajska-Bigos,
Wydawnictwo UR, Rzeszéw 2019, ISBN 978-83-7996-788-9
Marina Abramovic. Wolnos¢ absolutna. Miedzynarodowy
projekt artystyczno-naukowy. Czesc Il. Konteksty tworcze.
Marina Abramovic. Absolute Freedom. The International
Art-and-Science Project. Part Il. Creative contexts, red. I.
Bugajska-Bigos, J. Sawicka, A. Steliga, Wydawnictwo UR,
Rzeszdw 2020, ISBN 978-83-7996-828-2.

Ksiazki mozna nabywac:

—w wybranych ksiegarniach na terenie catego kraju
lub zamawiac:

—telefonicznie pod numerem: +48 17 872 13 69

— poczta elektroniczng: wydaw@ur.edu.pl

—za posrednictwem strony internetowej Wydawnictwa UR:
https://wydawnictwo.ur.edu.pl, w zaktadce:
https://wydawnictwo.ur.edu.pl/product-category/nauki-hu-
manistyczne/sztuka-i-architektura

2/ czerwca 2021 r. odbyto sie spotkanie z cztowiekiem,
ktoremu udato sie niemozliwe — a mianowicie, po la-
tach staran — zaprosit (skutecznie) artystke Swiatowej
stawy Marine Abramovi¢ do Polski — do Torunia (2019)
inaimponujgcej powierzchni (3500 m kw.) przedstawit
jej kultowe prace (wystawa Do czysta). M.in. o tym, ale
i o relacji artysta — kurator przedstawiciele instytucji



kultury, artysci plastycy, filozofowie i historycy sztuki

porozmawiali z kuratorem Wactawem Kuczma podczas

panelu dyskusyjnego zatytutowanego Artysta — Kurator
- Wystawa.

Relacje z panelu zrealizowane przez Justyne tuczaj-Salej
mozna zobaczy¢ pod linkami:

Artysta — Kurator - Wystawa. Czes¢ I:
https://www.youtube.com/watch?v=Kjzmgg207EM&t=43s
Artysta — Kurator — Wystawa. Czesc II:
https://www.youtube.com/watch?v=UoL2KHwUzdw&t=33s

Organizatorami projektu Marina Abramovic. Wolnos¢
absolutna sa: Uniwersytet Rzeszowski — Instytut Sztuk
Pieknych, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w No-
wym Saczu — edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych, Koto Artystyczno-Naukowe , Piekar-
nia” oraz partnerzy z Polski: CSW Znaki Czasu (Torun),
Uniwersytet Slaski (Katowice), Uniwersytet Mikotaja
Kopernika (Torun), Akademia Sztuk Pieknych (Kra-
kéw), Panstwowa Wyzsza Szkota Wschodnioeuropej-
ska (Przemys$l) i z zagranicy: Panistwowy Uniwersytet
Humanistyczny (Réwne, Ukraina), University of Giro-
na (Hiszpania), Uniwersytet Komenskiego (Bratystawa,
Stowacja), ESE Escola Superior de Educagédo do Politéc-
nico do Porto (Portugalia), Kean University (New Jersey,
USA), Terra Therapeutica Institute (Bratystawa, Stowa-
cja), Institut for Kunstterapi (Dania), EFAT (Belgia). Do
czynnego udziatu w projekcie zostali zaproszeni takze
uczestnicy warsztatow i pracowni plastycznych — osoby
z niepetnosprawnos$ciami i ich instruktorzy z dwdch
polskich placéwek: Warsztatu Terapii Zajeciowej przy
Fundacji Pomocy Osobom z Autyzmem MADA (Nowy
S3cz) i Domu Pomocy Spotecznej dla Os6b Przewlekle
Psychicznie Chorych (Rzeszow).

Wiele materiatéw dotyczacych wystawy (zaréwno te
wspomniane powyzej, jak i m.in. wywiady radiowe i au-
dycje) mozna takze zobaczy¢ i odtworzy¢ w Archiwum
Galerii Instytutu Sztuk Pieknych im. prof. Wtodzimierza
Kotkowskiego pod linkiem: www.ur.edu.pl/strony-isp/
marina-abramovic--wolnosc-absolutna.
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Prace uczestnikow WTZ przy Fundacji Pomocy Osobom z Autyzmem MADA
z Nowego Sacza, fot. K. Skrzypiec
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PAWEt KRAUS

Plenery UNESCO.ART

Na mapie pleneréw malarskich wojewddztwa podkar-
packiego znajduje sie wiele cennych kulturowo i krajo-
brazowo lokalizacji. W 2020 r. z inicjatywy Wojewddz-
twa Podkarpackiego, dzieki wspotpracy z Instytutem
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, dotaczy-
ty do nich wyjatkowe miejsca, w ktdrych wznoszg sie
drewniane skarby — sze$¢ $wigtyn wpisanych na liste
Swiatowego dziedzictwa UNESCO.

Idea popularyzacji najwarto$ciowszych przejawow
kultury regionu wsréd mtodych twércéw narodzita
sie¢ w Departamencie Kultury i Ochrony Dziedzictwa
Narodowego Urzedu Marszatkowskiego w Rzeszowie
w wyniku obserwacji i analiz sposobu funkcjonowania
dziedzictwa kulturowego wsrod odbiorcow kultury w tej
grupie wiekowej. Okazato sig, ze doswiadczanie poten-
cjatu cennej przeszto$ci, mimo ze jest ona na wyciagnie-
cie reki, na og6t odbywa sie w sposéb powierzchowny
i bezrefleksyjny. Okazato sie réwniez, ze dziedzictwo
kulturowe rzadko stanowi inspiracje do poszukiwan
artystycznych.

W konsekwencji w 2020 r. zostat zainicjowany przez
Wojewddztwo Podkarpackie projekt wieloletni POD-
KARPACKIE.ART - przedsiewziecie na styku populary-
zacji dziedzictwa kulturowego i promocji wspotczesnej
sztuki inspirowanej kultura regionu, adresowane przede
wszystkim do studentéw kierunkéw artystycznych
zwigzanych wyborem uczelni lub miejscem zamiesz-
kania z regionem. Zgodnie z intencja pomystodawcy
poszczegblne odstony projektu sg profilowane tema-
tycznie w taki sposob, aby odnies¢ sie do znaczacych dla
regionu wydarzen, postaci czy miejsc, a w konsekwencji
poprzez dziatania artystyczne wesprzec ksztattowanie
kulturowych marek wojewodztwa.

Z uwagi na rodzaj uczestnikow projektu — przede
wszystkim studentéw podkarpackich uczelni arty-
stycznych — naturalnym partnerem branym pod uwage
przez pomystodawcéw PODKARPACKIE.ART byta naj-
wieksza w regionie uczelnia, ksztalcaca przysztych
tworcow sztuk plastycznych — Uniwersytet Rzeszow-
ski. Warto podkresli¢, ze rola partnera nie ogranicza sie
do komunikowania studentom zatozen projektu czy do
zachecania do udziatu, ale polega przede wszystkim
na opiece dydaktycznej nad zakwalifikowanymi do
projektu osobami. Warto réwniez zaznaczy¢, ze kwa-
lifikacja do projektu odbywa sie na podstawie oceny
dotychczasowych osiggnieé artystycznych kandyda-
téw lub oceny zaprezentowanych koncepcji dziatan
artystycznych zamierzonych do zrealizowania. Oceny

dokonuje dedykowana komisja sktadajaca sie gtdwnie
z artystow-dydaktykow.

W tym miejscu nalezy zaprezentowac efekt pierw-
szej edycji projektu PODKARPACKIE.ART, zatytulo-
wanej UNESCO.ART, ktéra odbyta sie¢ w 2020 r. Tema-
tem przewodnim bylo regionalne dziedzictwo kultury
wpisane na liste UNESCO, a wiec sze$¢ drewnianych

Obraz Doroty Kasprzyk, Kosciét w Haczowie, fot. z archiwum galerii

$wigtyn: w Bliznem — ko$ciot pw. Wszystkich Swietych,
w Chotyncu — cerkiew Narodzenia Przenaj$wietszej Bo-
gurodzicy, w Haczowie — kos$ciét pw. Wniebowzigcia
NMP i $w. Michata Archaniota, w Radruzu — cerkiew
greckokatolicka pw. $w. Paraskewy, w Turzansku — cer-
kiew pw. $w. Michata Archaniota, w Smolniku — cerkiew
greckokatolicka pw. §w. Michata Archaniota. Wyb6ér te-
matu wynikngt réwniez z potrzeby popularyzacji miejsc
szczeg6lnie cennych kulturowo, ktdre zostaty wprowa-
dzone do panteonu dziedzictwa $wiatowego.
Pierwotnie wydarzenie miato polega¢ na jedno-
czesnej organizacji w szeSciu wymienionych powy-
zej miejscach sze$ciodniowych pleneréw malarskich.
Zmiana formuty wydarzenia zostata podyktowana sy-
tuacja epidemiczng i zwigzanymi z nig ograniczeniami.
Majac na uwadze bezpieczenstwo uczestnikow plene-
réw, ich opiekundéw oraz innych oséb, zdecydowano, ze
plenery odbeda sie w formule online. Zakwalifikowani
uczestnicy samodzielnie odwiedzili miejsca i obiekty,
ktore wybrali na temat dziatan artystycznych, a na-
stepnie, pod okiem opiekunéw, wykonali zadang prace
— nalezato odda¢ przynajmniej jedna prace dotyczaca
wybranej S$wiagtyni. Warto wspomnie¢, ze zakwalifi-
kowani uczestnicy otrzymali od organizatora pakiet
podstawowych materiatéw malarskich.



Do projektu UNESCO.ART w otwartym naborze zgto-
sito sig 26 kandydatow. Komisja oceniajaca w sktadzie:
dr hab. Magdalena Rabizo-Birek, prof. UR (krytyk
sztuki), dr hab. Antoni Nikiel, prof. UR (przedstawi-
ciel Instytutu Sztuk Pieknych UR), dr Piotr Woroniec
(profesjonalny artysta) i Pawet Kraus (przedstawiciel
Departamentu Kultury i Ochrony Dziedzictwa Na-
rodowego) pod przewodnictwem dr. Roberta Godka,
dyrektora Departamentu Kultury i Ochrony Dziedzic-
twa Narodowego Urzedu Marszatkowskiego w Rze-
szowie, zakwalifikowata wszystkich kandydatéow do
udziatu w projekcie. W efekcie dziatan artystycznych
uczestnicy ztozyli 57 prac, ktére nastepnie zostaty
poddane ocenie przez wspomniang komisje. Wybrano
szes$¢ najlepszych prac, z kazdego pleneru po jednej:
w grupie plenerowej w koSciele w Bliznem (opiekun
pleneru: dr hab. Magdalena Uchman, prof. UR) za naj-
lepsza prace uznano obraz Katarzyny Tereszkiewicz
pt. Plan II, w grupie plenerowej w cerkwi w Chotyncu
(opiekun pleneru: mgr Marek Haba) za najlepsza pra-
ce uznano obraz Agnieszki Hrycuniak pod roboczym
tytutem Wnetrze z krzyzem, w grupie plenerowej w ko-
$ciele w Haczowie (opiekun pleneru: dr Piotr Woro-
niec) za najlepsza prace uznano obraz Doroty Kasprzyk
pt. Kosciot w Haczowie, w grupie plenerowej w cerkwi
w Radruzu (opiekun pleneru: dr Kamila Bednarska)
za najlepsza prace uznano obraz Alicji Kalandyk pt.
Z modlitwg, w grupie plenerowej w cerkwi w Smolniku
(opiekun pleneru: dr hab. Marek Olszynski, prof. UR)
zanajlepsza prace uznano obraz Weroniki Nowordl pt.
W drodze do cerkwi II z serii Cerkiew w Smolniku, w gru-
pie plenerowej w cerkwi w Turzansku (opiekun: dr hab.
Antoni Nikiel, prof. UR) za najlepszg prace uznano ob-
raz Sebastiana Wawrzusiaka pt. Cerkiew w Turzarsku.
Autorzy najlepszych prac otrzymali gratyfikacje fi-
nansowg, a ich prace staty sie wtasno$cia Wojewodztwa
Podkarpackiego, tworzac mikrokolekcje THE BEST OF
UNESCO.ART.

1 pazdziernika 2021 r., po ztagodzeniu rezimu sani-
tarnego zwiazanego z pandemia, w galerii Instytutu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego odbyt sie
wernisaz wystawy prac powstatych w ramach projektu
UNESCO.ART. Kuratorem wystawy byt dr Piotr Woroniec.
Promocja rezultatow pleneréw nie zakonczyta sie jednak
na tym, a nagrodzone prace zaprezentowano jeszcze
w dwoch wyjatkowych wnetrzach. Pierwsza wystawa
miata miejsce w patacu Dzieduszyckich w Zarzeczu — jej
wspotorganizatorem byto Centrum Kultury w Zarzeczu.
Wystawa, ktorej wernisaz odbyt sie 18 lipca 2021r., byta
jednym z wydarzen towarzyszacych Festiwalowi Dzie-
dzictwa Kreséw 2021. Kolejnym miejscem, w ktérym
pokazano nagrodzone prace, byto Muzeum Narodowe
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Ziemi Przemyskiej w Przemyslu. Kolekcje THE BEST
OF UNESCO.ART zaprezentowano na wernisazu 5 li-
stopada 2021 r. w ramach II Miedzynarodowego Sym-
pozjum Drewniane cerkwie obszaru Karpat i wschodniego
pogranicza.

Biorac pod uwage rezultaty UNESCO.ART, nalezy
z entuzjazmem i ekscytacja wyczekiwac kolejnych od-
ston projektu PODKARPACKIE.ART. Co ciekawe i warte
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Otwarcie wystawy Plenery UNESCO.ART, (laureaci konkursu),
Galeria ISP UR im. W. Kotkowskiego, fot. z archiwum galerii

podkreslenia, w$réd nagrodzonych prac nie ma do-
minacji jednej estetyki, tego samego sposobu mysle-
nia o temacie czy podobnych rozwigzan formalnych.
Uczestnicy projektu wykazali sie duza wrazliwo$cig
w podejsciu do tematu, a zarazem indywidualnym spo-
sobem postrzegania przedmiotu pleneréw — drewniane
$wigtynie inspirowaty ich swoimi formami, ale rowniez
historiami, ktére nie sg oczywiste, a ich poznanie wy-
maga refleksji i uwaznosci. Autorzy w pracach odnie-
§li sie do kontekstu przestrzennego oraz otaczajacej
obiekty natury. Odniesli sie réwniez do plastycznosci,
kolorystyki i metaforycznosci podstawowego budulca
$wigtyn — drewna. Warto tez wspomnie¢ o artystycz-
nych trawestacjach swiatta — definiujacego przestrzen
architektoniczna.

Jednak najwazniejsza refleksja, ktéra towarzyszy
ogladaniu prac powstatych podczas pleneréw UNE-
SCO.ART, dotyczy funkcji dziedzictwa kulturowego
i zwigzanych z tym konsekwencji. Dzieki przetozeniu
element6w historii na jezyk aktualnych praktyk arty-
stycznych, a wiec réwniez na jezyk komunikacji wspét-
czesnego czlowieka, przekaz dziedzictwa ma szanse
by¢ istotnym elementem konstytuujagcym tozsamos¢
kolejnych pokolen.



126

AGNIESZKA CIURA

Uszyte wspomnieniem

Wernisaz wystawy malarstwa i ludowej makatki Uszyte
wspomnieniem odbyt sie 18 listopada 2021 r. w Galerii In-
stytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego im.
Wtodzimierza Kotkowskiego. Ekspozycja objeta dzie-
wietnascie obrazéw oraz trzy wyszywane makatki, ktore
— inspirowane kulturg i moda XIX-wieczng — nawigzu-
ja do technik haftu ludowego. Nazwa jest odwotaniem
do praktyki krawieckiej, ktora jako ulubiona dziedzina
rzemiosta stanowi integralng cze$¢ mojej dziatalnosci
artystycznej. Wystawa byta efektem projektu artystycz-
nego realizowanego w ramach stypendium Marszatka
Wojewddztwa Podkarpackiego na rok 2021.

W sktad wystawy wchodzity miedzy innymi prace
z dyplomu licencjackiego, ktére skupiajg sie na suro-
wym zestawieniu gorsetu z aktem kobiecym oraz innymi
cze$ciami garderoby. Seria aktow kobiecych z wykorzy-
staniem gorsetow wiktorianskich i empirowych stata sie
poczatkiem moich rozwazan na temat feminizmu I fali
i emancypacji, co wida¢ w kolejnym cyklu prezento-
wanym na wystawie pt. Kobieta pod kloszem? Tematyka
tych prac taczy sie gtéwnie z kwestig roli kobiety w spo-
teczenstwie w zalezno$ci od jej pochodzenia, statusu
czy wyksztatcenia.

Za pomocg autoportretéw staram sie prowadzié
dialog pomiedzy przesztoscia a tym, co wspdicze$nie
uwazam za istotne. Wyciggam z zakamarkéw pamieci
wspomnienia i historie, o ktérych powoli sie zapomina.
Z jednej strony sa to wiktorianskie suknie, natomiast
z drugiej — ludowe gorsety i makatki wyszywane na
wzo6r tych, co wisiaty w babcinych izbach.

Na wystawie mozna bylo zobaczy¢ réwniez méj au-
torski projekt artystyczny pt. Obyczaj wyszyty tradycjq,
ktéry ma na celu propagowanie pigkna polskich obrze-
déw religijnych, obyczajéw i tradycji. W ramach tego
stypendium powstaly miedzy innymi takie przedsta-
wienia jak: Gromniczna, Niedziela Palmowa, Boze Ciato,
Stréj rzeszowski i Strdj rzeszowski II. Do realizacji kom-
pozycji malarskich postuzyty mi elementy rekonstrukcji
kobiecego stroju rzeszowskiego z Muzeum Etnogra-
ficznego w Rzeszowie, kostium ludowy stylizowany na
mode krakowska, uzywany wspoétczesnie przez Koto
Gospodyn Wiejskich w Btedowej Tyczynskiej, oraz stro-
je, ktore stworzytam sama zainspirowana ubraniami lu-
dowymi. Wykorzystanie rzeszowskiego stroju ludowego
w kompozycjach malarskich, tak charakterystycznego
dla dawnego obszaru Podkarpacia, miato przyblizy¢
ogladajgcym piekno detali i folkloru ludowego. Wspdt-
czesna kultura propagujaca konsumpcjonizm, izolacja

spoteczna uniemozliwiajgca celebrowanie obrzedéw
czy narastajaca globalizacja przyczyniaja sie powoli do
zaniku $wiadomosci wiejskiego dziedzictwa.

Agnieszka Ciura, Palmowa, 120 x 9o cm, 2021, z archiwum artystki

Dopeieniem przestrzeni wystawienniczej byty ha-
ftowane przeze mnie makatki z wykorzystaniem $ciegu
sznureczkowego i typowych dla regionu rzeszowskiego
odcieni czerwieni i btekitu. Moim zamierzeniem byto,
by dzieta plastyczne, jak i zapominana juz wsréd mtod-
szych odbiorcow technika ludowych makatek, zaszcze-
pily zainteresowanie tradycja regionalng i zmotywowaty
do pogtebiania wiedzy na jej temat w r6znych osrodkach
kultury czy wtasnych rodzinach. Projekt ten w gtdwne;j
mierze skupia si¢ bowiem na zapisie tradycji Podkar-
pacia za pomoca sztuki i rzemiosta.



JAROSEAW SANKOWSKI

Czerepy

W pazdzierniku 2022 r. nastgpito otwarcie wystawy
malarstwa Stefana Parucha w Galerii Instytutu Sztuk
Pieknych UR im. Wtodzimierza Kotkowskiego.

Stefan Paruch jest absolwentem warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych — pracowni dyplomujacej prof.
Jarostawa Modzelewskiego. W roku 2018 uzyskat tytut
doktora habilitowanego na Wydziale Malarstwa ASP
w Warszawie. Prowadzi coroczne warsztaty w Interna-
tional Academy w Scheersberg w Niemczech. Jest auto-
rem montazu kilku filméw artystycznych oraz doku-
mentalnych. Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach
w kraju i za granica. Jest stypendysta Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Obecnie zawodowo zwigza-
ny jest z Akademia Pedagogiki Specjalnej w Warszawie.

Czerepy — bo taki nosi tytul ekspozycja — to bli-
sko dwadziescia obrazow w technice akrylowej, ktére
przedstawiajq czaszke ludzka, malowana wielokrotnie
W czasie rozwijajacej sie pandemii koronawirusa. Jak
powiedziat autor podczas otwarcia wystawy, ,,[czaszka]
jest czyms§, co zawsze mnie porusza, moja modelka nie
ma zebow. Jest wiec tez czerepem staruszki. Resztkami
czyjej$ gtowy. Znakiem konca i niemocy. W tym sen-
sie jest mna. Dzieckiem i starcem w jednym. Smutnym
i pelnym nadziei. Ozywa za kazdym razem, gdy staje sie
podmiotem czyjego$ zainteresowania”’.

Naznaczony wanitatywng symbolika motyw stat sie
dla malarza znakiem obecnego czasu i Zrodtem nie-
wyczerpalnych mozliwosci interpretacyjnych w sferze
koloru, rysunku, ekspresji. W obrazach o wymiarach
50 x 50 ¢cm i wiekszych autor przedstawit czaszki o po-
wiekszonej w stosunku do naturalnej skali, co dato efekt
przestrzenny, umozliwiajgc wizualng penetracje za-
réwno powierzchni, jak i wnetrza obiektu. W kompozy -
cjach nie znajdziemy bogatej struktury biologicznej ani
studium fizjologicznych barw, ani ciezaru egzystencji
i nieuchronno$ci — wzorem barokowych przedstawien
vanitas. Zestawienie btekitu, sjeny i czerwieni oraz kon-
trastowych walor6w podkresla umowno$¢ kompozycji,
w ktdrej czaszka staje si¢ pretekstem do gry znakéw
malarskich. Jednak zabawa z kolorem i brylg, czasem
beztroska, nie uwalnia od emocji, dystans do spraw
ostatecznych nie gwarantuje spokoju. Wydawatoby sie,
ze zuzyty przez liczne proby poprzednikéw motyw nie

1 Tekst do wystawy Portret zamaskowany w Instytucie Cervantesa
w Warszawie (lipiec—sierpien 2021).
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Stefan Paruch, Czerep, fotografia z archiwum artysty

daje juz nowych odkrywczych uje¢, jednak czaszka to
przedmiot, symbol, archetyp, znak ludzkiej kondy-
cji, i jako taki podlega prawom ponownego odkrycia
i przezycia w kazdym pokoleniu w kazdym istnieniu
na nowo. Podobnie jak smutek, mito$¢, lek, nadzieja,
czern, czerwien i kilka jeszcze podstawowych wartosci
egzystencjalnych — nie podlega prawom przemijania
czy mod, stwarzajac szanse dopasowania odwiecznych
pytan i emocji do aktualnych warunkéw zycia. Emocjo-
nalne przezycie staje sie dla malarza do$wiadczeniem
warsztatowym, gdzie farba stanowi znak i potwier-
dzenie intencji, przynoszac ciekawy efekt artystyczny.
Z wypowiedzi autora wynika, Ze zwigzane z przemija-
niem zaduma i melancholia towarzyszg zabawie albo
igraszkom z przeznaczeniem, co $wiadczy o probie
obtaskawienia i oswojenia $§mierci, jako nieuchronnego
kresu czy tta codziennych zadan i powinno$ci. Ekspozy-
cja, na pewno interesujaca dla malarzy, mogta okazac sie
cenna dla obserwatoréw i naukowcow reprezentujacych
inne dziedziny nauki i inne obszary wrazliwosci.

Kurator wystawy dr hab. Jarostaw Sankowski, prof. UR
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The Art of Banksy without limits

Wystawa w warszawskim Koneserze

Banksy, instalacja No Future, fot. Z. Steliga

Chce zy¢ w Swiecie tworzonym przez sztuke, a nie jedynie
nig ozdobionym.

Banksy

Banksy — najstynniejszy na Swiecie artysta graffiti i nie-
kwestionowany krdl sztuki ulicy. Jego prace znajduja sie
w przestrzeni publicznej od Bristolu po Barcelone, od
Sydney po San Francisco i wszedzie ciesza sie ogromna
popularnoscia. Szczury ze spreju to od 2002 roku znak
rozpoznawczy wsrdd prac tej ikony street art’u i sztu-
ki wspétczesnej. ,,Nieuchwytny buntownik” tworzy
w niespodziewanych miejscach, komentujgc biezaca
sytuacje spoteczno-polityczng w humorystyczny, ale
i dosadny sposéb. Kpi z eksces6w wspdiczesnego ka-
pitalizmu i wySmiewa puste symbole, slogany i prze-
konania. Niepokojace tematy s3 malowane na $cianach
poetycko i humorystycznie. Tak powstaje na naszych
oczach nieco inna historia sztuki.

Wystawa prac Banksy’ego w warszawskim Centrum
Praskim Koneser to ponad sto dziet, z czego 17 to ory-
ginaly (w tym, po raz pierwszy po polsku, jego mani-
fest). Ekspozycja byta zbudowana nietypowo. Bramki,

przypominajace te lotniskowe, jednak wygladajace
komiksowo, prowadzily nas na sale gtéwna. Tam na
sporej przestrzeni ulokowano prace Banksy’ego. Obok
siebie pokazano grafiki, szkice, spore instalacje, rzez-
by, fotografie i specjalnie na ta okazje tworzone sza-
blony — w tym Girl with Balloon, Bomb Hugger, Police
Kids, Pulp Fiction czy Flower Thrower. Byta londynska
budka telefoniczna z catujacymi sie gwardzistami, ko-
stium, w ktorym brytyjski raper Stormzy wystgpit na
historycznym koncercie na Glastonbury czy instalacja
przypominajgca stynng aukcje, podczas ktdrej obraz
Dziewczynka z balonem zostat pociety. Oryginaty prac
wypozyczono z muzedw, od prywatnych kolekcjone-
réw, a takze od Banksy’ego z jego hotelu w Palestynie.
Oryginalne byly takze eksponaty z Dismaland, projektu
z 2015 roku, czyli ironicznego parku rozrywki ,nieod-
powiedniego dla dzieci”.

Ekspozycja, ktorg mogli$my zobaczy¢ w stolicy jest
od 2016 roku ,,w podrézy”. Odwiedzita juz Istambut,
Amsterdam, Paryz, Berlin, Rijade, Melbourne, Antwer-
pie, Bukareszt, Cluj, Budapeszt i Wieden. W sklepie z pa-
miatkami, tuz przy wyjsciu z wystawy, mozna byto na-
by¢ T-shirt, a cze$¢ kwoty z kazdej koszulki przelewane
jest na konto organizacji zajmujacej sie pomoca uchodz-
com. Dzieki tym $rodkom utrzymywana jest 16dz Louise
Michel, kupiona przez Banksy’ego, ratujaca uchodzcow
przemierzajacych Morze Srédziemne.

Wystawa: The Art of Banksy without limits
Miejsce: Centrum Praskie Koneser, Warszawa
Termin: 12 lutego 2021 — 19 wrzesnia 2021
Kurator: Guillermo S. Quintana
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ANNA STELIGA

Caravaggio i inni mistrzowie

Arcydziela z kolekcji Roberta Longhiego
w Zamku Krolewskim w Warszawie

ORCID: 0000-0002-4750-7285

Chtopiec gryziony przez jaszczurke czy Narcyz przy Zrddle
(suplement do wystawy, obraz wypozyczony z Palazzo
Barberini w Rzymie) pedzla Michelangela Merisiego,
a takze ponad czterdziesci ptdcien artystéw z Witoch
i Europy P6inocnej XVI i XVII w. mozna byto podziwiaé¢
po raz pierwszy w Polsce, w Zamku Krélewskim w War -
szawie. Niezwykle dziela znalazly sie na wystawie Ca-
ravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekcji Roberta
Longhiego. Wsr6d prezentowanych obrazéw byly obrazy
autorstwa innych mistrzéw, jak m.in. Lorenzo Lotto
(przedstawienia $wietych), czy Battista del Moro (Judyta
z gtowq Holofernesa).

Zamek Kroélewski przygotowat ponadto bogaty pro-
gram wyktadéw oraz réznorodnych zaje¢ zwigzanych
z ekspozycja m.in. zajecia z edukatorami w przestrzeni
wystawy, zwiedzanie z kuratorem, program edukacyj-
ny dla szkot, kurs malarstwa i wiele innych ciekawych
propozycji dla dzieci, dorostych i rodzin z dzie¢mi. Wy-
stawie towarzyszyl naukowy katalog zawierajacy eseje
inoty opracowane przez badaczy zwigzanych z Fundacja
Longhiego. W nim mozemy przeczyta¢ m.in. ,,Swoimi
dzietami Caravaggio dokonal rewolucji, co zostato za-
uwazone i docenione przez wspdtczesnych, a potem
szybko zapomniane i odsuniete w zakamarki pamieci
na dtugie dziesieciolecia. Dopiero florencki krytyk sztuki
Roberto Longhi w potowie XX w. przypomniat te twor-
czo$¢ i podniést do najwyzszej rangi, wskazujac na jej
prekursorski charakter”.

Michelangelo Merisi, lepiej znany pod przydomkiem
Caravaggio, byl nie tylko prekursorem baroku, ale takze
kims$, kto zmienit kierunek rozwoju sztuki ku nowocze-
snosci. Po ponad czterech wiekach od owianej tajemnica
$mierci, nie przestaje fascynowac. Kazda wizyta jego
obrazow poza granicami Wtoch to wielkiej rangi wy-
darzenie kulturalne w kraju gospodarzy.

Najwieksza grupe sposrdd eksponowanych dziet
stanowily prace tzw. caravaggionistow — artystéw, na
ktérych styl zasadniczy wplyw miaty rozwigzania ar-
tystyczne wypracowane przez geniusza z Mediolanu.
Podziwia¢ mozna byto powstate na przestrzeni niemal
catego XVII stulecia ptdtna pochodzacych z réznych
os$rodkow wioskich mistrzéw, jak m.in. Domenico Fetti

1 W. Fatkowski, Stowo wstepne, [w:] Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzie-
ta z kolekcji Roberta Longhiego, Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum,
Warszawa 2021, s. 8-9.

Michelangelo Merisi da Caravaggio, Narcyz przy zrédle, 1597-1599,
olej na ptétnie, fot. A. Steliga

(Pokutujgca Maria Magdalena), Carlo Saraceni (Znalezie-
nie Mojzesza przez corki faraona i Judyta z gtowq Holofer-
nesa), Giovanni Battista Caracciolo (Ztozenie do grobu),
Mattia Preti (Zuzanna i starcy) czy Filippo di Liagno
(Nocny biwak w swietle ksiezyca).

Mniej liczny, ale rownie interesujacy pod wzgledem
artystycznym, jest zesp6t malowidet autorstwa od-
wotujacych sie do stylu Caravaggia artystow z krajow
lezacych na pdtnoc od Alp — Francji i Holandii. W gru-
pie tej znalazly sie obrazy m.in. Valentina de Boulogne
(Zaparcie sie sw. Piotra), Dircka van Baburena (Pojmanie
Chrystusa), Matthiasa Stomera (dwie sceny z historig
Tobiasza) i Gerrita van Honthorsta (Czytajgcy mnich).

Wystawa: Caravaggio i inni mistrzowie.

Arcydzieta z kolekcji Roberta Longhiego

Miejsce: Zamek Krolewski, Warszawa

Termin: 10 listopada 2021 — 10 lutego 2022

Kurator wystawy: Maria Cristina Bandera

(Fondazione di Studi di Storia dell’Arte Roberto Longhi)
Kuratorzy polskiej edycji wystawy: Artur Badach,
Zuzanna Potocka-Szawerdo
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Szancer, wyobraz sobie!

Wystawa czasowa Zydowskiego Muzeum Galicja w Krakowie

Andersena. W historii ilustracji dzieciecej Szancer to
czlowiek-instytucja — redaktor i ilustrator ,,Swiersz-
czyka” — czasopisma dla dzieci, twérca ilustracje do
ponad 200 ksigzek i plakatéw propagandowych dla
Armii Krajowej, a po wojnie pierwszy dyrektor arty-
styczny Telewizji Polskiej, ktory pisat basnie, tworzyt
scenografie teatralne i filmowe. Ten rysownik wielo-
barwnych ilustracji utrzymanych w ba$niowym klimacie
nie miat bajkowego zycia, bo jego biografia naznaczona
jest dwiema wojnami Swiatowymi i antyzydowskimi
represjami. Jednak najbardziej kolorowe prace powstaty
W najczarniejszym okresie zycia ,,kroéla ilustratoréw”.
0d lat 20. XX w., Szancer przez ponad potowe stule-
cia powotywat do zycia postacie i miejsca — dziwaczne,
aréwnoczesnie — dzieki jego wyjgtkowym zdolnosciom
— narysowane precyzyjna linig, niezwykle doktadnie
i starannie. Muzeum wykorzystato kolorowe postacie
stworzone przez Szancera oraz basniowg aranzacje
i przeniosto biografie artysty w bajkowa, oniryczna
narracje. Wystawa miata uczy¢ i zachecaé dzieci (i nie
tylko) do korzystania z wyobrazni. Zwiedzajacy mogli
poczuc sie jak bohaterowie basni, osadzonej w waznych
wydarzeniach z zycia artysty. Wystawa byta w catosci
»dotykalna”, gdyz oprécz kilkudziesieciu rysunkow Jana
Marcina Szancera, na wystawie znajdowaly sie takze
instalacje specjalnie zaprojektowane na jej potrzeby,
a nawigzujace do tworczosci autora, np. szafa z po-
dwdjnym dnem, lokomotywa z gwizdkiem, czy $ciana
niewidocznych strachéw.

W podstawowej warstwie wystawa skierowana jest
do dzieci, ale ma réwniez druga linie narracyjna, prze-
znaczong dla widz6éw dorostych. Obejmie ona opowies¢
o losach Szancera oraz skomplikowane i dramatyczne
doswiadczenia polskich Zydéw w II potowie XX wieku.

Kiedy rozzalony mizernym sukcesem wyzalitem sie Duni- ~ Zatem biografia Szancera i jego prace stanowily punkt
kowskiemu, ten odpowiedziat spokojnie: ,Bo ty bedziesz ~ wyjsScia do szerszej refleksji i dyskusji nad ich rola

Jan Marcin Szancer, instalacja z prac artysty do wiersza Juliana Tuwima Lokomotywa,
fot. A. Steliga

ilustratorem”. w rozwoju polskiej kultury i sztuki w XX wieku.
Obrazitem sie smiertelnie! Wystawa, cho¢ byta przede wszystkim atrakcjg dla
Jan Marcin Szancer najmtodszych widzéw, to sprawita rados¢ takze tym

nieco starszym, ktorzy — tak jak ja — sami mogli sta¢
Zydowskie Muzeum Galicja w lipcu 2020 roku otwo-  sie tu bohaterami basni.
rzyto drzwi do wyobrazni i zaprosito w $wiat twérczo-
$ci wybitnego polsko-zydowskiego ilustratora, Jana  Wystawa: Szancer, wyobraz sobie!
Marcina Szancera. Na jego rysunkach wychowaty sie  Miejsce: Zydowskie Muzeum Galicja, Krakdw
pokolenia dzieci i mtodziezy czytajace wiersze Tuwima  Termin: 15 lipca 2020 — 15 lipca 2021
i Brzechwy, przygody Pana Kleksa czy bohateréwbasni  Kuratorzy: Paulina Banasik, Tomasz Strug
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ANNA JAMROZEK-SOWA

Maria Magdalena 2020

Godzina 11.00, 8 marca 2020 roku. Warszawa, ul. Foksal
11, I pietro.

JesteSmy prawie sp6znione. W po$piechu szukamy
kamienicy, pietra, drzwi. Wbiegamy za mtoda dziewczy-
nga. W korytarzu sg juz inne kobiety. Stojg, przygladaja
sie karteczkom z informacjami. Dwie czy trzy szepcza,
znaja sie z chéru dziatajacego przy Centrum. Szuka-
my miejsca dla siebie. Zdecydowanym ruchem otwiera
drzwi wysoka, ciemnowtosa kobieta. Uprzejmie zapra-
sza do Srodka. ,,Jestem Kasia” — méwi. Patrze na nig
uwaznie. To performerka i fotografka Katarzyna Szu-
gajew. Czytatam, ze zajmuje sie ,,polityka cielesnosci,
reprezentacji i afektu”.

Zaprasza nas do rozgoszczenia si¢ w obszernym pokoju,
z wydzielong czescia, ktorej podtoga pokryta jest wy-
ktadzing. Siadamy w kregu, wiekszos$¢ z nas po turecku,
taki przedszkolno-szkolny nawyk. Kasia przedstawia
sie i prosi o to samo. Pyta o intencje i powdd przyjScia.
Przedstawiamy sie — krdcej lub dtuzej. W miare uptywu
czasu patrzymy na siebie z coraz wieksza uwaznoscia.
Widzimy, jak rdzne jesteSmy. Radykalne, aktywne, wy-
ciszone. PrzyszlySmy dwoéjkami, w pojedynke. Przyje-
chaty$my z Warszawy i spoza Warszawy. Mamy od 18 do
60 lat. Siedzimy na podtodze. Mozemy zabra¢ poduszki,
koce — jest nam wygodnie.

Nie chce, aby méwiono do mnie Ania. Jestem Anka.

1.

Kasia mowi o planie i przewidywanym kulminacyjnym
momencie warsztatow — waznym ZADANIU. Wyswietla
na $cianie zdjecia malarskich wizerunkéw Marii Mag-
daleny. Prosi o interpretacje: kim i jaka jest ta kobieta,
co z niej zostato wydobyte, podkreslone, zasugerowane.
Moéwimy, sktadamy z elementdw naszych wypowiedzi
opowies¢ o osobie zastyglej w ramach obrazow. Kasia
pyta o pojecie, za pomoca ktdrego mozemy okresli¢ Ma-
rie Magdalene. Sugeruje formute: , byta...”. | Grzesz-
nica” — pojawia sie pierwsze skojarzenie, jakby auto-
matycznie. Zastepuja je inne. Magdalena z grzesznicy
staje sie silng, madra, urzekajaca, pociagajaca, odwazna,
wolng. Méwimy pojedynczo, bez ustalonego porzad-
ku, coraz pewniej, coraz gto$niej. Kasia podchwytuje
propozycje i wzmacnia przez kilkukrotne powtérzenie.
Z coraz wiekszym zaangazowaniem podgzamy za nia.

ORCID 0000-0002-2059-581X

Odnajdujemy rytm. ,,Byta zdecydowana” — brzmi naj-
mocniej, dominuje i zostaje z nami.

Szukamy my$li przewodniej, summy. Kasia jest jej
akuszerka. Czujemy, jak wazne bylto znalezienie formuty,
bo przeciez za jej posrednictwem instynktownie szuka-
my samookre$lenia siebie. Przyszty$my tu dlatego, ze
kazda z nas czuje sie Marig Magdalena. Jedna z réznych
Marii Magdalen. Na warsztaty nie przychodzi sie bez
powodu.

Moment rozluznienia.
Przechodzimy do kolejnego etapu.

V.

Kasia méwi o tym, jak bardzo nasze znegkane ciata pra-
gna i potrzebuja dotyku, ktéry nie jest naduzyciem, ale
darem, ujawnianiem sie czuto$ci. Méwimy o réznych
obliczach dotyku ciat. Cwiczenia, ktére wykonywaé
bedziemy w parach, budowane sg na szacunku. Maja
przynies¢ ukojenie. Zgodnie z sugestig Kasi najpierw
dtugo, przeciagle patrzymy sobie w oczy. W milczeniu
jedna z namaszczeniem glaszcze, masuje ciato drugiej,
omijajac sfery dla tej drugiej osoby intymne; pomaga
utozy¢ sie w wygodnej pozycji. Kasia czuwa. Zmieniamy
sie rolami. W spokoju powtarzamy ruchy, gesty. Atmos-
fera btogosci.

V.

Przerwa. Kilka dziewczyn poszto na manife. Idziemy
z Marysia do pobliskiej ksiegarnio-kawiarni Wrzenie
Swiata. Troche spacerujemy. Nie méwimy o tym, co wy-
darza sie miedzy nami tam, na pietrze.

VI.

Gdy wracamy, jest nas mniej. Kilka 0sdb zrezygnowato.
Grupa zmienia swoj charakter.

Chwila oméwienia tego, co robitySmy przez ostatnia
godzine. Powracamy do obecno$ci w tym miejscu, z tymi
kobietami obok. Poduszki, migkko$¢. Mamy przed sobg
najwazniejsze, najbardziej angazujgce zadanie tego dnia.
Wyj$¢ na Srodek i wobec nas wszystkich zaprezentowac
fragment z bycia soba za pomocga wylacznie ruchu, ge-
stow, mimiki.

Skupienie. Kasia jest pierwsza. Nikogo nie wywotuje.
Kolejne dziewczyny same wychodzg, czasem krygu-
jac sie. Dziwie sie ich odwadze, Ze tak si¢ odstaniaja.



Obraz wykorzystany w promocji warsztatéw Manewry Marii Magdaleny
fot. pre-gebelin.blogspot.com

Dziatanie zawiera w sobie moment uwolnienia, sta-
niecia wobec innych, przed nimi. Wiele delikatnos$ci
w spojrzeniach obserwujacych. Ciato jednej z nas, tan-
cerki, panuje nad calg przestrzenig. Dziewczyna pozo-
staje blisko ziemi, ma zwinne ruchy jaszczurki. Czasem
gwatltowne, czasem taneczne i pltynne. Inna w pionie,
wyprostowana jak struna, przed wyobrazonym lustrem
dokonuje cudu codziennej toalety: zeby, twarz, badanie
stanu skory, doskonato$¢ makijazu. Moja przyjaciotka
Marysia, $piewaczka, daje pokaz rozgrzewki — kreci
glowa, rozcigga miesnie, usta. W tej chwili pragne usty-
szec jej potezny glos.

Jestem zazenowana, mys$le — nie znasz tych oséb.
Jednak gdy czuje, Ze to juz moja kolej, wstaje postusz-
nie. Zamykam oczy i zdecydowanym krokiem ide przed
siebie. Mam plan. Szybko przemierzam sale po liniach
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prostych. Najwyzej uderze sie, przewréce. Nic grozne-
go, bardzo sie nie poobijam. Chce to zrobi¢, i$¢ z za-
mknietymi oczyma pewnie i ufnie, wykonuje gwattow-
ne zwroty. Ide po prostych, ale linie, ktére wyznaczam
sobie w wyobrazni, w rzeczywistosci zakrzywiaja sie.
Gdy zblizam sie do $ciany, stysze, ze Kasia zrywa sie
Z miejsca, podbiega, ostania mnie swoim ciatem, ukie-
runkowuje na inny punkt. Czuje, Ze moge iS¢ odwaznie,
gdy trzeba, dziewczyny przytrzymuja mnie, tapia za
dtonie, oddajq sobie pod opieke.
Siadam szczeSliwa. Czuje ulge i czuje moc.

VIl

Uspokojenie. Kulminacja przemyslen. Dostajemy od
Kasi karteczki. Piszemy stowa, piszemy dla siebie. Za-
bieramy je ze sobg. Mam jg nadal. Na niej moje zobo-
wigzanie wobec siebie same;j.

Kasia bardzo nam dziekuje. Ociggamy sie z wycho-
dzeniem, sktadamy materace, uktadamy swieczki. Wy-
chodzimy. Marysia méwi o metamorfozie. Gdy przy-
szly$my, byty$my takie skryte, a pézniej to wzbudzone
poczucie wiezi, kojace i fascynujgce bezpieczenstwo
odkryte w kregu.

VIl

Jest 8 marca, godz. 18.00. Idziemy do domu. 23 marca
w Polsce ogloszony zostanie stan epidemii, a dotyk be-
dzie mégt grozic¢ $miercia.

W mojej pamieci zachowalty sie te sceny z warsztatéw ,Ma-
newry Marii Magdaleny”. Warsztaty odbyty sie w ramach
X! interdyscyplinarnego festiwalu wielkopostnego Nowe
Epifanie zorganizowanego przez Centrum Mysli Jana Paw-
fa Il. Wydarzenia tej edycji koncentrowaty sie wokoét postaci
Marii Magdaleny. Prezentujac przewodnie hasto: ,Nie doty-
kaj mnie”/,Noli me tangere”, pomystodawcy wskazywali na
rézne mozliwe rozumienia greckiego czasownika ,haptomaj”
—dotykanie, ale tez zatrzymywanie, obejmowanie. Warsztaty
Katarzyny Szugajew byty czescig cyklu osmiu spotkan obje-
tych wspélng nazwa ,Miejsce dotyku”.
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KAMIL SKRZYPIEC « OPIEKUN NAUKOWY

Koto Naukowe GRAFO

Wystawa plakatéw spotecznych SOCIETY

Studenckie Koto Naukowo-Artystyczne GRAFO, dzia-
lajace przy Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Rzeszowskiego, powstato w 2019 roku z inicjatywy
studentow, ktdrzy zorientowani sg na poszerzanie wie-
dzy i umiejetnosci z zakresu wspoétczesnych mediow
cyfrowych w szeroko rozumianej grafice projektowej
i multimediach.

Gléwnymi obszarami dziatalno$ci kota sa: grafika
projektowa, ilustracja artystyczna, plakat artystyczny,
publikacje przeznaczone do druku i publikacje interne-
towe oraz projektowanie aplikacji mobilnych.

Celem Kkota jest rozwijanie i ksztaltowanie dziatal-
nos$ci naukowej wérdd zainteresowanych studentéw
bioracych czynny udziat w dziatalnosci kota, posze-
rzanie wiedzy i umiejetnosci studentéw, promowanie

dziatalnosci kulturalnej w zakresie wspodtpracy z lokal-
nymi jednostkami kultury poprzez organizacje warsz-
tatéw, wystaw i innych aktywnos$ci artystycznych,
rozwijanie umiejetnosci organizacyjnych i interperso-
nalnych cztonkéw kota, propagowanie dziatalnosci kota
oraz promocja Instytutu Sztuk Pieknych w Srodowisku
lokalnym.

Dzigki szerokim obszarom dziatania i zatoZonym ce-
lom cztonkowie kota poznaja lokalne $rodowisko kultu-
ralne, co umozliwia im wdrazanie wtasnych projektéw,
inicjatyw i koncepcji poprzez wspotprace z doswiadczo-
nymi instytucjami kultury i sztuki. Studenci zdobywa-
ja konieczne w branzy nowych mediéw do$wiadczenie
W organizacji i zarzadzaniu projektami, co pozwala im
zdobywac¢ nowe kompetencje i wzbogaca¢ swoje kwa-
lifikacje zawodowe.

Najwazniejszymi dotychczasowymi dokonaniami Kota
Naukowo-Artystycznego GRAFO sa:

Interdyscyplinarny projekt Projekt o mitosci, zrealizowany
w ramach konkursu ,Mtodziez {dla} Miasta” we wspotpra-
cy z projektantka mody Basig Olearka. Wystawa 12 grafik
na bluzach projektu Basi Olearki — 15.05.2021

Wystawa Realne-Nierealne, Rzeszowski Inkubator Kultury,
Jagielloniska 24 —02.02.2021

Warsztaty technik graficznych dla mtodziezy, Rzeszowski
Inkubator Kultury, Jagielloriska 24 — 02.07.2021

Wystawa Wiezi, Rzeszowski Inkubator Kultury, Jagiellon-
ska 24 —15.09.2020

Warsztaty projektowania znaku Graficznego dla
dzieci, Rzeszowski Inkubator Kultury, Jagiellonska
24 —27.08.2019

Wystawa plakatow spotecznych SOCIETY kota GRAFO,
Podziemna Trasa Turystyczna w Rzeszowie, Rynek

26 -08.06.2019.

Jezeli czujesz, ze projektowanie to obszar Twoich gtow-
nych zainteresowan, masz gtowe peing kreatywnych
pomystéw i odwage do ich realizacji skontaktuj sie
z opiekunem kota.
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KATARZYNA WOZNIAK « OPIEKUN NAUKOWY

Koto Artystyczno-Naukowe ZAPAL

Paulina Bednarz, kafel ceramiczny szkliwiony,
rok akademicki 20212022, fot. z archiwum Kota

Koto Artystyczno-Naukowe ZAPAL, dziatajace przy In-
stytucie Sztuk Pieknych, od wielu juz lat rozwija pasje
do rzezby i ceramiki artystycznej wsrod studentéw Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Czlonkowie kota ZAPAL. maja
okazje do zapoznania sie z metodami recznego klejenia
ceramiki artystycznej, odlewania porcelany, toczenia na
kole garncarskim, wypalania oraz ozdabiania czerepu
ceramicznego za pomoca szkliw alkaicznych, farb pod-
szkliwnych i angob. Ponadto cztonkowie kota majg réw-
niez okazje poznawac¢ techniki w zakresie modelowania
rzezby 3D. W dyspozycji kota artystyczno-naukowego sa
dwa specjalistyczne piece elektryczne, przystosowane
do wypatu wysokotemperaturowego, ktérych studenci
réwniez uczg sie uzywac.

W roku akademickim 2020-2021 koto liczyto 28
cztonkéw z kierunkéw studiéw Grafika oraz Sztuki wi-
zualne. Prezesem byta Barbara Bodio, a nabér do kota
mial charakter otwarty. Ze wzgledu na pandemie CO-
VID-19 szkolenia i warsztaty organizowane przez opie-
kuna dla cztonkéw kota organizowane byly on-line, za
posrednictwem platformy MS Office Teams grupowo
oraz indywidualnie. Tematem spotkan byly: Warsztaty

z ceramiki dla poczqtkujgcych; Warsztaty z ceramiki dla
poczqgtkujgcych — KAFELEK; Warsztaty z ceramiki dla za-
awansowanych. Dzieki uprzejmosci mgr Anny Kamyckiej
cztonkowie kota mogli poznac i skonsultowa¢ techniki
modelowania komputerowego 3D w programie Blender.

Zwienczeniem oraz podsumowaniem rocznym twor -
czej dziatalnoSci rzezbiarskiej wszystkich cztonkéw
Kota Naukowo-Artystycznego ZAPAL byta organizacja
oraz udziat w dwdoch wystawach zbiorowych.

— Na wystawie ,,Modele 3D’’ zaprezentowano serie
prac wykonanych z wykorzystaniem programéw gra-
ficznych, gtdwnie programu Blender, przez pigtnastu
mtodych artystéw. Wystawa stanowita probe potaczenia
tradycyjnej mysli rzezbiarskiej z rzezbg wirtualng. Pro-
jekt powstat z mys$lg o wizualizacji przysztych naczyn
ceramicznych, ktore beda wykonane w materiale doce-
lowym, jakim jest glina. Dzieki wizualizacji 3D studenci
byli w stanie szybciej wykona¢ prototypy swoich projek-
tow w domu. Ekspozycja stata sie okazjg do rozwazan na
temat wspoétczesnego designu. Wernisaz wystawy odbyt
28 czerwca 2021 roku.

— Prace, ktore prezentowane byty na wystawie zatytu-
towanej ,,Poszkliwione”, to ceramika artystyczna, ktéra
powstawata przy pomocy tradycyjnych technik reczne-
go modelowania gliny ceramicznej, takich jak budowa-
nie z wateczkdw oraz plastrow. Studenci zaprezentowali
bardzo réznorodny zestaw prac. Byty to zar6wno formy
geometryczne, jak i abstrakcyjne, inspirowane naturg
oraz proste ksztatty obte. Biskwitowe czerepy ozdabiaty
réznorodne kolory szkliw ceramicznych, ktére nadaty
rzezbom zycia. Wernisaz wystawy odbyt 24 wrzes$nia
2021 roku.

Obie wystawy zaistnialy w przestrzeni Rzeszowskie-
go Inkubatora Kultury w Rzeszowie.
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Koto Naukowo-Artystyczne RAZEM

Cztonkowie kota RAZEM i organizatorki Sympozjum grafiki warsztatowej druku ptaskiego na wystawie grafiki w Galerii na Najwyzszym
Poziomie w Rzeszowie w 2015 roku, fot. z archiwum autora

Koto Naukowo-Artystyczne RAZEM rozpoczeto swojq
dziatalno$¢ w 2003 r., w zwigzku z czym jest jednym
z najdtuzej dziatajacych na Uniwersytecie Rzeszowskim
studenckich kot o profilu artystycznym. Cztonkami kota
sg studenci kierunkéw artystycznych zwigzanych z In-
stytutem Sztuk Pieknych UR. Koto w swych szeregach
zawsze integrowato studentéw z réznych dyscyplin
i specjalnosci, takich jak malarstwo, rysunek, grafika,
rzezba czy projektowanie.

Gloéwnym jego zadaniem jest zachecenie studentéw
do rozwijania wlasnych zainteresowan, zdolnosci oraz
doswiadczenia poprzez realizowanie unikalnych pro-
jektow artystycznych, wystaw, wyktadéw oraz warsz-
tatow tworczych, ktére swa tematyka lub zakresem
wykraczajg poza program dydaktyczny studiéw. Przez
wiele lat koto wspotpracowato réwniez z polskimi i za-
granicznymi o$rodkami akademickimi (Krakow, Kosza-
lin, Lublin, Opole, Lwoéw, Timisoara, Preszow).

W latach 2015-2016 studenci kota wspotorganizo-
wali dwie edycje Ogélnopolskiego Sympozjum Grafiki

Artystycznej ,,Plaskie przestrzenie druku”. Sympozja
staly sie waznymi wydarzeniami na artystycznej mapie
uczelniiregionu.

Czlonkinie i cztonkowie kota zawsze byli mocno za-
angazowani w spoteczne dziatania promujace kulture.
W ostatnich latach studenci brali czynny udziat jako
prowadzacy i wolontariusze w licznych projektach ar-
tystycznych takich jak: warsztaty artystyczne dla dzieci
i mtodziezy zorganizowane przez Biuro Wystaw Arty-
stycznych w Rzeszowie; warsztaty ,, Techniki graficzne

— linoryt, monotypia” zorganizowane w Rzeszowskim
Inkubatorze Kultury; warsztaty plastyczne — tworzenie
kalendarzy, zorganizowane przez Rzeszowskie Piwni-
ce; warsztaty graficzne i rysunkowe zorganizowane we
wspolpracy z Herman Otto Muzeum — Miskolci Galeria,
Alkotohaz w Miszkolcu.

W swoim dorobku RAZEM ma tez wiele wystaw zor-
ganizowanych zaréwno w Polsce, jak i zagranica. Ostat-
nig byta wystawa zbiorowa ,,Niedookres§lone”, zorgani-
zowana w Rzeszowskim Inkubatorze Kultury w 2022 .
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Kolo fotograficzne Uniwersytetu Rzeszowskiego LENS

Wystawa fotografii kota LENS pt. Zachwyt-portret i moda w Pracowni Aktywnosci Wszelakich w Rzeszowie w 2021 roku, fot. z archiwum autora

Koto Naukowe LENS rozpoczeto swojg dziatalno$¢ w2018
rokuw Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszow-
skiego. Od samego poczatku celem dziatalnosci kota byto
rozwijanie i dzielenie sie wsrdd student6w pasja fotografii.
Poczatkowo skupiato ono wyltgcznie studentow Instytutu
Sztuk Pieknych, jednak obecnie koto LENS liczy 35 czton-
kéw i sg to studenci Uniwersytetu Rzeszowskiego z ré6znych
kierunkow, czesto niezwigzanych ze sztuka i dziataniami
artystycznymi. Koto dato im mozliwo$¢ rozwijania sie
i dzielenia swojq tworczoscig z innymi poprzez wystawy,
warsztaty i r6znego rodzaju wydarzenia. Dzieki cyklicznym
spotkaniom online mogg skonfrontowac swoje dziata-
nia z innymi osobami, wymieniajgc si¢ doswiadczeniem
iuwagami, dokonujac takze wyboru prac do konkurséw lub
wystaw. Prace sg szeroko omawiane i selekcjonowane, aby
cztonkowie kota mogli pokazac sie z jak najlepszej strony.

Podczas stacjonarnych spotkan w studiu fotograficz-
nym studenci ucza sie podstaw fotografii oraz zaawan-
sowanych technik rysowania $wiattem.

Koto uczestniczy w réznych przedsiewzieciach, aby
moc poszerza¢ doSwiadczenie studentéw zaréwno
w ramach fotografii reportazowej, jak i fotografii ar-
tystycznej, oraz podejmuje wspélne dziatania z insty-
tucjami na terenie Rzeszowa. Cztonkowie kota petnig
role fotoreporteréw i tworza profesjonalng dokumen-
tacje fotograficzng podczas wielu oficjalnych wydarzen
organizowanych przez Uniwersytet Rzeszowski.

Koto ma na swoim koncie wiele sukceséw:

e Wyrdznienie w XIX oraz XX Podkarpackich Konfronta-
cjach Fotograficznych organizowanych przez Wojewddzki
Dom Kultury

» Wystawa ,W przestrzeni”, Galeria na Sciance w Rzeszow-
skim Biurze Wystaw Artystycznych

¢ wystawa ,Zachwyt— portreti moda” w Pracowni Aktywnosci
Wszelakich
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JesteSmy strukturami widknistymi

Magdalena Abakanowicz

Prezentacja dorobku Magdaleny Abakanowicz w Mu-
zeum Narodowym w Poznaniu stanowita wyjatkowa
okazje do zapoznania sie z Jej tworczoscia, poczaw-
szy od wczesnych lat sze$¢dziesigtych XX w. po pierw-
szg dekade wieku XXI. Przestrzen muzeum wypetnity
prace ze zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego w Gnieznie,
Muzeum Narodowego w Poznaniu, Centralnego Mu-
zeum Widkiennictwa w todzi, Kolekcji Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, Fundacji Marty Magdale-
ny Abakanowicz-Kosmowskiej i Jana Kosmowskiego,
Jankilevitsch Collection, Galerii Starmach w Krakowie
i Kolekcji NOWA 20_ 21.

Ekspozycje otwieraty abakany, ktére jako pierwsze
przyniosty Artystce uznanie i rozglos. Nowatorskie
podejscie do tkaniny, jej oryginalnos$¢ formalna, dzi-
siaj — gdy rewolucja juz sie dokonata i znalazta wielu,
czesto tworczych, nasladowcéw — jest zapewne mniej
istotne dla odbiorcy. To raczej domena historyka sztuki.
Ogladajacy wystawe natomiast zostat skonfrontowany
z przestrzenia ,,zawlaszczong” przez barwy, faktury
i ksztalty. Poczawszy od klasycznych w formie gobeli-
néw i kiliméw z poczatku lat sze$¢dziesigtych, o stono-
wanej kolorystyce piasku, ziemi i rdzy, w ktorych wida¢
juz specyficzna dla Abakanowicz organizacje przestrze-
ni tkaniny, po abakany ,,wtasciwe”. Monochromatycz-
ne, utrzymane w nasyconych barwach — czerwieniach,
pomaranczach, zétciach i zieleniach, kompozycje prze-
strzenne, tkane rzezby i instalacje tworzone z rozma-
itych materiatéw: sizalu, Inu, tkanin i dzianin, sumaku,
welny, wlosia, wigzek przedzy, sznurkéw baweinianych
imetalu. Te struktury wiékniste czasem zachowujg forme
zwartg i kameralno$c¢ (Abakan Orange, La Robe Blanche/
Abakan Lady), czasem sg przeskalowane i dramatyczne
w wyrazie, jak Kompozycja monumentalna czy Abakan
turkusowy. Wszystkie jednak sg niestychanie sensualne,
pelne energii. Witalne, niczym samoistne twory.

Z wielkimi cyklami alteracji, jak Nierozpoznani — 112
postaci odlanych w Zeliwie, stojacych od roku 2002
w centralnej cze$ci poznanskiej Cytadeli, zmartwia-
tych, pozbawionych indywidualnosci, bo zamienio-
nych w ttum - 13czg abakany owe struktury widkniste,
ktorymi jesteSmy. Charakterystyczne dla Abakanowicz
bylo ,,organiczne” ksztattowanie struktury, porowa-
to$¢, pewna fragmentaryczno$¢ bryty czy tkaniny,

M. Abakanowicz, Kompozycja monumentalna, fot. P. Paczkowski



sugerujaca roézne stany: powstawania, przepoczwa-
rzania sie, degradowania.

Na odbidér wystawy zapewne miat wptyw takze
kontekst: odbywata si¢ w rezimie pandemicznym, co
jakos$ korespondowato z prezentowanymi sylweta-
mi jutowych Mutantow — archetypicznych zwierzat,

M. Abakanowicz, Mutanty, fot. P. Paczkowski

Bratem i Siostrq z przejmujaco posepnego cyklu Ubra-
nie czarne, czy Figurami strzelniczymi ze stali nie-
rdzewnej. Masywno$¢ Ubrania czarnego i nietypowa
dla prac Abakanowicz gtadko$¢ Figur strzelniczych
budza niepokoéj. Gruby, Lis, Coati, Monster to grupa

M. Abakanowicz, Gruby, Lis, Coati, Monster, fot. P. Paczkowski
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siedzacych nieruchomych postaci o znieksztalco-
nych fantastycznych gtowach, stworzona z juty, zy-
wicy i zelaza, przywodzaca skojarzenia ze sztuka
egipska i wizerunkami Anubisa.

Ostatnia cze$¢ ekspozycji stanowita swoistg klamre
Z jej poczatkiem, poswiecona byta bowiem Pracowni
Gobelinu Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny),
z ktérag Magdalena Abakanowicz zwigzana byta przez
¢wier¢ wieku, poczawszy od roku 1965. Wypetnialy ja
archiwalia: przede wszystkim fotografie — pracowni,
projektéw tkanin Artystki, realizacji Jej studentow, oséb
z pracownia zwigzanych. Wsréd projektow szczegdlng
uwage zwracala Architektura arborealna, przestrzenna
wizualizacja projektu urbanistycznego stworzonego
przez Abakanowicz w 1991 r. dla jednej z dzielnic Pa-
ryza. Oryginalny pomyst zamieniat przestrzen miejska
w monumentalny las, ktéry tworzyty domy w ksztatcie
drzew poro$niete zywa roslinnoscia.

Wystawe dopetnia $wietny album: pigkny edytorsko
iinspirujacy refleksja teoretyczna.

Wystawa: Magdalena Abakanowicz. Jestesmy strukturami
wibknistymi

Miejsce: Muzeum Narodowe w Poznaniu

We wspotpracy z Uniwersytetem Artystycznym im. Magda-
leny Abakanowicz w Poznaniu

Termin: 8.08-24.10.2021

Kuratorka wystawy: Anna Borowiec

Aranzacja wystawy: Rafat Gorczynski




140

ANNA STELIGA

ORCID 0000-0002-4750-7285

Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem
— awangarda japonska w latach 50. i 60. XX wieku

w warszawskiej Zachecie

Nowe piekno zawsze przychodzi w dziwnych formach.
Nie wystarczy tylko nasladowac czegos z natury,
ale trzeba to stworzy¢

Sadamasa Motonaga

Wystawa inng niz wszystkie, jakie obejrzatam w latach
2020-2021, byta imponujgca ekspozycja prezentujg-
ca po raz pierwszy w Polsce awangardowa sztuke ja-
ponska dwdch historycznych dekad — pieé¢dziesigtych
i sze$¢dziesiagtych lat XX w. Lata te to czas przetomo-
wych zdarzen i przemian, w wyniku ktérych wytonita
sie wspodtczesna Japonia.

Wystawa sktadata sie z dziet najwazniejszych arty-
stow tamtego czasu (m.in. Natsuyuki Nakanishi, Taro
Okamoto, Hiroshi Nakamura, Jir6 Yoshihara, Sadamasa
Motonaga, Mokuma Kikuhata, Katsuhiro Yamaguchi,
Minami Tada) rzadko pokazywanych poza Japonig, oraz
z dokumentacji 6wczesnych ruchéw awangardowych
(np. Grupa Gutai, kolektyw ,,KyGishii-ha”, grupa Jikken
Kobo, GUN — Group Ultra Niigata, Provoke, czy Vivo —
kolektyw fotograficzny).

Nie byta ekspozycja tatwa do odbioru i zrozumiala dla
kogos, kto nie jest dostatecznie obyty z kultura japon-
ska. To wystawa kompilacyjna, aczaca r6zne elementy
i tresci z odmiennych stylow i postaw artystycznych,
dlatego tez skupie sie na prezentacji kilku zaledwie wy-
branych przyktadéw, z ogromu tego wszystkiego, czego
mogliSmy — jako widzowie — do§wiadczy¢.

Wchodzac nawystawe, widz stawat ,,twarza w twarz”
z dzietem autorstwa Minami Tady (1924—2014). Artyst-
ka tworzyta monumentalne rzeZby o niekonwencjo-
nalnych formach wykonane z zywicy akrylowej i stali
przy uzyciu nowo opracowanych technik. Dzieta te
czesto przybieraty formy z pogranicza minimalizmu,
sztuki optycznej i kinetycznej, pozostajac w szcze-
goélnych relacjach z otoczeniem, dostarczajac nowych
wrazen wizualnych i poznawczych. Niektore z nich
odbijajg otaczajaca je przestrzen — krajobrazy czy wne-
trze galerii i widzow — na powierzchniach zakrzywio-
nych jaklustro. Czyni to takze pokazana w Warszawie
Przestrzen fazowa 6943 (1969).

MinamiTada, Przestrzen fazowa 6943, 1969, ze zbiorow Museum of Modern Art,
Kamakura & Hayama, fragment ekspozycji w Zachecie, fot. Z. Steliga

Sadamasa Motonaga (1922—-2011) byt japoniskim ma-
larzem abstrakcyjnym i cztonkiem zatozycielem legen-
darnej awangardowej grupy Gutai (1954—1972) znanej
z przetomowych dziatan performatywnych, nowego
malarstwa i instalacji. Eksperymentowat z abstrakcyj-
nymi formami, uzywajac jaskrawych barw wylewanych
na ptétno, ktdre sptywaly organicznymi strumieniami,
aczac sie w formy embrionalne. Jego pionierska metoda
pochodzita z tradycyjnej japonskiej techniki tarashiko-
mi (,,kapanie”), byta konceptualnym badaniem réwno-
wagi miedzy intencja a intuicjg, kontrolg a przypadkiem.
Tworzy! réwniez instalacje z winylowych toreb wypet-
nionych kolorowana wodg. W Zachecie prezentowane
jest dzieto Praca 66—-1(1966).



WYDARZENIA | WYSTAWY | 141

Wystawa prezentowata tez Rzezbe z tkaniny, cieka-
W3 prace z 1962 r., autorstwa Katsuhiro Yamaguchie-
g0 (1928-2018), waznego artysty grupy Jikken Kobo
(Warsztatu Eksperymentalnego, 1951-1957). Dzie-
Yo z serii Fabric sculptures (rzeZzby z tkanin) pochodzi
zwczesnego okresu diugiej kariery artysty definiowanej
przez niezwyczajng réznorodno$c¢ dziatan artystycz-
nych (m.in. byt on pionierem nowych mediéw w Japo-
nii). Na poczatku lat sze$¢dziesigtych wpadt na pomyst
,,Zawijania pustki” poprzez obiekty/rzezby bez plecow,
robione w technice ,,blejtramu” przy uzyciu ptétna na
worki. Nazywat je ,,obiektami wewnetrznymi”, a archi-
tekt Takamitsu Azuma — ,,generatorami przestrzeni”.

Sadamasa Motonaga, Praca 66-1, 1966, ze zbioréw The National
Museum of Modern Art, Tokyo, fragment ekspozycji w Zachecie,
fot. Z. Steliga

Mokuma Kikuhata (1935—-2020), autor instalacji
Pochodzenie niewolnikéw (moneta) (1961/1983), kt6rg
mogliSmy oglada¢ na wystawie japonskiej awangar-
dy, byt cztonkiem kolektywu ,,Kytshii-ha” aktywnym
w Fukuoce oraz w Tokio, a nastepnie dziataczem ruchu
anty-sztuki. Praca sktada sie z pni drzew oznaczaja-
cych elementy meski i zenski, rozmieszczonych w ce-
remonialnej oprawie na symbolicznym toZzu zakompo-
nowanym jak ottarz wyposazony w przedmioty kultu.
Tkanina i $wiece sugeruja od$wietne toze matzenskie,
w ktorym seks staje sie aktem o znaczeniu publicznym,
mniej intymnym czy sakralnym. Pieciojenowe monety
rozrzucone u stop ,toza” wygladaja jak te rozrzucane
przez gosci podczas wizyt w Swigtyniach, za$ liny na-
wigzuja do ikonografii religii shinté. Celowe wykorzy-
stanie motywow z dawnej kultury Japonii w dziele sztuki
wspotczesnej wystawionym w Tokio byto karykatura
przednowoczesnego systemu spotecznego.

Katsuhiro Yamaguchi, Rzezba z tkaniny, 1962,
ze zbioréw Annely Juda Fine Art, Londyn,
fragment ekspozycji w Zachecie, fot. A. Steliga

Wystawa: Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem —
awangarda japoriska w latach 5o. i 60. XX wieku
Miejsce: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
Termin: 25 listopada 2021 — 13 marca 2022

Kuratorka: Maria Brewiriska

Mokuma Kikuhata, Pochodzenie niewolnikéw (moneta), 1961/1983,
fragment ekspozycji w Zachecie, fot. A. Steliga
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ANNA STELIGA

Wilhelm Sasnal: Taki pejzaz
w Muzeum Historii Zyvdow Polskich POLIN

Miejsce jest ciekawsze od samej zbrodni, bo to wtasnie
miejsce urealnia te zbrodnie. Zdjecia stosow trupow
wcale tego nie robig, przeciwnie, takie obrazy wydaja sie
nierealne, nieprzystajace do naszego porzadku swiata. To
pornografia Smierci.

Wilhelm Sasnal

Fragment ekspozycji z obrazami Wilhelma Sasnala: Rozmieszczenie ludnosci 1972
i Rozmieszczenie ludnosci 1994, wystawa Taki pejzaz, Muzeum Historii Zyddw Polskich Polin,
fot. A. Steliga

Ekspozycja Taki pejzaz wpisala sie w program dzia-
tan realizowanych przez Muzeum POLIN, w ktérych
artysci mierzg sie z historia, kulturg i dziedzictwem
polskich Zydéw. Na wystawie jednego z najwybitniej-
szych polskich artystow wspoétczesnych, Wilhelma
Sasnala, znalazty sie obrazy i rysunki, ktdre opisuja
znajomy, cho¢ nieco oddalony pejzaz i znajome w nim
postaci. Jest to pejzaz po Zagtadzie. Wystawa w Mu-
zeum POLIN byta pierwszg indywidualng prezentacja
jego tworczosci w polskim muzeum, obejmujaca prace
powstate w ciggu minionych dwudziestu lat. Ekspo-
zycja to wazne wydarzenie z dziedziny sztuki wspot-
czesnej — zaréwno w kontek$cie polskim, jak i $wia-
towym. Znalazly sie na niej prace udostepnione przez
artyste, a takze z kolekcji polskich (w tym Muzeum
POLIN) i zagranicznych, czesto pokazywane po raz

ORCID 0000-0002-4750-7285

pierwszy. Obrazy Sasnala cieszg sie miedzynarodowym
uznaniem (znajduja sie w najwazniejszych §wiatowych
kolekcjach muzealnych, m.in. w Museum of Modern Art
iw Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku,
Tate Modern w Londynie, Centre Pompidou w Paryzu
iStedelijk Museum w Amsterdamie), lecz w Polsce byty
pokazywane stosunkowo rzadko — ostatnia znaczaca
wystawa odbyta sie w 2007 r. w warszawskiej Zachecie.

Sasnal w swojej twdrczosci opowiada o tym, jak jego
pokolenie zmaga sie z rzeczywistoscia, w ktorej kon-
frontujemy sie z cigglym trwaniem wojennej i powo-
jennej historii. Poszukuje odpowiedzi w innych dzie-
tach mierzacych sie z Holokaustem, np. w komiksie Arta
Spiegelmana Maus, filmie Claude’a Lanzmanna Shoah,
w opowiadaniach Tadeusza Borowskiego, w Sgsiadach
Jana Tomasza Grossa. Pytajac o znaczenia polskiego
pejzazu — w wymiarze fizycznym, kulturowym i histo-
rycznym — wystawa Sasnala dotyczyta w istocie cato$ci
naszego doswiadczenia wspétczesnosci. W swoich ma-
lowanych z tego doswiadczenia obrazach artysta zdaje
sie mowi¢ do publicznosci wystawy, ze nasza polityka
historyczna bedzie osobista, a nie narzucona z gory —
albo wkrdtce nie bedzie jej wcale.

W pracach artysty rzeczywisty temat jest czesto nie-
widoczny, wizualnie odsuniety (np. w Shoah/A Forest).
Sasnal nie jest malarzem abstrakcyjnym, ale nie jest
tez realista. Wiekszos$¢ jego abstrakcyjnych lub przy-
najmniej pozornie abstrakcyjnych prac powstatych
w ciggu ostatnich dwdch dekad jest silnie zakorzeniona
w rzeczywisto$ci — takiej, ktora jest wadliwa, banalna,
ktorej brakuje. Abstrakcja jako metafora moze oznaczaé
ten brak. Jednak malarstwo Sasnala nie jest alegorycz-
ne. Stosuje abstrakcje jako sposéb przedstawienia, co
wzmacnia narracyjny aspekt dzieta.

Pozornie marginalna — abstrakcja intensyfikuje
opowiadane przez niego historie poprzez stworzenie
przestrzeni, w ktorej odbywa sie akt widzenia i zarazem
pojawia sie reakcja widza. ,,Polski krajobraz zdaje sie tu
nieustannie $ciggac wzrok ku ziemi — kaze patrze¢ nie
ponad horyzont, a pod nogi, na zakopane na kazdym
kroku ko$ci”. Czu¢ historyczny ciezar polskiego kra-
jobrazu, odciskajacy sie na jego malarstwie. Nasaczony

1 P.Policht, Krajobraz paranoiczny. Wilhelm Sasnal w Muzeum POLIN,
https://culture.pl/pl/artykul/krajobraz-paranoiczny-wilhelm-sasnal-
-w-muzeum-polin [dostep: 18.05.2022].
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Fragment ekspozycji, w gtebi obrazy: Herschel Grynszpan, Maus, Droga z Sylwestra prowadzita przez Oswiecim,
zwiedzajacy stoja przed praca: Przekrdj przez Polske, wystawa Taki pejzaz, Muzeum Historii Zydéw Polskich

Polin, fot. A. Steliga

symbolikg jest tez budynek Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN w sercu dawnej dzielnicy zydowskiej
i p6Zniejszego getta. Materializacja braku, wyrwy po zy-
dowskiej spotecznos$ci w Polsce cigzy nad sztuka Sasnala.
Brak to zreszta w tym wypadku stowo klucz. Poczucie
pustki materializuje sie na samych ptdtnach, ktére nigdy
nie przedstawiajg wprost aktu zbrodni.

Wystawa jest skoncentrowana na jednym obszarze
tematycznym — powidokach Zagtady, poczuciu braku
i zbiorowej winy. Artysta zostawia nam $lady (brama
obozu Auschwitz-Birkenau widziana z oddali w bocz-
nej szybie samochodu podczas porannego powrotu
z sylwestrowej imprezy, rower na $ciezce przy granicy
obozu w Majdanku czy banalny, pagérkowaty krajo-
braz, ktéry okazuje sie wizualng rekonstrukcjg opisu
okolic Brzezinki z jednego z opowiadan Borowskiego).
Z Mausa artysta wyciggat kadry najbardziej statycz-
ne, niepozorne, przedstawiajgce pojedyncza postac
czy fragment obozowej pryczy, a z filmu Lanzmanna

— kawatek krajobrazu czy zamazang twarz polskiej ttu-
maczki. Cien obozow zagtady rozciaga sie tu niemal na
wszystko (chlewy w przydroznej farmie przypominaja
baraki z Brzezinki, sterta gtdwek kapusty niepokojaco
przypomina sterte czaszek w zbiorowej mogile, zarysy
katownikéw posréd klonowych lisci zdaja sie ramionami
roztozonej na czesci swastyki). Gdy zamiast pejzazu
widzimy ludzi, takZe nie sg to przypadkowe portrety (np.
wizerunek Chilly’ego Gonzalesa zamalowany posrod-
ku biatym prostokatem to nawigzanie do ,,0dzydzania”
radia w przedwojennej Polsce). Z kolei ogladajac mo-
numentalny karton Synagoga Moscice, zaczynamy sobie
zdawa¢ sprawe, ze mamy do czynienia z wizja historii

alternatywnej — z zaznaczonych dat i wydarzen moze-
my wywnioskowac, ze w tej wersji dziejow do Zagtady
w ogoéle nie doszto.

Warto takze wspomnie¢ o... §cianach, na ktérych
wisialy obrazy. Aranzacja wystawy Sasnala wrecz in-
gerowata w odbiér samych prac. By zacza¢ dostrzegac
obrazy, najpierw trzeba byto oswoi¢ sie z przestrzenia.
Architektka Johanna Meyer-Grohbriigge postanowita
otoczy¢ cala ekspozycje falujaca wstega cienkiej blachy.
To sprawito, ze wchodzac na wystawe, przenosiliSmy
sie do innego wymiaru. Nie byto tam zadnych katéw
prostych. Sciany wily sie, wydzielajac mniejsze i wigksze
nisze (w ktorych wisiaty obrazy), a pokrywajacy je metal
odbijat sztuke i zwiedzajacych, jednocze$nie wszystko
rozmazujac. Obrazy byly jedynymi wydzielonymi frag-
mentami przestrzeni. ,Reszta zamienia si¢ w srebrno-
szarg smuge. Znajdujemy sie w jej wnetrzu, potknieci,
wrzuceni w luke w czasie i przestrzeni [...]. Niby wcigz
jesteSmy w Polsce, ale patrzymy na nig z dystansu”’2.

Takiemu pejzazowi towarzyszy starannie opracowany,
nietypowy przewodnik-szkicownik. Zamiast druko-
wanych reprodukcji z informacyjnymi podpisami sg tu
szkice Sasnala i towarzyszace im, rdwniez wypisane
otéwkiem, luzne komentarze.

Wystawa: Wilhelm Sasnal: Taki pejzaz

Miejsce: Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
Warszawa

Termin: 17 czerwca 2021 — 10 stycznia 2022
Kurator: Adam Szymczyk

2 K. Sienkiewicz, Filtry, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
9656-filtry.html [dostep: 12.06.2022].
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Abstrakcja — Znak, Symbol, Metafora

Prostota nie jest celem w sztuce, ale dochodzi sie do pro-
stoty mimo woli, zblizajac sie do realnego sensu rzeczy.
Constantin Brancusi

Mysle, ze malujac abstrakcyjny obraz, mozesz niechcacy
zostawic znaki, ktore mowig o wiele wiecej i gtebiej o rze-
czach, ktore sg twojg obsesja.

Francis Bacon

Nawet najbardziej abstrakcyjna sztuka ma swoje zrédto
w konkretnej rzeczywistosci, w dotkliwosci naszego bytu.
Wiestaw Mysliwski

Trzecia cze$¢ tryptyku wystaw poswieconych abstrakcji
w tworczosci artystow zwigzanych z regionem Podkar-
pacia ma na celu dopetnienie poprzednich czesci o te
przejawy i zrodta inspiracji, ktore co prawda zasadniczo
Wwigza sie z ideami wyrazonymi w poprzednich edycjach
(Realizm Abstrakcji | Artefakty 17, Abstrakcja i Natura /
Artefakty 19), ale w sposob na tyle interesujacy rozwijaja
je, odstaniajac nowe tropy, Ze nadane im w ich pracach
Swieze i wyraziste oblicze warte jest osobnego oméwie-
nia i prezentacji. Zarysowujacy sie przy tym brak wy-
czerpania wskazuje zarazem na wcigz obecny potencjat,
jaki w ksztattowaniu abstrakcyjnej formy malarstwo
nadal ze soba niesie i odkrywa, dajgc jednoczesnie istot-
neiautentyczne pole do autoekspresiji, jak tez odnajdy-
wania pozafizycznych impulsow. Sygnaty te, znalezione
w fizycznej, empirycznej rzeczywistoSci, przezywanej tu
iteraz, sublimowane sg w abstrakcyjne przeksztalcenia
wobec swiata form przedmiotowych, dajac zarazem in-
teresujgce artystyczne rezultaty, obiecujgce w czasowej
perspektywie zarysy odrebnych i niepodleglych arty-
stycznych wizji. Niemniej swoista prywatno$¢ autor-
skich propozycji tworzacych zawarto$¢ wystawy daje sie
wyprowadzi¢ z podstawowych pojec czy stylistycznych
figur i wynikajacych z nich sposobéw obrazowania, jakie
mozemy znalez¢ nie tylko w tradycji modernistycznej,
ale takze w szerokiej i odleglej czasowo perspektywie
historii wyobrazen w sztuce w ogéle.

Kluczowe pojecia, a wlasciwie ich wizualna materia-
lizacja, tworzace ramy aktualnej wystawy: Znak, Symbol,
Metafora, byty wszak obecne w kulturowej przestrzeni
plastycznych przejawéw od prehistorii po nowocze-
snos$¢. Z r6znym co prawda nasileniem w okreslonym
czasie, ale niewatpliwie niekiedy wyjatkowo ,,aktyw-
ne” iznaczgce. Jednak to modernizm wieku XX uczynit
znich szczego6lnego rodzaju artystyczne narzedzia po-
znania, umozliwiajgc niejednokrotnie istotne dla roz-
woju jezyka sztuki metody wyrazania wspdtczesnego

Swiata. W zasadzie wszystkie trzy hastowe, interesujace
nas jakosci zmierzaja wartkim nurtem w strone niezby-
walnego obszaru kazdej twérczosci, niezaleznie od jej
narzedzi i kategorii, jakim pozostaje domena wyobraz-
ni. Szczeg6lnie w kontekscie hasta gtéwnego, ktérym
jest abstrakcja, z definicji pomijajgca przedmiotowo$¢
i jej opis, znaczenie zdolno$ci imaginacji, rozumia-
nej takze jako synchronia ze sferg przezy¢ i catkiem
konkretnymi doSwiadczeniami, wydaje sie dyspozycja
zasadniczej wagi. Warto jednak podkresli¢, ze trady-
cja europejskiego abstrakcjonizmu raczej stopniowo,
w sposdéb pozbawiony gwattownych ruchéw, ewo-
luowata w strone bezprzedmiotowych przedstawien,
stopniowo oswajajac imaginarium wspdtczesnego od-
biorcy ze stylistycznymi transformacjami.

Stopniem pierwszym i podstawowym zarazem oka-
zuje sie tu daznos$¢ do redukcji, syntezy i upraszcza-
nia wizerunku, niemajgca precedensu nawet w sztuce,
zdawatoby sig, tak przetomowej dla nowoczesnosci jak
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impresjonizm, ktéry pomimo niewatpliwych zastug
i formalnych zdobyczy pozostawat swoistg odmiang
naturalizmu. Dopiero wizje postimpresjonistyczne ini-
cjujg pierwsze istotne watki myslenia i obrazowania,
ktdre pozwalaja wytoni¢ formalne akcenty stanowig-
ce, mimowolng by¢ moze, ale zdecydowang baze¢ ma-
larskiego abstrahowania. Idgce za nimi uwolnienie od
naturalistycznego opisu podkresla odrebng jakos¢ sto-
sowanych $rodkow, ich wizualne oraz wyrazowe zalety.
Zaréwno Cezannowska idea sprowadzania natury do
podstawowych bryt geometrycznych, jak tez nasycony
emocjami gest van Gogha, po petne esencjalnych tresci
symboliczne ptaszczyzny obrazow Gauguina — w cza-
sowej finalnej konsekwencji spetniaja sie, uzyskujac



pelnie abstrakcyjnego wyrazu w lirycznej abstrakcji
Kandinskiego, symbolicznej, teozoficznej redukcji
Mondriana i rudymentarnie geometrycznym, czystym,
bezprzedmiotowym odczuciu Malewicza. Srodki te, do-
prowadzone przez ojcéw zatozycieli abstrakcjonizmu
do pewnego ekstremum i nieco zastygte w ramach idei,
ktére w wiekszos$ci je wygenerowatly, odzywaly i po
dzien dzisiejszy odradzaja sie wcigz na nowo w wielu
mniej zideologizowanych postaciach i artystycznych re-
alizacjach. Zamiast nieco krepujacej doktryny proponuja
one nasycenie ich osobistg sferg przezy¢ i indywidual-
nym wysitkiem przepracowania szeroko pojetej tradycji
w celu odkrycia wlasnych i niepodlegtych form wyrazu.

W tym miejscu sprobujmy zdefiniowac interesujace
nas pojecia, aby uporzadkowac terminologie i jej zro-
zumienie... Picasso mawiat, Ze kazdy obraz jest znakiem.
Ale co to za znak, czym on jest i co oznacza? Moze oczy-
wiScie sygnowac w najszerszym tego stowa rozumieniu
czas (znak czasu), w mniejszym cho¢ podstawowym za-
kresie takze osobowo$¢ i rodzaj wyobrazni twércy, jego
kompetencje warsztatowe i intelektualne... Ale chyba
nie takie ujecie znaku twoérca kubizmu miat na mysli.
Patrzac przez pryzmat jego wtasnej twdrczosci, uznaé
mozna, ze postrzegat on znak przede wszystkim jako
zredukowang posta¢ wizerunku i przestrzeni, w ktérej
zanurzony jest przedmiot — motyw. Kubistyczne rewe-
lacje niosty wszak poczatkowo syntetycznie uogélniona,
nastepnie rozbita na geometryczne drobiny, a na koniec
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skompresowang strukture przedmiotowo-przestrzenng
widzialnego i do§wiadczanego zmystami obiektywnego
$wiata. Ale nawet w najbardziej Smiatych postkubistycz-
nych deformacjach pdZnej tworczosci Picassa zawsze
odnajdujemy zywy $lad przedmiotowego zrédta, ktory
pozostajac wizualnym impulsem, jest wyodrebniony
i objawiony jako jego istota. Znak bowiem, jakikolwiek
by nie byt, nawet jako forma dalekowschodniego pi-
sma, zwykle pozostanie odniesieniem do rzeczywistosci
oznaczanej. Zawierajac zarazem tadunek emocjonalny,
stanie sie artystycznym znakiem doskonatym, ktérym
to terminem obja¢ mozna np. catg niemalze twdrczo$¢é
genialnego Hiszpana. Giacometti miat powiedzie¢, ze
czego nie dotknie Picasso — zamienia si¢ w dzieto sztuki.
Inni dodawali, Ze takZze w poezje, co w gruncie rzeczy
wskazuje na jakis$ istotny wspdlny obszar...

Ta ostatnia uwaga znakomicie otwiera druga, a moze
itrzecia interesujaca nas definicje dotyczaca hastowych
terminéw. Czym bowiem w przestrzeni sztuki, a zwlasz-
cza malarstwa, staje sie znak nasycony silng emocja,
jesli nie symbolem? Emocje te w skrajnych postaciach
moga przybrac takie ekstremum, Ze porzucaja niejako
ostatnie zewnetrzne $lady znakowanego przedmiotu
jako desygnatu i uwalniajg sie, wcielajac w czystg ma-
terie swojego ekstatycznego zapisu. Ale czy wtedy nie
zZnaczy on jeszcze wiecej i dosadniej, osiggajac wymiar
prawdy doswiadczenia, jakiego wcze$niej nie mogli-
by$my sie spodziewad? Symbol bowiem uciele$nia

Prace Renaty Szyszlak, od prawej Zielone wibracje i Dzwieki natury. Wystawa Artefakty 21, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu,
fot. z archiwum galerii
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Kadr obrazu Marka Haby, Opowies¢ swiatta lll. Wystawa Artefakty 21, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu, fot. z archiwum galerii

iwskazuje na dotykalny fragment rzeczywistosci, stajac
sie zarazem jego integralng czeScia. Grecki zrodtostow
terminu symbol — symbolon — kieruje nas w strone
stowa ,,fgczy¢”... W odniesieniu do praktyki malarskiej
czy szerzej: artystycznej mozemy to rozumie¢ jako
rezultat pewnego zjednoczenia, komunii formy i jej
nadajnika, ktora wciela rzeczywistos$¢. Jednoczes$nie
w tym zywiotowym przekroczeniu ram przedmiotowych
emocjonalnie uksztalttowany symbol staje sie swoistg
uzewnetrzniong postacia interferencji, migotania sen-
su na progu abstrakcyjnej formy i jej catkiem realnego
zrodta. Caty dorobek abstrakcyjnego ekspresjonizmu
stanowi znakomitg artystyczng wyktadnie réznych form
emocjonalnego symbolizmu, w ktérym, bo inaczej by¢
nie moze, pobrzmiewa zarazem mitologiczne echo.
W tym kontekscie nie mozna tez poming¢ przyktadu
tradycji dalekowschodniej kaligrafii opartej na formule
piktograméw i ideogramow, majacej istotny wpltyw na
ksztattowanie $wiadomosci symbolicznych form wyra-
zu wspotczesnego malarstwa po obu stronach Atlantyku
(action painting, gestualim, taszyzm).

Kapitalna wartos$cig symbolu jako artystycznej figury
stylistycznej jest jego otwartos$¢ interpretacyjna. Majac
poczatek w konkrecie, symbol zdolny jest przekroczy¢
swoja geneze, emanujac zdecydowanie wiekszg po-
jemnoscia znaczeniowa niz ma to miejsce w przypadku
znaku czy tym bardziej w przypadku mimetycznego
naturalistycznego odwzorowania. Stad abstrakcyjna
formuta zobrazowanego symbolu w sposéb niemal do-
skonaty rymuje sie z otwartg interpretacyjng przestrze-
nig wszelkiego rodzaju nieprzedmiotowych utworéw.
W zwigzku z tym odbiorca abstrakcji, silg rzeczy przyj-
mujac otwartg, pozbawiong uprzedzen i rezonerskiego
nastawienia postawe, moze dostgpi¢ nieoczekiwanego
hermeneutycznego wrecz odkrycia zaréwno samego

dzieta, jak tez oznaczonego w nim aspektu rzeczywi-
stego. Wedlug Jurija L.otmana, wybitnego semiotyka
kultury, symbol jest posrednikiem miedzy synchronig
tekstu (obrazu) i pamiecia kultury.

Idac dalej, chcac na koniec ubra¢ symbol w atrybuty
ogolnoludzkiego doswiadczenia, siggnijmy po znaczaca
uwage Platona, Ze ,,pierwotnie natura ludzka byta jednia
ibyli$émy catoscia, a pragnienie i dazenie do tej jednosci
nazywamy mito$cig”*. Czyzby symbol jawit sie najsku-
teczniejszym artystycznym wyrazem tego dazeniaiczy
tworczosé, jak i sama sztuka bedgca u swego zrédta wy-
razem glebokiej empatii wobec $wiata, nie okazywata sie
najdoskonalszg przestrzenig jego realizacji?

W odréznieniu od znaku i symbolu, dla ktérych z ta-
twoscig mozemy znalez¢ wizualng genealogie i tozsa-
mos$¢, metafora jako stylistyczny Klucz artystyczny ma
podstawowy rodowdd w literaturze. Wedtug klasycznej
definicji jest ona rodzajem przeniesienia jednego obrazu
na drugi czy tez potaczenia jednego wyrazu z drugim
w taki sposdb, by uzyskaty nowe, zaskakujgce zna-
czenie, wynikajace z ich dostownej tre$ci. W materii
jezyka wydaje sie to co prawda rodzajem wyszukane-
go zabiegu, ale dos¢ czesto wspomagajacego poetycki
przekaz, a nawet funkcjonujacego i przenikajacego do
jezyka potocznego. Siegajac do starozytnej tradycji Ho-
racjanskiego pragnienia, by poemat byt jak obraz (ut
pictura poesis), i przekonania Symonidesa, Ze malarstwo
to niema poezja, odkrywamy odlegle préby taczenia
obydwu jezykéw, ktore uksztattowaty teorie wzajem-
nego o$wietlania sie sztuk czy inaczej — tzw. korespon-
dencji sztuk. Miaty one na celu godzi¢ zywiot myslenia
dyskursywnego z obrazowym. Sprawa wszak nie jest
prosta, gdyz w obszarze materii warsztatu plastycznego

1 Wgmotta z tomu L. Gluck, Ararat, przekt. K. Dagbrowska, Krakéw 2021.



sytuacja komplikuje sie o tyle, Ze mechanizmowi trans-
feru znaczen podlega zaréwno substancja nieozywio-
nej czysto fizycznej materii, jak tez zwrotnie materia
pojeciowa zanurzona w stowie. Aby np. substrat farby
uzyskatl aure znaczeniowg, wyobraznia tworcy-mala-
rza musi otworzy¢ sie na pewien rodzaj gry... Jej smak
ireguly sg osiggalne jedynie w domenie pewnej wibracji,
tzw. migotania sensu, ktérej nie zawaham sig¢ nazwa¢
duchowa. Stad zdolno$¢ metaforyzowania w ogoéle,
siegajac do potencjatu wyobrazniowego jako swoiscie
ludzkiej techniki imaginacyjnej, staje sie jednoczesnie
odkryciem bezcennych metafizycznych waloréw czy
dyspozycji wyobrazni jako takiej. Sztuka abstrakcyj-
na wydaje sie wyjatkowo odpowiednim obszarem do
eksplorowania wyobrazni wizualnej, przenoszac ciezar
z wlasciwego sztuce opisowej myslenia dyskursywnego,
logocentrycznego, na ujecie ikoniczne, postugujace sie
obrazem jako no$nikiem pewnej wsobnej, wyrazowej
energii. Mys$lenie obrazem, czerpiace z refleksyjnosci
wizualnej, i zanurzenie tejze od poczatku w domenie
niezbednej do jego urzeczywistnienia materii wymu-
sza niejako pewien szczegblny rodzaj procesu, ktorego
nadrzednym celem staje si¢ jej animowanie czy inaczej:
uduchowienie w sposéb bezposredni, bez udziatu przed-
miotowej rekwizytorni.

Z drugiej strony, jak zauwaza w interesujacym ar-
tykule pt. Milczy i méwi obraz Zbigniew Mankowski
(,,ArsForum” 2017, nr 1), analizujagc m.in. dociekania
znanego filozofa sztuki Gottfrieda Boehma, ,,nie mozna
zaktadac¢ catkowitej przektadalnoSci obrazu na jezyk.
Logos obrazu jest niemy, poniewaz pozostaje zakorze-
niony w rzeczowej (materialnej) stronie rzeczywisto-
$ci. [...] Ontyczna inno$¢ obrazu naznaczonego pietnem
réznicy reprezentuje jezyk niemy albo milczacy”. Ta
refleksja prowadzi nas do uznania, pomimo préb prze-
nikania dyskursu w rzeczywisto$¢ obrazu za pomocg
metafory (niejednokrotnie stuzg temu tytulty nadawane
obrazom), swoistej niepodlegtosci i odrebnosci obrazu
jako bytu autoreferencyjnego. To, co wida¢, jest tym,
co wida¢ — jakby powiedziat Frank Stella. Nie nalezy
jednak zapominaé, ze do tego, co wida¢, nieodmiennie
prowadzi malarza silna wola odczytania pod$wiado-
mych zrédet wyobrazni, nadajacych kazdemu auten-
tycznemu dzietu ciezar i moc subiektywnego doswiad-
czenia, przemienionego w swych realizacjach w nowe
wizualne wyobrazenia. Konstruowanie odmiennej od
naturalistycznej przestrzeni aury obrazu i zanurzenia
w niej logicznych dlan, bo wynikajacych z jego dykta-
tu zwigzkow form, zdaje sie wyznaczac¢ ramy, ktorych
szczelnos$¢ uchylaé sie moze niekiedy na pokuse dopet-
nienia wyobraZonego przez wyrazowe w nieustajacej
potrzebie metaforyzowania wlasnych doznan i przezy¢.

Na koniec pozostaje mi wyrazi¢ nadzieje, ze powyz-
sze rozwazania i uwagi maja $lad w pracach zaproszo-
nych do wystawy artystow. Ufam tez, ze uwazny od-
biorca w zaprezentowanym na wystawie skromnym
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fragmencie ich twoérczo$ci odnajdzie nie tyle nowator-
stwo, wyczerpujaco jak sie wydaje zarysowane i zre-
alizowane w klasycznej modernistycznej praktyce, ale
oryginalnos¢ odwotujaca sie co prawda do tradycji idei
nowoczesnosci, jednak przetwarzajaca jg i filtrujaca
przez pryzmat ich wlasnego prywatnego swiata i in-
dywidualnych dyspozycji wyobrazni.

Istotnym dopetnieniem powyzszego tekstu, zwycza-
jem poprzednich prezentacji, sg refleksje wlasne arty-
stow zamieszczone na ich autorskich stronach niniej-
szej publikacji. Niech pozostang nimi takze moje uwagi
poswiecone ich twoérczosci, dedykowane im samym, jak
réwniez szerokim kregom odbiorcow.

Elzbieta Cieszyriska

Tworczo$¢ Elzbiety Cieszynskiej posiada pewien rys
konceptualny. Z wyrazng wszak i zasadniczg réznica
wzgledem radykalnej ortodoksji tego kierunku, po-
niewaz artystka swoje koncepcje, gtéwnie tematyczne,
materializuje plastycznie w zgota konwencjonalnych
dyscyplinach i wtasciwych im technikach. Niezaleznie
od powzietego tematu niosa one ze sobg czesto powra-
cajacy w réznych postaciach motyw abstrakcyjnych
koncentrycznych znakéw o cechach gniazd, wiréw lub
kokon6w otaczajacych i rozwijajacych sie wokot swo-
jego centrum. Czy beda to inspiracje przedmiotowe
(cykle: Archeologia krajobrazu, Twierdza), czy meta-
fory i idee (cykl: Mapy pamieci, Hypatia), wspomniany
znak w réznych wariantach powraca z zagadkowym
uporem, okres$lajac zarazem rozpoznawalny idiom jej
obrazoéw, rysunkow i grafik. Paradoksem tej tworczo-
Sci jest jednoczes$nie fakt, ze dla wizualizacji glebokiej
introspekcji i analizy powzietych tematdéw, majgcych
zrédto w realnym, przedmiotowym Swiecie, stosu-
je artystka abstrakcyjne formy, uznajac je nie tylko
za jedynie adekwatne, ale takze na tyle pojemne, by
obejmowaly wyrazowym potencjatem niczym mostem
zawarta w nich tres¢.

Marek Haba

Obrazy tego malarza stanowig przyktad intrygujacego
przenikania waloréw obrazowania opisowego z mocno
odrealnionym. Na ptaszczyzny mniej lub bardziej ro-
zedrganych powierzchni atrakcyjnie rozmalowanych
i fakturalnie ztozonych, ktére w zwigzku z tym juz same
w sobie moglyby tworzy¢ zajmujaca plastyczna narracje,
naktada on konstrukcje nieuchwytnych i zagadkowych
struktur, okreslanych sSrodkami mimetycznymi. Jednak
mocno $wiattocieniowa i zgota iluzyjna tozsamos¢ tych
form gubi swoja przedmiotowos$¢ w bezprzedmiotowej
materii swego tla. Efektem tej zaskakujacej sytuacji jest
stan zawieszenia, ktéry trwa nieprzerwanie w naszej
pamieci, pomimo tytutéw pomagajacych osiggnaé grunt
upragnionego zrozumienia. Zawieszenie to, bynajmniej
nie bedgc formalnym kompromisem, okresla site zre-
alizowanych malarskich wyobrazen.
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Dariusz Kosciuk

Ksztattowanie malarskiego znaku, ktdry nie bylby je-
dynie prostym wizualnym destylatem, informacyjnym
komunikatem i surowym graficznym rudymentem, jest
nie lada sztuka. Jednoczesne zachowanie pikturalnych
jakosci obrazu z dynamika i sitag mozliwego skrotu wy-
maga duzej czujnosci, by nie ulec skrajno$ciom. Ma-
riusz KoSciuk od lat ¢wiczy umiejetnos¢ utrzymania
w tym zakresie wtasciwej réwnowagi, dzieki czemu
jego obrazy, zachowujac sensualny powab, posiadaja
moc daleko posunietej syntezy wizerunku. Zdobycza
nadrzedna jednak, zgodnie z logika procesu reduko-
wania cech przedmiotowych, obok wymienionych zalet
jego prac okazuje sie kazdorazowo docieranie do nie-
oczekiwanych poktadow sensu okreslonego motywu,
jego najgtebszej istoty, odstanianych na drodze wciaz
poszerzanych poznawczych granic wiasnej wyobrazni.

Renata Szyszlak

Malarstwo abstrakcyjnego informelu posiada nie-
watpliwg atrakcyjnos$¢ majaca zrodto w, wydawac by
sie moglo, nieograniczonej swobodzie ksztattowania
malarskiego $ladu. Je$li w zatozeniu doda¢ do tego
komponent malarskiej struktury wykorzystujacej ja-
kosci mniej lub bardziej eksponowanej faktury, pla-
stycznych mas itp., otrzymujemy efekt malarskiego
pewnika bogatego w wachlarz rozmaitych wizualnych
efektow... A jednak... tak mogtoby sie wydawac, gdyby
nie fakt, ze by¢ moze ta wtasnie konwencja bardziej
nizinna — stosowana nie jako mozliwy do zabawiania
oczu festiwal malarskich smakéw, a przede wszyst-
kim bedac czula membrang wewnetrznych dyspozy-
cji wrazliwos$ci autora — zdolna jest napetnic sie tru-
dem nadawania wspomnianym $ladom znaczen... to
sytuacja nabiera zgota innej perspektywy. Wpisana
w metode informelu poznawcza introspekcja, niesie
bowiem spory tadunek ryzyka, by czutosci i uwazno-
$cinie zamieni¢ w estetyzujaca czutostkowos$c i pusta
nonszalancje. Unikniecie tej putapki wymaga duzej
samokontroli, ktorej skale Renata Szyszlak zdaje sie
potwierdzac¢ kazdym swoim obrazem.

Piotr Woroniec Jr

Piotr Woroniec przygode z malarstwem zaczynat od
mniej lub bardziej abstrakcyjnego, ekspresyjnie na-
cechowanego entourage’u. Jednak do$¢ szybko dato
sie zauwazy¢, ze artyste interesujg montowane wie-
lowymiarowe realizacje, polegajace na mocnym prze-
strzennym rozwinieciu malarskiego procesu. Powsta-
waty w efekcie barwne, kartonowe na ogét obiekty,
gtownie dwu- lub tréjwymiarowe, a takze rozmaite
montaze na ptaskim ptétnie czerpigce z technicz-
nej tradycji kolazu lub asamblazu. Od pewnego czasu
malarz, wydaje sie, znalazt formute godzaca nieja-
ko te dwa zywioty, opierajac swoje nieprzedstawia-
jace, strukturalne malarskie wyobrazenia na bazie

aleatorycznie ksztaltowanych mas plastycznych sta-
nowiacych swoistg ektoderme obrazowego pola. Swo-
bodnie budowane reliefy obrazéw, chetnie przyjmu-
jace odcisniete Slady narzedzia, po zastygnieciu masy
dopowiadane umiejetna ingerencja aplikowanej farby,
odstaniajg niezwykle intensywne spektakle malar-

Prace Piotra Woronca. Wystawa Artefakty 21, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemysly,

fot. z archiwum galerii

skich metafor. Wraz z autorskimi tytutami wciagaja
nas one w gre indywidualnego poetyzowania.

Marek Olszynski

Swoje metaforyczne malarstwo, petne zagadkowych
abstrakcyjnych, nieco surrealistycznych znakéw,
taczy Marek Olszynski z dynamicznie ksztattowang
ekspresyjna figuracja. Zaciecie krytyczne i zaangazo-
wanie w spoteczng aktualno$¢, ubierane w groteskowe
i petne ironii ksztalty i réwnie groteskowy alogiczny
letryzm, nie wykluczaja jakZe czesto pojawiajacej sie
w tej tworczo$ci poetyckiej i lirycznej narracji, sie-
gajacej jakby do innego obszaru wrazliwosci mala-
rza. Narracja ta ujmuje niejednoznacznoscia i wyra-
zista, zapadajaca w pamie¢ bezprzedmiotowa forma.
Przeswitujace przez nig znaczenia filtrowane sg tu
abstrakcja przedstawienia, wprawiajac nas w stan
magnetycznego zaklopotania, bedacego zarazem
skutkiem znalezienia si¢ w malarskim eksterytorium
bogato rozpietej palety barw i specyficznej miekkosci
powierzchni obrazu. Twoérczo$¢ ta posiada trudne do
zdefiniowania napiecie, wynikajace, jak mozna przy-
puszczaé z jednoczesnej obecnosci przeciwienstw:
krytycznej odwagi spojrzenia i czutej dyspozycji oka.
Ten tworczy ambaras by¢ moze najlepiej okreslg stowa
koniczace poemat Jak Edwarda Stachury, ulubionego
skadinad poety malarza... ,cudne manowce, cudne
manowce, cudne manowce...”.



Tomasz Rolniak

Zostawi¢ znaki po sobie... to ogdlny, adekwatny dla eto-
su aktywnosci artystycznej przymiot, ktory okazuje sie
szczegolnie odpowiedni dla okreslenia intencji twor-
czych Tomasza Rolniaka. Rozbrajajaco bezinteresowna
i — rzec by mozna — krotochwilna che¢ oznaczania
swoja obecnos$cig rozmaitych miejsc, przedmiotéw
i realnych sytuacji stanowi pod$wiadomg by¢ moze
potrzebe komunikacji artysty z otoczeniem. Kreslenie
prostych, zazwyczaj geometrycznych figur, z ktérych
rodzaj nieregularnego trapezu wydaje sie tu rozpo-
znawalnym autorskim stemplem, jest zarazem metoda
,wrzutki” wlasnego signum w empiryczng potocznosc.
Wyrazne spersonalizowanie tego znaku poprzez za-
istniaty kontekst jest zastanawiajgcg probg skonfron-
towania obydwu obecnosci, co dzieje sie bez ostentacji
iwizualnej przemocy. Paradoksalnos$¢ tego zabiegu by¢
moze okresla jego zasadniczy zysk. Rownolegle zna-
ki te artysta przenosi czesto w konwencjonalne ramy
obrazéw czy obiektéw eksponowanych we wnetrzach
galerii i wowczas nabierajg one zaskakujacej, szcze-
goblnej mocy, stajac sie symbolicznym, intrygujacym
echem niewyrazalnego.

Maciej Majewski

Wyprawa Macieja Majewskiego w rejon abstrakcji jest
wycieczka niepozbawiona istotnych przyczyn i row-
nie istotnych skutkdéw. Opuszczenie, niebezwzgledne
i zapewne nieostateczne przedstawieniowego tery-
torium, ktore bez konfliktu towarzyszy jego arty-
stycznej praktyce, podyktowane zostato by¢é moze
odleglym marzeniem badacza kosmosu. Tak jakby
matematyczna logika form wszechswiata i astrono-
miczny paradoks astralnego uniwersum same pod-
powiedziaty artyScie caty zesp6t malarskiej morfo-
logii. Ale ta tagodna, cho¢ logiczna presja i wymog
motywu w pracach Macieja Majewskiego przybiera
ksztatt fascynujacej wizualnej refleksji i fantazji. Jego
prywatna namalowana kosmogonia bardziej rzadzi
sie prawami obrazowej sktadni, dotykajac przede
wszystkim odlegtych krancéw wtasnej plastycznej
imaginacji, gry przestrzeni, harmonii form i barw,
niz checig zilustrowania gotowych, naukowo obli-
czonych projekcji atlasu nieba. Co ciekawe... poznanie
artystyczne pokazuje tu swoj uwodzicielski, a moze
izwycieski pazur, wznoszac si¢ ponad uniwersytecka
nauke o gwiazdach i budowie Wszechswiata.

Appendix

Obecna wystawa zamyka, cho¢ z pewnoscig nie wyja-
$nia do konca specyfiki zjawiska, jakim w sztuce no-
woczesnej i biezacej jest sztuka abstrakcyjna. W pod-
jetym projekcie trzech wystaw (Realizm Abstrakgji /
2018, Abstrakcja i Natura |/ 2020, Abstrakcja — Znak,
Symbol, Metafora | 2021) poswieconych nieprzed-
miotowym sposobom, gtdwnie malarskiej, ekspresji
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wizualnej staratem sie dotkna¢ najistotniejszych, jak
mi sie wydaje, aspektow ksztattujacych znaczeniowg
i formalnga istote abstrakcyjnego utworu plastycz-
nego. Wedtug gtéwnego zatozenia cyklu Artefakty
podstawg wyodrebnienia i wyeksponowania podjetej
problematyki byty realizacje zyjacych i aktywnych
artystow mieszkajacych na Podkarpaciu, dla ktérych
jezyk abstrakcji od dtuzszego czasu jest jakoscia de-
finiujaca ich artystyczna tozsamos$¢. Z pewnos$cig maj
wybor posiada oczywistg skaze subiektywnosci i nie
wyczerpuje kreatywnego potencjatu lokalnego ar-
tystycznego Srodowiska w tym zakresie. Ale tez nie
jest wykluczone, ze by¢ moze ta sytuacja stanie sig
pozytywnym impulsem dla podjecia i rozwiniecia
w przysztosci podobnej problematyki w odmiennych
realizacjach wystawienniczych.

Dla mnie osobiScie, jako malarza, dla ktérego od
lat pogranicze figuracji i abstrakcji, a takze sama
abstrakcja jest fascynujgcym, niezwykle pojemnym
zrédlem artystycznego reagowania i malarskiej ar-
tykulacji, wazne byto réwniez to, by odbiorca, zacie-
kawiony podjeta w projekcie propozycja, niezalez-
nie od stylistycznych odmian prezentowanych form
abstrakcyjnego obrazowania, dostrzegt nie tylko
wspomniany szeroki wachlarz mozliwosci realiza-
cyjnych, ale tez poprzez nie i dzieki nim odkryt tego
obrazowania poznawcza wobec swiata wiasciwos¢.

Marek Majewski, Haiku — Butterfly Efekt, Wystawa Artefakty 21, Galeria Sztuki Wspdtczesnej

w Przemysly, fot. z archiwum galerii

W swej istocie bowiem, przywotujac refleksje Paula
Klee, sztuka zawsze i przede wszystkim, niezaleznie
od rozmaitos$ci wizji i stylistycznych odmian, bedzie
dla twoércy ,,funkcjg opanowania przestrzeni wta-
snego doswiadczenia”. Jesli zasada ta zrealizuje sie
zgodnie z pulsem indywidualnej wrazliwoSci artysty,
jego marzen, snéw, doznan i najgtebszych przezy¢,
pozostanie na zawsze przejmujacym Swiadectwem
zaroéwno obecnos$ci jego samego, jak i czasu, w ktorym
przyszto mu zy¢.
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MAREK OLSZYNSKI

Niesamowita opowie$¢ o udanym projekcie

ART AND SCIENCE

Rekonstrukcja emocjonalna historii naszego
pierwszego, mazurskiego spotkania w 2017 r.

Historia narodzin tego projektu dotyczy czaséw, kiedy
jeszcze bezapelacyjnie wierzytem w sens mojej eduka-
cyjnej misji dla Narodu Polskiego — zwtaszcza wérod
jego najbardziej empatycznej i rokujacej realne nadzieje
czesci, to jest dzieci i mtodziezy — poprzez uwrazliwia-
nie sztukami ,,przepigknymi”. Prowadzitem wowczas
w Przeworsku cykliczne zajecia plastyczne, na ktére
przychodzito tez kilka oséb dorostych. Sam pomyst na
tego rodzaju spotkania zostat poniekad wymuszony
przez moja byla dyplomantke z rzeszowskiej uczelni,
gdzie pracuje. To wtasnie ona stata sie przystowio-
wym zaczynem do stworzenia warunk6w na spotkanie
w przysztosci — w odpowiednim czasie i takim tez miej-
scu — dwéch os6b przekonanych do pomystu wspotpracy
naukowo-artystycznej, ktérych potgczyty ziomalskie
korzenie, zainteresowanie sztukga i niewatpliwa, wza-
jemna, branzowa ciekawos¢. A byto to tak...

Pani Lucyna, obecnie tytutowana juz ,,Magisterka
Sztuk Pigknych”, szukata wowczas miejsca do rozwi-
jania swojego plastycznego talentu, co w jej wypadku
skoriczyto sie udanym dyplomem artystycznym w In-

wtlasnie na stronie Przeworskiej Pracowni kilka lat temu
pojawilo sie pytanie o mozliwos¢ znalezienia artysty,
ktéry moglby stworzy¢ do prywatnej kolekcji obrazy
przedstawiajgce kilka motywow przeworskich. Jak sie
pbzniej okazato, zapytanie zamieszczone zostato przez
samego dyrektora warszawskiego Instytutu Nenckiego
PAN (IBD), prof. dr. hab. Adama Szewczyka — ktérego

stytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Jednak zanim to nastapito, zgtosila sie ona do prze-
worskiego muzeum z pytaniem, czy sg tam prowadzo-

Poczatek wernisazu wystawy Art & Science Sita struktur biologicznych w Instytucie Nenckiego
PAN, 13 stycznia 2020 roku. Od lewej: Adam Szewczyk, Andrzej Legocki, Agnieszka Dobrzyn,
Hanna Fabczak, Magdalena Senkowska, Marek Olszynski oraz Jerzy Duszynski

ne warsztaty plastyczne, gdyz zbierata do§wiadczenie
i prace do egzamindw wstepnych na studia. Wtadze
muzeum zwrocity sie za$ z pytaniem do mnie o moz-
liwo$¢ cyklicznego prowadzenia takich zajec, co bez
wahania potwierdzitem, gdyz ,,belferka” jest moim wy-
pracowanym latami uzaleznieniem. I tak, przez krotki
czas, w matej salce przy muzealnej Galerii Magnez wraz
z grupka przyjaciét — pedagogdéw z ISP UR — prowa-
dzitem nieodptatnie zajecia plastyczne. Nie pamie-
tam, a raczej nie chce pamieta¢, dlaczego zostaty one
wkrotce zamkniete, jednak trwatg pamiatka po nich
— oprocz wspomnianej juz, zaliczonej na piatke pracy
dyplomowej pani Lucyny — jest zatoZony przeze mnie
profil w mediach spoteczno$ciowych o aktualnej na-
zwie Przeworska Pracownia, promujacy te artystyczne
kursy. W tym miejscu zaczyna sie historia o niezwyktej
roli profilu internetowego oraz o nieocenionej skutecz-
nosci integracyjnej patriotyzmu lokalnego, jak i jego
roli w rozwijaniu badan naukowo-artystycznych. To

rodzina pochodzita wtasnie z Przeworska — przysztego
gtéwnego pomystodawcy naszego cyklicznego sym-
pozjum, koordynowanego wspdlnie od lat przez war-
szawskich biologéw i rzeszowskich plastykow. Sympo-
zjum stynnego juz nie tylko w Polsce, ale tez cenionego
przez twdrcéw i naukowcow poza naszymi granicami
— projektu Art and Science. I tak wielki sentyment prof.
Szewczyka do swoich rodzinnych korzeni i rodzimego
krajobrazu, potaczony z kolekcjonerska pasja, potrze-
ba poszerzania wiedzy plastycznej oraz z niezwykle
oryginalnym pomystem wzajemnej promocji sztuk
plastycznych i nauk biologicznych, zainicjowat nasza
wieloletnig, niezwykle udana i inspirujaca dla obu stron
wspotprace. Adam (pozwalam sobie na taki zapis, gdyz
jako wspomniani juz ziomale, mito$nicy sztuki i lokalni
patrioci, zobowigzani byliSmy przej$¢ tzw. rytualne , ty-
kajace bruderszafty”), juz w trakcie naszego pierwszego
spotkania w Przeworsku, zaproponowat rozpatrzenie



pomystu wspdlnej realizacji projektu badawczego,
co — nie bede ukrywatl — poczatkowo przyjatem dosé
sceptycznie. Nastawienie to wynikato miedzy innymi
z pogtebiajacego sie z kazdym rokiem przekonania, iz
najwiekszym przeklenstwem w naszym srodowisku nie
jest wcale znana wszystkim klgtwa: obys cudze dzieci
uczyt, tylko: bodajbys z artystami wspétpracowat — co nie-
stety w trakcie kilku edycji sympozjum potwierdzito
sie w spos6b niezwykle dobitny... Dopiero po rozmo-
wie z moim uczelnianym kolegg, malarzem Antonim
Niklem - szykowanym wtedy do objecia funkcji szefa
naszego wydziatu — nabratem nieco wiecej serca do tego
projektu. Antek byt juz woéwczas po bardzo waznych
szkoleniach i spotkaniach, dotyczacych zmian i nowych
priorytetéw w szkolnictwie wyzszym. Byt zatem dobrze
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Olsztyna, nalezaca do Instytutu Biologii Do§wiadczalnej
im. Marcelego Nenckiego PAN. Sa to trofiejne budyn-
ki przedwojennego pensjonatu, przejete przez Polske
Ludowa od bytego wtasciciela osrodka dla niemieckich
kuracjuszy, niejakiego Herr Bomboscha. W tym pierw-
szym, najbardziej zwariowanym i improwizowanym
przez plastykéw projekcie, brali tez udziat arty$ci-pe-
dagodzy z Uniwersytetu w Olsztynie.

Tematyka pierwszego sympozjum wynikneta z tego,
ze w Instytucie Nenckiego metodyka badan opiera sig
przede wszystkim na wykorzystaniu réznych technik
mikroskopowych — czyli bardzo inspirujgcych nas
wizualnie i tematycznie superpowiekszen — gdzie, jak
sie p6zniej naocznie przekonatem, nawet w pobra-
nej do takiego badania kropli wody z jeziora w bar-
dzo dynamicznym stylu powstaje lub tez wzajemnie
»Zjada si¢” mikro-ZYCIE. Po dyskusjach z Adamem
o rekomendowanej przez niego tematyce i specyfice
zaplanowanego na Mazurach spotkania wybraliSmy
temat, ktory mies$cit sie w zakresie dziatalno$ci na-
ukowej jego Instytutu, a zarazem gwarantowat udane
wyjSciowe inspiracje tematyczne dla zaproszonych
przez nas tworcow. I tak tez Obrazowanie biologiczne:
inspiracje niewidzialnym swiatem? zapoczatkowato
nasze pierwsze mazurskie sympozjum. Juz podczas
przygotowania wyjazdu na to sympozjum zazna-
czyly sie istotne réznice w mentalno$ci plastykéow
i zdyscyplinowanych naukowcéw. Od tego czasu za-
przyjaznieni wtedy z nami biolodzy s wiekszymi
anarchistami w zyciu codziennym, a my staramy sie
sp6znia¢ maksymalnie tylko 15 minut na uméwione

spotkania i dotrzymywac (wczeéniej lub troche poz-
niej) wzajemnych ustalen... To wta$nie po pierwszym
sympozjum jego Ojciec Chrzestny — Adam Szewczyk
stwierdzit, iz w wypadku wspotpracy z artystami trze-

Wernisaz wystawy Art & Science Sita struktur biologicznych w Instytucie Nenckiego PAN, 13
stycznia 2020 roku. Widoczne prace od lewej: Robert Rabiej, Time Structure m2.1, 2019, druk
cyfrowy, 30 x 42 cm, Dominika Surmacz, Redukcja I ill, 2019, technika wiasna, 70 x 70 cm,
Krzysztof Pisarek, Forma w rozpadzie, 2019, fotografia, druk pigmentowy, 61 x 91,5 cm

zorientowany w potencjale i znaczeniu interdyscypli-
narnych projektow, zwtaszcza kiedy wspoétpraca miata
dotyczy¢ tak elitarnej jednostki naukowej, jaka jest IBD
PAN. Majac wiec swiadomos$¢ znaczenia zaproszenia
do oficjalnej wspétpracy ze strony warszawskich bio-
logdéw, postanowiliSmy ten projekt badawczy wspoélnie
przygotowac. Antoni — juz po oficjalnym objeciu sta-
nowiska dziekana Wydziatu Sztuki — zarekomendowat
mnie na stanowisko prodziekana ds. promocji i rozwoju
naszego Wydziatu, co zostato przez Kolezenstwo za-
akceptowane i w ten sposoéb oficjalnie mogliSmy zajaé
sie logistyka pierwszej edycji sympozjum oraz zdoby-
waniem $rodkéw finansowych, przed ustalonym juz
z Adamem Szewczykiem terminem i miejscem naszego
spotkania. Wyznaczone ono zostato na wrzesien 2017
r., w niezwykle magicznym dla nas — plastykow miej-
scu, zwanym obecnie Stacjq Badawcza w Mikotajkach k.

ba mie¢ zawsze przygotowane warianty B, CiD, a gdy
i one nie wypalg, trzeba zacza¢ improwizowac, tak jak
to czynig skutecznie od lat koledzy plastycy.

Na koniec niniejszej czotobitnej laurki dla cyklicznego
juz w tej chwili sympozjum wypada wspomnie¢, Ze nasz
projekt, oprécz niewatpliwej ,,punkcikowej optacalno-
$ci”, niezwykle uwiarygodnit nasze artystyczne badania
inspirowane naukami biologicznymi i poszerzyt zakres
zainteresowania dookolnym $wiatem, w jego mikro-
i makroskali, co widoczne jest takze w nowej tematyce
prac zaproszonych do niego artystéw. Jednak juz od
pierwszego projektu w 2017 r. nie przechodzi mi na-
tretna mysl, ze my, artysci, bierzemy caty czas udziat
w jakims$ tajemnym, wyrafinowanym i rozbudowanym
badaniu biologiczno-chemicznym, by¢ moze dotycza-
cym poszukiwania przyczyny szybszego prostowania sie
zwojow mozgowych podczas spisywania wielokrotnych
sprawozdan z realizacji projektow...
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Art & Science: od nauki do sztuki?

Projekty z pogranicza sztuki i nauki (Art & Science) re-
alizujemy w Instytucie Biologii Do§wiadczalnej PAN im.
M. Nenckiego w Warszawie (razem z Fundacja Marce-
lego Nenckiego Wspierania Nauk Biologicznych) oraz
w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszow-
skiego od roku 2017. Tematem pierwszego spotkania
biologéw i artystéw sztuk wizualnych byto obrazo-
wanie biologiczne. To pojecie oznacza wykorzystanie
réznych technik mikroskopowych we wspotczesnej
biologii molekularnej i biochemii. Kolejne spotkania
dotyczyly zjawiska bior6znorodnosci, struktur biolo-
gicznych oraz wizualnoSci zjawiska powstania zycia
we wszechswiecie. Kazdy projekt rozpoczynat sie od
wyktadéw obejmujgcych tematyke spotkan. W ramach
kazdego projektu wydano katalogi opisujace zaréwno
prezentowane wyklady oraz przedstawiajace prace arty-
stéw wykonane w ramach projektu. Prace artystow byty
takze pokazywane na wielu wystawach w krajowych
i zagranicznych galeriach i osrodkach akademickich.
Naszg ambicja byto przyciggniecie do wspotpracy takze
studentéw oraz mtodych tworcow.

W niniejszym artykule chciatbym syntetycznie od-
powiedzie¢ na trzy pytania. Jaki byt fundament pod-
jetej wspoétpracy miedzy artystami sztuk wizualnych
a biologami? Jakie intelektualne korzySci moga miec¢
artySci sztuk wizualnych ze wspétpracy z biologami?
Co moze wynikac¢ z projektow Art & Science dla szerszej
publicznodci?

Ciekawosc¢: fundamentem wspotpracy?

Rozmowa naukoweca z artysta pozornie moze przy-
pominac dialog oséb méwigcych réznymi jezykami:
komunikacja jest trudna a wyrafinowana wymia-
na idei praktycznie niemozliwa? Czy sztuka i nauka
to tak odlegte obszary intelektualnej dziatalnosci, ze
komunikacja miedzy nimi jest niemozliwa? Odrzucajac
wszelkie formalne réznice i poszukujac kartezjanskiego
wspolnego fundamentu dochodzimy do jednej
aktywnoSci, ktora jest wspdlna dla nauki i sztuki. Tym
wspdlnym fundamentem jest ciekawos$¢. Ciekawos$¢
dotyczaca zar6wno $wiata, ktéry nas otacza, jak i sa-
mych rezultatéw kreatywnych poszukiwan. Wydaje mi
sie, ze wtasnie ,,ciekawo$¢” byta fundamentem sku-
tecznych realizacji czterech projektéw Art & Science
w ostatnich latach.

Wernisaz wystawy Art & Science Sita struktur biologicznych w Instytucie Nenckiego PAN, 13
stycznia 2020 roku. Po prawej stronie praca Mirostawa Pawtowskiego Kamuflaz-Skan 4 Blue,
2019, druk UV na ptycie aluminiowej, 35 x 100 cm

Ciekawos¢ dotyczyta, po pierwsze, samej idei pierw-
szego projektu: czy obrazy systeméw biologicznych
bedga interesujgce i inspirujgce dla artystow? Wspot-
czesna mikroskopia fluorescencyjna pozwala tworzy¢
obrazy o skomplikowanych ksztattach i zywych kolo-
rach. Obrazy podlegaja naukowej analizie pozwalajac
zrozumie¢ skomplikowane funkcje komorek.

Ciekawos¢, po drugie, obejmowata takze sfere or-
ganizacji samego projektu. Czy pobyt na Stacji Badaw-
czej Instytutu Nenckiego PAN w Mikotajkach moze
by¢ atrakcyjny dla artystéw. Czy hermetyczny jezyk
wspolczesnej nauki nie odstreczy raczej artystow od
projektu. Czy nasza pasja do badan naukowych zostanie
akceptowana przez artystow? Czy wreszcie zdolnos¢
komunikacji naukowcéw, tematéw naukowych moze
by¢ dostatecznie jasna dla artystow?

Po trzecie, pojecie ,,ciekawo$ci” dotyczyto takze
rezultatow w samego projektu. Czy prace wykonane
w czasie pierwszego projektu Obrazowanie biologiczne:
inspiracje niewidzialnym swiatem bedg w stanie stworzy¢
wystawe interesujgcg dla naukowcéw i szerokiej pu-
bliczno$ci. Pierwsza wystawa miata miejsce w styczniu
2018 roku w Instytucie Nenckiego i byli$my ciekawi jak
zostanie przyjeta przez spoteczno$¢ Instytutu Nenckie-
go PAN. W koncu, takie wydarzenie nie miato jeszcze
miejsca w stuletniej historii Instytutu Nenckiego!



Jestem gleboko przekonany, ze ciekawos$¢, wynika-
jaca zréznych przestanek, stanowita fundament naszej
wspotpracy. Wydaje sie, ze odpowiedzi na wszystkie
pytania wyzej wymienione byta pozytywna. Po pierwsze,
Stacja Naukowa w Mikotajkach byta przestrzenig, ktora
pozwolita na stworzenie dobrej, kreatywnej atmosfe-
ry spotkania. Po drugie, jezyk naukowych prezentacji
oparty w duzej czesci na obrazach mikroskopowym byt
w duzej czeSci zrozumiaty. Po trzecie, wystawa prac
stworzonych w czasie projektu spotkata sie z bardzo
pozytywng oceng naukowcow!

Czy wspotczesna biologia pozwala zobaczy¢
zjawiska ,,niewidoczne"?

W dniu 17 stycznia 2018 roku w sali Centrum Neuro-
biologii Instytutu Biologii Doswiadczalnej PAN im. M.
Nenckiego odbyt sie wernisaz wystawy pierwszego
spotkania Art & Science Obrazowanie biologiczne: in-
spiracje niewidzialnym Swiatem. Jesienig 2018 roku od-
byta sie druga edycja projektu Art & Science — Sztuka
biordznorodnosci. Od 28 kwietnia do 5 maja 2019 roku
w Przeworsku odbytla sie trzecia Art & Science — Sita
struktur biologicznych. Czwarty projekt Sztuka powstania
zycia miat swdj poczatek w 2020 roku.

To m.in. wizualno$¢ wspoétczesnych nauk biolo-
gicznych przekonata nas do podjecia préby realizacji
projektéw Art & Science. Ostatnie lata spowodowaty
niezwykty rozkwit mikroskopowych technik obrazo-
wania w naukach biologicznych. Stato sie to za sprawa
powstania nowych, dotychczas nieznanych, technik
mikroskopowych np. wysokorozdzielczej mikrosko-
pii fluorescencyjnej. Otrzymywane rezultaty ekspery-
mentdéw naukowych, z wykorzystaniem w/w technik
mikroskopowych, zawierajg takze elementy estetyczne.
Proponujac obrazowanie mikroskopowe jako temat pro-
jektu byliSmy ciekawi, jak taka inspiracje odbiora ludzie
sztuki. Wydato nam sig, ze zabieramy artystow w plener,
w obszary, w ktérych jeszcze nigdy nie byli!

O korzysciach dla szerokiej publicznosci: sztuka
wspotczesna jezykiem komunikacji odkry¢
naukowych?

Wspotczesna nauka, a dotyczy to wszystkich dziedzin,
stata sie niezwykle hermetyczna. Nauka postuguje sie
wysoce skomplikowanym jezykiem, co powoduje, Ze
przekaz informacji do spoteczenstwa jest utrudniony.
Préby popularyzacji naukowych osiggnie¢ przez sa-
mych naukowcow czesto s3 nieskuteczne. Taki stan
rzeczy sprzyja takze pokusie manipulacji, to znaczy
przekazywania fatszywych wiadomosci stuzacych
naukowej dezinformacji. Wspdtczesny internet jest
niestety idealnym medium utatwiajacym tego typu
dziatalno$¢. Czy artysta moze wspiera¢ naukowca
W procesie tzw. science communication, czyli zwiek-
szania rozumienia odkry¢ naukowych przez spote-
czenstwo? Wydaje sig, ze sztuka wspdtczesna moze
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by¢ wtasnie skutecznym medium do odkrywania gte-
bokiego znaczenia naukowych odkry¢. Realizowane
projekty Art & Science byty proba poszukiwania takich
interakcji. Pragniemy w przyszto$ci zrealizowaé dzia-
tania dotyczgce wykorzystania sztuki wspotczesnej
jako narzedzia upowszechniania nauk biologicznych.
Pomyst jest bardzo trudny, ale jednoczes$nie inspirujacy
i nowatorski. Wyniki badan biologicznych, podobnie
jak opis dziatan naukowcdow, sg trudne do przekazania
spoteczenstwu. Jednym z gtéwnych sposobéw na kre-
owanie przez naukowcéw treSci wynikéw badan jest
obraz, ktéry w postaci komunikatu naukowego jest
najbardziej reprezentatywna i wspotczesnie najpo-
pularniejsza forma przekazu informacji naukowej.
Wykorzystanie obrazéw do tego celu wymaga pota-
czenia tekstu, grafiki, a takze coraz czesciej elementow
multimedialnych. Czy mozna tutaj wykorzystac jezyk
i warsztat sztuki wspoétczesnej, ktére moga stanowic
niekonwencjonalny i skuteczny Srodek przekazu zto-
zonych tre$ci naukowych spoteczenstwu?

Warto tu wspomnie¢ takze, Ze ostatnie badania psy-
chologiczne wskazuja, Ze interakcje ze sztukq moga
zwigkszy¢ kreatywnos$¢. Wedtug autoréw tych badan
estetyczne poruszenia wynikajace z obcowania ze
sztuka sg podobne do stanu ,,tworczej inspiracji”, kt6-
ra poprzedza kreatywne dziatanie. Stad konkluzja, ze
kreatywna osoba powinna ogladac i analizowac sztuke
wspbtczesna!

Zakonczenie

Realizacja opisanych projektéw Art & Science byta
mozliwa dzieki wspétpracy wielu os6b z w/w insty-
tucji naukowych i akademickich. Méwiac inaczej: in-
teresujacy i ciekawy pomyst miat szcze$cie trafi¢ na
grupe osob, ktéra uwierzyta, ze warto zrealizowac ten
eksperyment. W szczeg6lnosci nalezy tu podkresli¢
bardzo wazna role Marka Olszynskiego z Uniwersytetu
Rzeszowskiego, ktdry przekonat innych artystéw do
udziatu w kolejnych projektach Art & Science. Kaz-
dy zrealizowany projekt miat swéj publikacyjny $lad:
katalog polsko-angielski, zaprojektowany przez Mi-
rostawa Pawtowskiego z Uniwersytetu Rzeszowskiego,
ktory dobrze stuzyt promowaniu idei naszych dziatan.
Czes$¢ prac, ktéra zostata przekazana Instytutowi Bio-
logii Doswiadczalnej PAN im. M. Nenckiego przez ar-
tystow, uczestnikéw projektow, stanowita fundament
zbioru sztuki wspdtczesnej nazwanej Nencki Art Col-
lection. Instytut Nenckiego PAN jest pierwszym insty-
tutem biologicznym w Polskiej Akademii Nauk, ktéry
ma kolekcje sztuki wspoétczesnej inspirowanej pro-
jektami naukowo-artystycznymi. Opieke nad kolekcja
sprawuje Fundacja Marcelego Nenckiego Wspierania
Nauk Biologicznych kierowana przez Hanne Fabczak.
Mam nadzieje, ze wspdlne, przyszte projekty naukow-
cow i artystow sztuk wizualnych, beda dobrze stuzy¢
kreatywnosci tych §rodowisk.
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Studenckie Koto Naukowo-Artystyczne RAZEM dzia-
tajace w Instytucie Sztuk Pigknych Uniwersytetu Rze-
szowskiego zostato zaproszone przez organizato-
réw projektu Art & Science Sztuka Powstania Zycia do
zorganizowania konkursu na wystawe towarzyszaca
tegorocznej edycji projektu. Inicjatorem wiaczenia
studentow do wystawy byt profesor Uniwersytetu Rze-
szowskiego, zwigzany z Instytutem Sztuk Pieknych, dr
hab. Marek Adam Olszynski — koordynator i wspdtpo-
mystodawca projektu Art & Science.

Konkurs zostat zorganizowany dla studentéw i ab-
solwentow Instytutu Sztuk Pieknych oraz cztonkéw
i bytych cztonkéw kota RAZEM. Na konkurs wptyneto

”» R :

i

Shadi Hamama, Zupa pierwotna, druk cyfrowy 50 x 70 cm

71 prac autorstwa 33 uczestnikéw — kazdy z nich mégt
zgtosi¢ maksymalnie trzy prace.

Na mocy decyzji jury, w ktoérego sktad wchodzili
przedstawiciele organizator6w projektu: Piotr Redzi-
niak, dyrektor Biura Wystaw Artystycznych w Rze-
szowie, przewodniczacy jury; Hanna Fabczak, prezes
Fundacji Marcelego Nenckiego Wspierania Nauk Biolo-
gicznych; Adam Szewczyk, Instytut Nenckiego Polskiej
Akademii Nauk; Bernadetta Korczewska, kurator Galerii
Gtéwnej u Attavantich w Jarostawiu; Abel Kénya, dyrek-
tor Miskolci Galeria, zastepca dyrektora Herman Otto
Muzeum — Miszkolc, Wegry; Agnieszka Iskra-Pacz-
kowska, Instytut Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego;

Maciej Wnuk, Instytut Biologii i Biotechnologii Uni-
wersytetu Rzeszowskiego — wszyscy uczestnicy wzieli
udziat w dwdoch wystawach o charakterze pokonkurso-
wym pt. BIO ART.

Jury wyr6znito 13 prac autorstwa 12 uczestnikow, kt6-
re oprocz zakwalifikowania do dwdch pokonkursowych
wystaw zostaly zaprezentowane na dodatkowych zagra-
nicznych wystawach, towarzyszac gtéwnemu projekto-
wi. Po ostatniej z nich zostang przekazane do Nencki Art
Collection — zbioru sztuki wspodtczesnej przy Instytucie
Nenckiego Polskiej Akademii Nauk.

Uczestnicy — zar6wno studenci, jak i absolwenci In-
stytutu Sztuk Pigknych — podeszli do tematu tegorocz-
nej edycji, tj. Sztuka Powstania Zycia, w sposéb twérczy
i indywidualny; niektdrzy zinterpretowali temat bar-
dziej dostownie, inni szukali bezpos$redniego nawig-
zania do Swiata nauki. Wszyscy, zachowujac wlasne
upodobania i styl, starali sie jak najlepiej przekazac
istote wszystkich edycji projektu — czyli zwigzek miedzy
sztuka a nauka. Procz wielo$ci pomystow i interpreta-
cji uczestnicy zaprezentowali rowniez zréznicowanie
technik: zdecydowana wigkszo$¢ wybrata druk cyfrowy,
pojawit sie takze druk ptaski, rysunek, fotografia czy
praca z uzyciem niekonwencjonalnych materiatéw.

Wystawy pokonkursowe BIO ART odbyty sie kolejno
w Biurze Wystaw Artystycznych w Rzeszowie, w Galerii
Rynek 6 Jarostawskiego Osrodka Kultury i Sztuki oraz
w Galerii w Holu u Attavantich w Jarostawiu.

Wystawa w dolnej sali rzeszowskiego BWA trwata
od 29.04.2021 do 23.05.2021 r. Aranzacjg studenckiej
wystawy zajat sie profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego
dr hab. Marek Pokrywka zwigzany z Instytutem Sztuk
Pieknych UR.

Wystawa w Galerii Rynek 6 Jarostawskiego Osrod-
ka Kultury i Sztuki oraz w Galerii w Holu u Attavantich
w Jarostawiu trwata od 4.06.2021 do 30.06.2021r.

Po tych wystawach wyréznione przez jury prace byly
prezentowane na kolejnych zagranicznych ekspozy-
cjach, towarzyszac gtéwnej wystawie projektu.

Mozliwo$¢ udziatu w tym projekcie byta niezwykle
ciekawym doswiadczeniem, zwlaszcza zmierzenie sie
zwyzwaniem poszukiwania relacji miedzy sztukq a na-
uka w tworczy, artystyczny sposab.
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Vilhelm Hammershoi. Swiatlo i cisza

Poznaniska wystawa Swiatlo i cisza to pierwsza mono-
graficzna prezentacja dorobku Vilhelma Hammershgia
zorganizowana w Polsce. Zyjacy w latach 1864—1916
dunski artysta uznawany jest za jednego z najwybit-
niejszych twércéw przetomu wiekéw XIX i XX. Orga-
nizacja wystawy byla ogromnym przedsiewzieciem —
zgromadzono na niej prace artysty ze zbioréw muzeéw
dunskich, szwedzkich, norweskich, francuskich, ho-
lenderskich oraz prywatnej kolekcji ambasadora Johna
L. LoebaJr.

Ekspozycje zorganizowano w starej cze$ci muzeum
i ta przestrzen znakomicie wspotgrata z pracami. Wy-
stawe otwieraty wielkoformatowe zdjecia z archiwum
Hammershoia przedstawiajace rodzine i samego arty-
ste we wnetrzach kolejnych mieszkan, kolejnych pra-
cowni. Stanowity one forme wprowadzenia w prze-
strzen obrazéw, ktére przyniosty Hammershgiowi
najwieksze uznanie — kameralnych, tchngcych spo-
kojem wnetrz. Utrzymane w waskiej, zgaszonej gamie
kolorystycznej oleje na ptétnie oddajg to, co Witold
Rybczynski opisat jako ,,idee domu”. Prywatnos$¢ i do-
mowo$¢ — dwa wielkie odkrycia rosngcego w znaczenie
mieszczanstwa pojawily sie najpierw w spoteczenstwie
holenderskim, by juz w wieku XVIII rozprzestrzenic sie
na inne kraje péinocy Europy, a takze Anglig, Francje
i pafistwa niemieckie. Funkcja estetyczna tych wnetrz
podporzadkowana jest uzytkowej; codzienny komfort
zapewniajg meble oraz przedmioty ograniczone do
ilosciniezbednej. Klimat intymno$ci i bezpieczenstwa
budujg przestrzen i $wiatto.

Hammershgi oddaje nastrdj domu poprzez niety-
powa budowe kadru, ,,pusty” pierwszy plan i miek-
kie $wiatto. Przesiana przez okienne szprosy tagodna
smuga rozjasnia podtoge w Pokoju przy Strandgate ze
swiattem stonecznym na podtodze, refleksy $wietlne
na ramach obrazoéw i oparciu kanapy ozywiajg Wne-
trze. Dawna sofa. Czasem pojawia sie postaé¢ — czyta-
jaca, uktadajaca prosty bukiet, odpoczywajaca, zajeta
drobnymi codziennymi czynno$ciami, wtopiona we
wnetrze pokoju. Jak w obrazie Wieczor w salonie. Matka
i zona artysty, w ktéorym ciemne suknie kobiet zlewajg
si¢ z ttem, a ptynace spoza kadru ztotawe Swiatto wy-
dobywa z mroku ich twarze, biaty fartuch Zony i dtonie
zajete szyciem. Tytut wystawy — $wiatlo i cisza — naj-
lepiej oddaje wrazenie zadomowienia, braku pos$piechu,

1 W. Rybczynski, Dom. Krdtka historia idei, przekt. K. Husarska, Krakéw
2015, 8. 117.

Okfadka albumu towarzyszacego wystawie, fot. K. Pisarek

powsciagliwosci i precyzji gestow ptynace z tych por-
tretéw domowego ogniska.

Wystawa byla zaaranzowana tematycznie, wiec
w kolejnych salach mozna byto podziwia¢ krajobrazy,
pejzaze miast, martwe natury pochodzace z wczesnego
okresu tworczo$ci Hammershgia oraz prace na papie-
rze — akty, portrety, szkice i rysunki.

R6znorodnos¢ technik i motywow spaja wrazliwosé
artysty, charakterystyczne podejscie do tematu: zatrzy-
mane, pozornie nieefektowne kadry codziennosci. Nie
poszukuje ujeé najbardziej wyrazistych czy ekspresyj-
nych. ,,Dzianie sie” tych portretéw ludzi, miast i wnetrz
rozgrywa sie w warstwie malarskiej — prostoty, szla-
chetnej gamy kolorystycznej, pieknego $wiatta.

Wystawa: Vilhelm Hammershai. Swiatto i cisza
Miejsce: Muzeum Narodowe w Poznaniu
Termin: 21 listopada 2021 - 6 lutego 2022
Kuratorka: Martyna tukasiewicz

Aranzacja: Paulina Tyro-Niezgoda, Piotr Matosek
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Styczen

0d 13 stycznia w Nencki Art Collection w warszaw-
skim Instytucie Biologii Do§wiadczalnej PAN mozna
byto obejrze¢ wystawe Art & Science 3 — Sita struktur
biologicznych II. Wzieli w niej udziat: Kamila Bed-
narska, Antoni Nikiel, Marek Olszynski, Mirostaw
Pawtlowski, Krzysztof Pisarek oraz Magdalena
Uchman. Wystawa miata kolejne odstony w Galerii

R+ w Akademii Sztuki w Szczecinie oraz w Galerii ZSP
w Rzeszowie.

13 stycznia w Galerii Centrum w Miedzynarodowym
Centrum Sztuk Graficznych w Krakowie miat miejsce
wernisaz Osmej Wystawy Grafiki Cztonkéw Stowarzy-
szenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie,
w ktorej brat udziat Lukasz Cywicki. Wystawa trwata
do 31 stycznia.

16 stycznia w Galerii Sztuki Miejskiego Osrodka Kul-
tury w Debicy otwarto wystawe I Pleneru Rysunkowe-
go w Czudcu CZUDRYS 2019. Prezentowano m.in. prace
Matgorzaty Drozd-Witek, Marleny Makiel-Hedrzak,
Janusza Pokrywki. Byta to wystawa wspottowarzysza-
ca prezentacji: NIKIFORY — Malarstwo — Rzezba. Prace
ze zbioréw Roberta Piekosia.

0d 17 stycznia do 17 lutego w Stacji Badawczej QUT-
SIDER ART w Krakowie trwata miedzynarodowa wy-
stawa Sztuka dnia codziennego, w ktorej wzieto udziat
81 artystow z Polski, Wtoch, Stanéw Zjednoczonych,
Niemiec i Rosji. Na wystawe nadestano 128 prac,
wsrdd ktorych znalazta sie praca Anny Steligi.

W dniach 17-18 stycznia w Akademii Pedagogicznej

w Krakowie odbywata si¢ X Miedzynarodowa Kon-
ferencja Szkoleniowo-Naukowa z cyklu Psychiatria

i Sztuka: Rola terapii kreatywnych na poziomie osobistym
i spotecznym. Anna Steliga wygtosita referat pt. Sztuka
w zyciu outsideréw — sztuka zycia osob z niepetnospraw-
nosciq intelektualng i z zaburzeniami psychicznymi.

KIODYGRESY to kolejny Miedzynarodowy Przeglad
Sztuki Wspdtczesnej. Wzieta w nim udziat Renata
Szyszlak. Wystawa byta prezentowana od 22 stycznia
w Lidzbarskim Domu Kultury oraz Zamku-Muzeum
Warminskim w Lidzbarku Warminskim — Oddziale
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie.

31 stycznia w Sari$ska Galéria w Preszowie na Sto-
wacji nastgpilo otwarcie wystawy Miedzynarodo-
wego Triennale Malarstwa Regionu Karpat — Srebrny
Czworokgt — Przemysl 2018. Swoje prace prezentowali
Magdalena Cywicka i Lukasz Cywicki. Wystawa trwata
do 29 marca.

Luty

7 lutego na zaproszenie mieleckiego Uniwersytetu
Trzeciego Wieku Anna Steliga wyglosita wyktad
Kobiety w sztuce.

14 lutego w Galerii Oda, w O$rodku Dziatan Arty-
stycznych w Piotrkowie Trybunalskim, miata miejsce
wystawa Mitos¢ — Kolegium Sztuk Wizualnych Akademii
Sztuki w Szczecinie, podczas ktorej swoje prace zapre-
zentowat Mirostaw Pawtowski.

Marzec

0d 6 marca w Galerii Sztuki Wspotczesnej w Ostro-
wie Wielkopolskim byta prezentowana indywidualna
wystawa Renaty Szyszlak pt. Relacje.

10 marca w Wileniskim Centrum Grafiki na Litwie od-
byt sie wernisaz wystawy 10th International Triennial
of Small Graphic Forms, na ktérej swoje grafiki prezen-
towat Lukasz Cywicki. Wystawa trwata do 4 kwietnia.

17 marca w Galerii Miedzynarodowego Centrum
Sztuk Graficznych w Krakowie miat miejsce wernisaz
wystawy Graficzki. Heroiny i Heroinki — prezentujacej
tworczosc¢ nestorek grafiki polskiej oraz graficzek
mtodego i Sredniego pokolenia. Kuratorka — wpi-
sujacej sie w Miedzynarodowy Rok Kobiet wystawy
pod patronatem honorowym SMTG — byta Malwina
Niespodziewana-Rados. Swe prace zaprezentowaty
réowniez graficzki z ISP UR: Agnieszka Dobosz, Joanna
Janowska-Augustyn i Magdalena Uchman. Ekspozycja
trwata do 3 kwietnia.

Wsrdd zorganizowanych w marcu ekspozycji online na
Miedzynarodowej Wystawie Plakatu Unity in Strength
(Ningbo, Chiny) swoja prace zaprezentowat Mirostaw
Pawtowski.

0d 18 marca w Galerii 36.6. Instytutu Sztuk Plastycz-
nych w Cieszynie byta prezentowana wystawa Inter-
national Ex-libris Competition North Cyprus & Poland,
w ktorej brat udziat Lukasz Cywicki.



Kwiecien

0d 7 kwietnia do 27 wrze$nia w National Taiwan Mu-
seum of Fine Arts mozna byto ogladac prestizowa wy-
stawe International Biennial Print Exhibit: 2020 R.0.C.,

ktorej cze$¢ stanowita praca Mirostawa Pawtowskiego.

W Barcelonie w Hiszpanii w trwajacym od 9 kwietnia
konkursie From the trenches. One day less, one more
design. Design is on fire udzial wzigt Kamil Skrzypiec.

0d 24 kwietnia w Centrum Sztuki Wspdtczesnej ,,Zna-
ki Czasu” w Toruniu na Migedzynarodowej Wystawie
Sztuki Wspotczesnej ,,Znaki Apokalipsy” swoje prace
prezentowali Tadeusz Boruta oraz Lukasz Gil. Byta

to jedna z najwigekszych miedzynarodowych wystaw
organizowanych w Polsce. Wybrane do wystawy zo-
staty 172 dzieta 93 artystow z Polski, Litwy, Stowacji,
Ukrainy, Biatorusi, Danii, Brazylii i Francji.

Maj

0d 11 maja do 3 czerwca w Galerii Sztuki Dwor Kar-
wacjanéw w Gorlicach trwata indywidualna wystawa
prac malarskich Matgorzaty Drozd-Witek pt. Antaby
i trwatos¢ nietrwatosci.

22 maja zaczetla sie wirtualna pokonkursowa wy-
stawa grafiki 4th International Printmaking Triennial
w Belgradzie w Serbii, gdzie swoje prace prezento-
wali bukasz Cywicki, Marcin Jachym oraz Agnieszka
Lech-Binczycka.

0d 22 maja do 14 czerwca w Ville-d’ Avray koto Paryza
(Francja) trwata ekspozycja pokonkursowa I Biennale
Internationale du Carton Grave BICG, w ktorej brata
udzial Matgorzata Drozd-Witek.

Czerwiec

Na poczatku czerwca podczas 2. edycji TKO Interna-
tional Miniprint 2020 w Japonii w Tokyo Metropo-
litan Theatre swoje prace przedstawita Agnieszka
Dobosz. Wystawa miata kolejne odstony — w Kyoto
(22—-30.08.2020) w Artzone Kaguraoka oraz w Osace
(4—-16.09.2020) w Gallery Irohani.

0d 1 czerwca na stronie Muzeum Sztuki w Lodzi
rozpoczeta sie publikacja prac artystow i artystek
bioracych udziat w miedzynarodowym projekcie Praca
= Dokumentacja wyobrazni, w ktérym uczestniczyta
Jadwiga Sawicka.
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1 czerwca w Gallery MajdanArt w Majdanpek w Serbii
mial miejsce wernisaz wystawy First International
Online Exhibition White Nights Majdanart 2020, w kt6-
rej udzial wzieli Magdalena Cywicka i Lukasz Cywicki.
Wystawa trwata do 30 czerwca.

W ramach Portrait-Masque-Camouflage w Galerii Ma-
nualis we Francji swoje prace prezentowat Mirostaw
Pawlowski.

W Muzeum Archidiecezji Warszawskiej podczas
wystawy Zycie zadane — medalierskie rozmowy z Janem
Pawtem II, trwajacej od 5 czerwca do 25 pazdziernika,
swoja prace Cuncta Valde Bona przedstawila Katarzyna
Wozniak.

6 czerwca w Cultural Center of Gornji Milanovac

w Serbii uroczyS$cie otwarto pokonkursowa wystawe
15th International Biennial of Miniature Art, na ktorej
swoje grafiki prezentowat L.ukasz Cywicki. Wystawa
trwata do 31 sierpnia.

0d 9 czerwca do 16 wrzes$nia w Instytucie Polskim
w Diisseldorfie podczas wystawy Chopin & Beethoven
w polskiej sztuce plakatu mozna byto ogladac prace
Wiestawa Grzegorczyka.

Czes$cig festiwalu Cannes Film Market (Marché du
Film de Cannes) organizowanego w czerwcu byt frag-
ment pelnometrazowego filmu fabularnego Koriski
ogon (The horse tail) autorstwa Justyny Luczaj-Salej.
Film reprezentowat Polske jako jeden z pieciu projek-
téw, pokazywany byt jako cze$¢ New Horizons’ Polish
Days Goes to Cannes.

0d 9 czerwca do 30 pazdziernika obraz Formy tradycji
autorstwa Tadeusza Boruty byl prezentowany na wy-
stawie Nie samym chlebem w Muzeum Diecezjalnym
,Dom Dtugosza” w Sandomierzu.

0d 12 czerwca do 14 sierpnia w ramach Internatio-

nal Virtual Engravist Printmaking Bienal w Istambule

w Turcji w 7 wirtualnych galeriach zaprezentowano
dzieta 604 artystow, w tym grafike Jedwab VI Agniesz-
ki Lech-Binczyckiej.

15 czerwca otwarto wystawe 5th International Biennial
of Small Etching Graphium w Galerii De Arta HELIOS

— Timisoara w Rumunii, w ktorej brat udziat f.ukasz
Cywicki. Wystawa trwata do 5 pazdziernika.



18 czerwca w Warszawie odbywat sie VII Kongres Uni-
wersytetow Dzieciecych. Maty Uniwersytet Rzeszow-
ski reprezentowata pelnomocnik rektora ds. MUR

— Anna Steliga.

0d 23 czerwca do 4 pazdziernika w ruinach Teatru Vic-
toria w Gliwicach miata miejsce wystawa Oazy wolnosci.
Niezalezny ruch wystawienniczy w latach 8o. Organi-
zatorem ekspozycji byto Muzeum w Bytomiu, a jej
autorem byt Tadeusz Boruta, ktory takze pokazywat na
niej swoje obrazy. Ekspozycja obejmowata 100 prac 40
artystéw, ktérzy w latach 80. w swoich dzietach wyra-
zali ducha wolnosci. O poziomie i randze tej wystawy
$wiadczy fakt, Ze znalazta sie ona wsrdd laureatow 41.
edycji konkursu na Wydarzenie Muzealne Roku SYBIL-
LA 2020 w kategorii ,,wystawy czasowe”.

26 czerwca w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
w Warszawie zostata otwarta wystawa Tu Muranéw,
w ktorej brata udziat Jadwiga Sawicka.

W ostatnich dniach czerwca na wystawie pokonkurso-
wej 40. Mini Print International of Cadaqués w Hiszpanii
wsrdd 409 artystow z 41 krajow swoje prace zapre-
zentowat Grzegorz Frydryk.

Lipiec

2 lipca w Galerii Wystaw Czasowych w Centrum
Spotkania Kultur w Lublinie odbyt sie wernisaz prac
Agnieszki Jankowskiej — Archiwum Pamieci. Wystawa
Retrospektywna Jankowska.

Podczas 11. Miedzynarodowego Triennale Matej Formy
Graficznej w Czestochowie mozna byto obejrzeé prace
Lukasza Cywickiego oraz Grzegorza Frydryka.

18 lipca w O$rodku Kultury i Aktywnosci Lokalnej

w Bisztynku miat miejsce wernisaz wystawy pokon-
kursowej III Ogolnopolskiego Biennale Malarstwa Pejzaz
Architektoniczny — Bisztynek 2020 z udziatem Matgo-
rzaty Drozd-Witek (laureatka wyrdznienia) i Jarosta-
wa Sankowskiego.

W Indiach do 4th Rajeshwari Kala Mahotsav — miedzy-
narodowej wystawy odbywajacej sie¢ w formie pokazu
online, zakwalifikowaly sie prace Mirostawa Pawltow-
skiego.

W dniach 18 lipca — 15 wrze$nia w Galerii Miejskiej
BWA w Bydgoszczy trwata ekspozycja IV Ogdlnopol-
skiego Konkursu Malarskiego im. Leona Wyczotkow-
skiego. Wéré6d artystow biorgcych udziat w wystawie
znalezli sie: Antoni Nikiel, Jarostaw Sankowski oraz
Magdalena Uchman.

Sierpien

Podczas poplenerowej wystawy rysunku CZUDRYS

2, jaka miata miejsce w Osrodku Kultury w Czudcu

w dniach 5-12 sierpnia, mozna byto obejrze¢ dwie
prace Katarzyny Wozniak: Nowy poczqtek w Czudcu
oraz Ku pamieci M.M.H.

6 sierpnia w Muzeum Vojtecha Lofflera w Starym
Miescie w Koszycach miata miejsce wystawa zbio-
rowa pt. Kazdy deri je jednym malym Zivotom — Vlado
BroniSevsky (Kazdy dzien to jedno mate Zycie — Vlado
BroniSevsky). Wzieta w niej udziat Renata Szyszlak.

0d 7 do 28 sierpnia w Galerii r_ z ZPAP w Rzeszowie
trwata indywidualna wystawa Anety Suslinnikow
pt. Asambl.

12 sierpnia nastapito uroczyste otwarcie wystawy po-
konkursowej International Ex-libris Competition

and Exhibition, ktéra towarzyszyta 38th FISAE Congress
w Londynie w Anglii. Na wystawie tej swoje prace
prezentowat Lukasz Cywicki.

0d 13 do 18 sierpnia w Naantali w Finlandii odbywat
sie XXXIV Miedzynarodowy Kongres Ekslibrisu, pod-
czas ktérego nastapito uroczyste otwarcie wystawy
pokonkursowej —International Ex-libris Competition
w Kristoffer Hall, gdzie L.ukasz Cywicki otrzymat I11
nagrode za ekslibris.

29 sierpnia w Istambule w Turcji otwarto wystawe
International Virtual Engravist Printmaking Biennial.
W wystawie wzieta udziat Renata Szyszlak.

0d 29 sierpnia do 9 pazdziernika trwata ekspozycja
11. Miedzynarodowego Biennale Miniatury w Osrodku
Promocji Kultury Gaude Mater w Czestochowie. Na
wystawie swoje prace zaprezentowali m.in. Lukasz
Cywicki, Grzegorz Frydryk, Agnieszka Jankowska,
Anna Kamycka, Ondrej Revicky, Dorota Sankowska,
Jarostaw Sankowski, Katarzyna Tereszkiewicz oraz
Piotr Woroniec jr.

29 sierpnia w MDK w Eancucie otwarto wystawe XVI
Miedzynarodowego Pleneru Malarskiego W kregu

Pogranicza, Eancut — Brzéza Krélewska. Wsr6d ekspo-
nowanych prac znalazly sie obrazy Renaty Szyszlak.

Wrzesien

3 wrzes$nia w Galerii Cyklad w Siros w Grecji otwarto
wystawe TransPrint 2 PL/GR, Contemporary Polish &
Greek Printmaking Exhibition. Wystawa towarzyszyta
sympozjum MEDEA organizowanemu przez Akademie
Sztuki w Szczecinie oraz Stowarzyszenie Wspierania
Rozwoju Sztuki, Nauki i Technologii MEDEA. Wsrod



prac eksponowanych na wystawie mozna byto obej-
rze¢ grafiki Pawta Binczyckiego, Grzegorza Frydryka,
Agnieszki Lech-Binczyckiej, Marka Olszynskiego,
Mirostawa Pawtowskiego, Kamila Skrzypca, Anety
Suslinnikow oraz Magdaleny Uchman.

10 wrze$nia w Palacio de Pimentel w Valladolid

w Hiszpanii otwarto VII Bienal Internacional de Gra-
bado Aguafuerte 2020. Wystawa obejmowata dzieta
45 artystow, w tym dwie grafiki Agnieszki Lech-Bin-
czyckiej.

Po raz dwudziesty w Musée du Petit Format d’Art
Contemporain Nismes w Belgii zostata zainicjowana
seria wystaw matej formy artystycznej na papierze,
w ktérych swoje prace prezentowat Pawet Binczycki.
Pierwsza wystawa trwata w dniach 5.09-4.10.2020:
MPFAC/CC Action Sud — Nismes; kolejna ekspozycja
17.10—15.11.2020: Espace Beau Site — Arlon.

W dniach 10—11 wrze$nia w Przemy$lu zostat przed-
stawiony miedzynarodowy projekt Centrum swiatéw
jest tutaj z udziatem Liliany Kalinowskiej, Lukasza
Kus$nierza, Karoliny Niwelinskiej, Ondreja Revickiego
oraz Jadwigi Sawickiej (kuratorki projektu).

W ramach projektu Nature is my Homeland powstatego
ze Srodkow Narodowej Agencji Wymiany Akademic-
kiej (NAWA) w Galerii Biatej Fundacji Tytano w Kra-
kowie miata miejsce wystawa — SMIECSMIESAC,
ktorej czescig staly sie dziatania twércze Grupy 13,

w tym réwniez Agnieszki Dobosz — cztonkini grupy.

Wystawa A-21 International Art Exhibition — Art Pozy
Pandemics 2020 odbywajaca sie w dniach 15 — 22
wrzes$nia w Muzeum Harada no Mori w Kobe w Japonii
stata sie okazjg do prezentacji prac Mirostawa Paw-
towskiego. Wystawa byla objeta Honorowym Patrona-
tem Instytutu Kultury przy Ambasadzie RP w Tokio.

18 wrze$nia w ramach Athens Open Art w galerii Art
Number 23 w Thissio (Ateny) zostata otwarta wysta-
wa, w ktorej brata udziat Agnieszka Lech-Binczycka.

24, wrze$nia Galeria Sztuki Wspotczesnej ArtNova

2 w Katowicach zaprezentowala wystawe Around

Men — International Exhibition of Graphics and Paintin-
gs. W projekcie polsko-ukrainsko-tadzyckim wzieli
udziat: Eukasz Cywicki, Marek Olszynski, Renata
Szyszlak oraz Magdalena Uchman.

0d 25 wrzes$nia 2020 do 22 stycznia 2021 r. w Sofii

w Butlgarii trwata wystawa pokonkursowa 19th Les-
sedra World Art Print Annual w Lessedra Gallery, gdzie
swoje prace zaprezentowata Matgorzata Drozd-Witek.
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W ostatnim dniu wrzesnia takze w Sofii w Butgarii
w San Stefano Gallery otwarto wystawe Sofia Inter-
national Paper Art Biennial, ktorej czescig stata sie
tworczos¢ Agnieszki Jankowskiej.

Pazdziernik

1 pazdziernika w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki
w Warszawie zostata otwarta wystawa Zywe maga-
zyny: Artibus, prezentujaca prace z kolekcji Zachety,
w tym prace Jadwigi Sawickiej.

Do 8. edycji wystawy Miniprint International Rosario
w Argentynie, ktorej uroczysty wernisaz nastgpit

9 pazdziernika, zakwalifikowane zostaly grafiki
Grzegorza Frydryka.

22 pazdziernika w Galerii Willa w £.odzi miato miejsce
uroczyste otwarcie 17. Miedzynarodowego Triennale
Mate Formy Grafiki Polska — £0dZ 2020. Do wystawy
gtéwnej dopuszczono 830 grafik 303 artystéw, w tym
grafiki Pawta Binczyckiego, Lukasza Cywickiego,
Grzegorza Frydryka, Marcina Jachyma oraz Agnieszki
Lech-Binczyckiej.

0d 10 do 31 pazdziernika w Galerii 12 w Centrum Kul-
turalnym w Przemyslu trwata indywidualna wystawa
grafiki bukasza Cywickiego pt. Przestrzen czasu/ linoryt.

0d 10 pazdziernika w Transylvanian Art Centre

w Sfantu Gheorghe w Rumunii trwata wystawa
pokonkursowa 6th Graphic Art Biennial, na ktérej
pokazano m.in. grafiki Pawta Binczyckiego, Agnieszki
Lech-Binczyckiej, Mirostawa Pawtowskiego i Magda-
leny Uchman.

0d 11 pazdziernika do 31 grudnia miata miejsce po-
konkursowa ekspozycja jubileuszowego X Triennale
Rysunku Wspdtczesnego — Lubaczéw 2020 w Galerii
Oficyna Muzeum Kresow w Lubaczowie. W wystawie
brali udziat Matgorzata Drozd-Witek, Dorota San-
kowska i Jarostaw Sankowski.

12 pazdziernika otwarto wystawe pokonkursowa
4. Bienal Internacional de Mini Print 2020 — Laguna
Paiva (Argentyna), w ktérej udziat brali Lukasz
Cywicki i Matgorzata Drozd-Witek.

0d 15 pazdziernika w ramach International Virtual Art
Exhibition organizowanego przez Central University
of Himachal Pradesh (Dharamshala/Indie) swoje
prace publikowata Magdalena Uchman.

W organizowanej przez Fundacje Pinata wystawie pt.
Pandemia. Sztuka w czasach zarazy udzial wzieta Aneta
Suslinnikow.
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19 pazdziernika w Ottawa School of Art Gallery w Ka-
nadzie nastgpito otwarcie wystawy Eighth Internatio-
nal Miniature Print Biennale Exhibition, na ktorej swoje
prace prezentowat Lukasz Cywicki. Wystawa trwata
do 22 listopada.

0d 20 pazdziernika do 20 listopada w Ekaterinburgu
w Rosji miata miejsce wystawa International Triennial
of Ex-libris and Small Format Print Graphics — World
Culture Heritate, na ktorej zaprezentowano grafiki
Pawta Binczyckiego oraz Agnieszki Lech-Binczyckie;j.

22 pazdziernika zostat konsekrowany ko$ci6t Saint
John Paul II Polish Catholic Church w Swindon (An-
glia), do ktérego Tadeusz Boruta namalowat korpus
16 dziet (2 monumentalne obrazy ottarzowe oraz 14
stacji Drogi Krzyzowej).

Podczas Ecuador Poster Biennial 2020 w Ekwadorze
(Ameryka Potudniowa) swoje prace zaprezentowat
Mirostaw Pawtowski.

Do miedzynarodowego konkursu i wystawy Osten
Biennial of Drawing 2020 w Skopje w Péinocnej
Macedonii zakwalifikowane zostaly prace Enter i Filtr
autorstwa Jarostawa Sankowskiego oraz Anety
Suslinnikow.

0d 29 pazdziernika 2020 do 21 marca 2021 roku

w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK
miata miejsce wystawa Artysci z Krakowa. Generacja
1950-69, w ramach ktdorej Tadeusz Boruta prezento-
wat trzy obrazy. Jeden z nich byt gtéwnym motywem
promujgcym wystawe (plakat, banery, oktadka kata-
logu). Prezentacji towarzyszyta obszerna monografia/
katalog bedacy poglebiona refleksja nad uwarunko-
waniami twdrczosci artystow pokolenia lat 50. i 60.

Listopad

4 listopada w ramach Maxi Print Berlin 2020 w berlin-
skiej Galleri Heike Arndt DK otwarta zostata wystawa
z udziatem prac Agnieszki Lech-Binczyckiej i Pawta
Binczyckiego.

5 listopada w Art Gallery Cultural Center Rexhep
Mitrovica w Kosowie odbyt sie wernisaz wystawy First
International Biennale of Graphics, podczas ktorego
mozna byto oglada¢ prace Lukasza Cywickiego.

6 listopada w Iliya Beshkov Art Gallery — Pleven

w Butlgarii odbyla sie ceremonia otwarcia pokon-
kursowej wystawy 10th Anniversary Biennial of Small
Forms. W wystawie tej brat udziat t.ukasz Cywicki.

W Muzeum Franza Mayera w Meksyku podczas XVI
Miedzynarodowego Biennale Plakatu mozna byto obej-
rze¢ plakaty autorstwa Wiestawa Grzegorczyka.

23 listopada w Auli Wielkiej Zbrojowni ASP w Gdansku
rozpoczely sie Cyfrowe konfrontacje — ogdlnopolska
impreza przyblizajaca r6zne postawy oraz poszuki-
wania w grafice cyfrowej. Na wystawie swoje prace
prezentowali réwniez artysSci graficy z ISP UR: Marcin
Dudek, Joanna Janowska-Augustyn, Anna Kamycka.
Wydarzenie byto potaczone z sympozjum online, na
ktorym — w ramach krétkiego wyktadu — zostata
przedstawiona Pracownia Druku Cyfrowego z ISP UR.

W ramach wystawy 4 International Biennial of Minia-
ture Art — Timisoara 2020 (Rumunia), ktérej otwarcie
nastgpito 26 listopada, swoje prace prezentowali
Grzegorz Frydryk i Agnieszka Lech-Binczycka.

27 listopada w Galerii Arsenat w Biatymstoku otwar-
ta zostata miedzynarodowa wystawa Milk me sugar,
prezentujaca kolekcje Galerii, w tym prace Jadwigi
Sawickie;j.

W Dubaju w Zjednoczonych Emiratach Arabskich
prezentowana byta wystawa HOPE — Emirates Inter-
national Poster Festival (EIPF) z udzialem Mirostawa
Pawlowskiego.

Grudzien

0d 3 grudnia 2020 do 10 stycznia 2021 r. w czasie wy-
stawy Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba Roku 2019—2020
organizowanej przez BWA Rzeszow mozna byto ogla-
dac prace: Grzegorza Frydryka, Lukasza Gila, Jarosta-
wa Sankowskiego, Anety Suslinnikow, Renaty Szy-
szlak oraz Magdaleny Uchman. Nagrode Prezydenta
Miasta Rzeszowa za grafiki z serii Ja-Ona otrzymata
Agnieszka Lech-Binczycka, a Piotr Woroniec Jr za cykl
prac Atlas otrzymat wyréznienie honorowe.

3 grudnia w Perugii we Wtoszech miat miejsce werni-
saz VI Edition Biennale di Grafica Contemporanea — Pre-
mio Diego Donati. Na wystawie prezentowano grafiki
Katharsis 11 Agnieszki Lech-Binczyckiej oraz Lightho-
use i Tsunami Pawta Binczyckiego.

5 grudnia w trakcie 25. Miedzynarodowego Wschodnie-
go Salonu Sztuki Lublin 2020 odbywajacego sie w Ga-
lerii CSK Nagrode Grand Prix otrzymata Agnieszka
Jankowska.

Podczas 12. International Senefelder Award odbywa-
jacego sie w Galerii Stadtgeschichte w Offenbach
w Niemczech II nagrode otrzymata Magdalena
Uchman.
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8 grudnia w audycji Polskiego Radia Rzesz6éw Sladami W trakcie wystawy V Ogdlnopolskiego Konkursu Pla-

Pegaza o dwutomowej publikacji ksigzkowej Marina

stycznego Kolaz — Asamblaz majacej miejsce w BWA

Abramovié. Wolnos¢ absolutna. Miedzynarodowy projekt Olkusz swoje prace mieli okazje zaprezentowac Grze-

artystyczno-naukowy. Czes¢ I. Teksty i eseje wizualne
oraz Marina Abramovi¢. Wolnos¢ absolutna. Miedzyna-

gorz Frydryk oraz Agnieszka Jankowska.

rodowy projekt artystyczno-naukowy. Czesc II. Konteksty ~ W ramach konkursu i przegladu znakéw graficznych
twdrcze z autorkami monografii rozmawiata redaktor 11th WOLDA (Worldwide Logo Design Award) odbywa-

Justyna Piekto. W programie goScity Edyta M. Niedu-
ziak, Iwona Bugajska-Bigos i Anna Steliga.

jacego sie w Meerbusch w Niemczech Nagrode ,,Best
of Show” (za redesign znaku graficznego gabinetu

lekarskiego dr Joanny Staryszak) otrzymat Wiestaw

0d 11 grudnia 2020 do 13 stycznia 2021 r. w Galerii
Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu prezentowana byta
wystawa Artefakty 20./ Mtoda Grafika Podkarpacia -

Grzegorczyk.

W Nantong Art Museum w Chinach w trakcie wysta-

Teraz MY ! 6/127, ktorej kuratorem byt Lukasz Cywicki. =~ wy plakatu The Yangtze River. The Future swoje prace
przedstawil Mirostaw Pawtowski.

12 grudnia w Kantordwce — O$rodku Dokumentacji
i Historii Regionu Muzeum Tadeusza Kantora

W Museum of the City w Skopje w Péinocnej Mace-

w Wielopolu Skrzynskim miata miejsce wystawa zbio-  donii podczas 5th International Ex Libris Skopje 2020

rowa: W duchu Tadeusza Kantora — Lekcje wielopolskie

swoje prace prezentowali Pawet Binczycki, Agnieszka

— o wszystkim pamietac i wszystko zapomnie¢. Trzydnio-  Lech-Binczycka (laureatka III nagrody) Jacek Ma-

we lekcje dla studentéw Scuola d’Arte Drammatica
poprowadzili: Marek Haba, Marek Pokrywka, Renata
Szyszlak, Piotr Woroniec. Sympozjum zostato uwien-
czone wspolng wystawg prac.
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Styczen

0d 11 stycznia do 16 kwietnia w Hiszpanii miata miej-
sce pokonkursowa wystawa Open Art 20 x 20 Mini Print
Internacional Barcelona, w ktorej udziat wziat Grzegorz

Frydryk.

Luty

0d 5 lutego do 31 marca w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Kros$nie byta prezentowana druga odstona
wystawy Artefakty 19 — Abstrakcja i natura, z udziatem
prac malarskich Magdaleny Cywickiej.

0d 20 lutego do 30 kwietnia miata miejsce ekspozycja
pokonkursowa 11th Lessedra International Painting

& Mixed media Competition w Lessedra Art Gallery,
Sofia, Bulgaria, gdzie swoje prace prezentowali Lu-
kasz Kusnierz i Malgorzata Drozd-Witek.

0d 26 lutego w Biurze Wystaw Artystycznych w Rze-
szowie mozna byto zwiedza¢ indywidualng wystawe
Synergia: Piotr Woroniec — rzezba i Piotr Woroniec Jr —
malarstwo. Wystawa towarzyszaca: Ewelina Kotakow-
ska, Divertimento — grafika i malarstwo.

chowski oraz Ondrej Revicky.

Marzec

0d 18 marca do 19 maja w Vernon Public Art Gallery
w Kanadzie mozna byto oglada¢ prace 28 artystow

z catego $wiata, zakwalifikowane do Okanagan Print
Triennial. Wérdd prezentowanych grafik znalazly sie
prace Pawta Binczyckiego.

19 marca w Wyzszym Seminarium Duchownym we
Lwowie po raz pierwszy upubliczniono rzezbe figural-
na wykonanga z piaskowca pt. Sw. Jozef z Dziecigtkiem
autorstwa J6zefa Jerzego Kierskiego.

W Muzeum Narodowym we Wroctawiu wsp6lng wy-
stawa Lukasza Huculaka i Jadwigi Sawickiej zainaugu-
rowany zostat projekt W gtebi obrazu.

Przedsiewziecie artystyczno-badawcze Moja matka,
moja corka, na ktére sktadaty sie rozmowy z artystka-
mi oraz prezentacje ich dziet, realizowano od marca
do grudnia 2021 r. W projekcie uczestniczyty m.in.
Justyna Luczaj-Salej oraz Barbara Porczynska.
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Kwiecien

£, kwietnia w Centro Cultural w Rosario w Argentynie
odbyto sie uroczyste otwarcie wystawy 8th Interna-
tional Triennial of Miniprint. Prezentacja, w ktorej brat
udziat Lukasz Cywicki, trwata do 8 maja.

W kwietniu Anna Steliga zostata zaproszona jako
specjalistka do oSmioosobowego sktadu kolegium
sedziow kompetentnych, dokonujacych ewaluacji
narzedzi do badan aktu twérczego w dziataniach arte-
terapeutycznych, przygotowanych w ramach projektu
Z sobq i o sobie — czyli spotkanie z pacjentem. W po-
szukiwaniu strategii diagnozy i weryfikacji w dziataniu
arteterapeutycznym przez sztuki wizualne realizowane-
go w latach 2021-2022 przez dwa osrodki: Akademie
Sztuk Pieknych i Uniwersytet Slaski w Katowicach.

0d 29 kwietnia do 23 maja w Biurze Wystaw Arty-
stycznych w Rzeszowie odbytla si¢ Miedzynarodowa
wystawa sztuki wspotczesnej towarzyszgca sympo-
zjum czwartej edycji miedzynarodowego projektu Art
& Science — Sztuka Powstawania Zycia/ Art of Origin of
Life. Wystawy organizowane byty w kolejnych miesig-
cach roku 2021: od 4 do 30 czerwca w Galerii Gtéwnej
u Attavantich w Jarostawiu; od 17 do 31 lipca w Basta
— Cultural and Community Centre Bardejov na Stowa-
cji; od 3 wrzesnia do 7 listopada w Muzeum Hermana
Oco w Miszkolcu na Wegrzech, za$ od 7 wrzesnia do
26 wrze$nia w Wela Art Gallery w Gasny we Francji.
We francuskiej galerii Wela wraz ze stowarzyszeniem
Create For Better Life swoje prace zaprezentowali
artysci z Polski, Europy, Azji, USA. Do realizacji pro-
jektu zaproszono m.in. Kamile Bednarska, t.ukasza
Cywickiego, Jozefa Jerzego Kierskiego, Antoniego
Nikla, Marka Olszyniskiego, Mirostawa Pawlowskiego,
Kamila Skrzypca, Anete Suslinnikow, Magdalene Uch-
man, Piotra Woronca Jr oraz Katarzyne Wozniak.

Maj

W Biurze Wystaw Artystycznych w Rzeszowie pierw-
sze upublicznienie miata realizacja rzeZbiarska w gra-
nicie pt. Kwitnqcy kamieri autorstwa Jézefa Jerzego
Kierskiego.

7 maja w Galerii Szarej w Katowicach otwarta zostata
wystawa Przyjemnos¢ obcowania z udziatem Jadwigi
Sawickiej; wystawa prezentowana byta nastepnie

w Krupa Gallery we Wroctawiu.

0d 15 maja w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej
miata miejsce druga odstona projektu W gtebi obra-

zu z udziatem tukasza Huculaka, Jadwigi Sawickiej,
Karoliny Niwelinskiej i doktorantéw: Liliany Kali-
nowskiej, Barbary Komanieckiej, Jacka Machowskiego
i Barbary Porczynskiej.

W dniach 21 maja — 25 czerwca w Stacji Badawczej
Outsider Art w Krakowie trwata Miedzynarodowa
wystawa Arytmia z cyklu 10 x 10. W miedzynarodo-
wym projekcie organizowanym przez Stowarzyszenie
Psychiatria i Sztuka im. dr. A. Kowala brato udziat 110
autorow z Polski, Wtoch, Japonii, Rosji, Szwajcarii,
Francji, Stanow Zjednoczonych, wsrdéd ktérych byta
Anna Steliga.

0d 26 do 30 maja trwata prezentacja prac International
Print Mail Art Project 2021 Open Call, Stichting Grafe-
in — Amsterdam ( Holandia) z udziatem Matgorzaty
Drozd-Witek i Anny Kamyckiej.

0d 27 maja do 27 czerwca w Galerii Instytutu Sztuk
Pieknych im. prof. W. Kotkowskiego w Rzeszowie
miata miejsce zbiorowa wystawa Marina Abramovic.
Wolnos¢ absolutna. Miedzynarodowy projekt artystycz-
no-naukowy. W projekcie wzieto udziat 135 artystow

z Polski, Portugalii, Ukrainy, Hiszpanii, Stowacji, USA,
Danii i Belgii. Wspo6torganizatorkami projektu i kura-
torkami wystawy byly Jadwiga Sawicka i Anna Steliga.
Wystawie towarzyszyla prezentacja dwutomowej pu-
blikacji: Marina Abramovi¢. Wolnos¢ absolutna. Miedzy-
narodowy projekt artystyczno-naukowy. Czes¢ . Teksty

i eseje wizualne (Wyd. UR, Rzeszow 2019) i Marina
Abramovié. Wolnos¢ absolutna. Miedzynarodowy projekt
artystyczno-naukowy. Czes¢ II. Konteksty tworcze (Wyd.
UR, Rzesz6w 2020).

0d 27 maja do 27 czerwca w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Rzeszowie trwata wystawa zbiorowa Biennale
ZPAP 2020-2021, w ktérej udziat wzieli m.in. Lukasz
Gil oraz Magdalena Uchman.

Czerwiec

0d 1 czerwca do 25 lipca w Muzeum Okregowym

w Nowym Sgczu miata miejsce miedzynarodowa
wystawa zatytutowana Obrazy inspirowane zyciem

i tworczosciq Nikifora i Violi Berki. Wystawa byta zre-
alizowana w ramach programu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Promocja kultury polskiej
za granicq — Z Nikiforem na Wegry — Z Violg Berki do
Polski. W miedzynarodowym projekcie brato udziat
56 artystow z Polski, Wegier, USA, Ukrainy i Austrii,
ktérzy prezentowali 75 prac. WSrdd nich znalazta sie
praca Anny Steligi.

2 czerwca w Muzeum Slaska Opolskiego odbyt sie
wernisaz indywidualnej wystawy Jadwigi Sawickiej
pt. Stare rany.

0d 6 czerwca w murach Muzeum Zamkowego
w Malborku mozna byto odwiedza¢ wystawe XXVII



Miedzynarodowego Biennale Ekslibrisu Wspdtczesnego.
Na ekspozycji m.in. prezentowane byty grafiki Luka-
sza Cywickiego oraz Pawta Binczyckiego.

W dniach 10-27 czerwca w 20. Miedzynarodowym
Festiwalu Fotogrdafii Fotofestiwal EddZ uczestniczyta
Justyna tuczaj-Salej.

11 czerwca w Filharmonii £6dzkiej im. A. Rubinsteina
otwarto ekspozycje pokonkursowg VII Miedzynarodo-
wego Biennale Obrazu QuadroART z udzialem Magda-
leny Cywickiej, Matgorzaty Drozd-Witek, Agnieszki
Jankowskiej, Renaty Szyszlak oraz Piotra Woronca.

Do gtéwnej wystawy 41. Mini Print International
Of Cadaques 2021 w Hiszpanii wérdéd propozycji 642 arty-
stow zakwalifikowane zostaty prace Grzegorza Frydryka.

13 czerwca w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspo6t-
czesnej ,,Elektrownia” odbyt sie wernisaz wystawy
pokonkursowej Ogdlnopolskiego Biennale Sztuki —

46. Salon Zimowy — Radom 2020, w ktérej udziat wzie-
li: Malgorzata Drozd-Witek, Marcin Dudek, Agnieszka
Jankowska, Agnieszka Lech-Binczycka — nominacja
do nagrody.

0d 16 czerwca trwata wystawa pokonkursowa

X Triennale Polskiego Rysunku Wspdiczesnego — Luba-
czow 2020 w Galerii TEST Mazowieckiego Instytutu
Kultury w Warszawie. Uczestniczyli w niej m.in. Mat-
gorzata Drozd-Witek, Dorota Sankowska, Jarostaw
Sankowski.

16 czerwca nastgpito otwarcie 2. Miedzynarodowego
Triennale Grafiki w Cieszynie. Organizatorem Trien-
nale byt Wydziat Sztuki i Nauk o Edukacji Uniwersy-
tetu Slaskiego oraz Uniwersytet Slaski w Katowicach.
Zgtoszono 2884 prace, z ktérych na wystawie zapre-
zentowano 229, w tym grafiki Pawta Binczyckiego,
Grzegorza Frydryka i Agnieszki Lech-Binczyckiej.

0d 17 czerwca do 30 wrze$nia w Lessedra Art Gallery

w Sofii/Bulgaria trwata pokonkursowa wystawa 2oth

Lessedra World Art Print Annual z udziatem Malgorzaty

Drozd-Witek.

0d 18 czerwca na ptycie placu Defilad w Warszawie

prezentowany byt wielkoformatowy napis Wolne ciata!
— instalacja tekstowa Jadwigi Sawickiej.

W dniach 21-30 czerwca odbyta sig online wysta-
wa II International Printmaking Exhibitions w Trakya
w Turcji, gdzie prezentowano m.in. prace Lukasza
Cywickiego.

2/ czerwca Instytut Sztuk Pieknych UR zorganizowat
spotkanie-debate z cztowiekiem, ktéremu udato sie
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niemozliwe — tj. zaproszenie do Polski — do Torunia
(2019) artystki $wiatowej stawy Mariny Abramovi¢
ina imponujgcej powierzchni (3500 m kw.) przed-
stawienie jej kultowych prac (wystawa Do czysta).
Wydarzenie nosito tytut Artysta — Kurator — Wystawa.
Spotkanie z Wactawem Kuczmaq, kuratorem wystawy
Mariny Abramovic.

25 czerwca w Muzeum Sztuki Wspéiczesnej MOCAK
w Krakowie zostata otwarta wystawa Jadwigi Sawic-
kiej Oktadka obca ksiqzce. Interwencja w bibliotece.

W czerwcu podczas Kazanlak Rose Festival w Butgarii
oficjalnie otwarto w Kazanlak Art Gallery Miedzyna-
rodowy 9 Miniprint Kazanlak 2021. W wystawie wziat
udziat Grzegorz Frydryk.

0d 26 czerwca do 31 lipca w Nowohuckim Centrum
Kultury mozna byto oglada¢ m.in. grafiki Pawta Bin-
czyckiego oraz Grzegorza Frydryka zakwalifikowane
do wystawy gtéwnej Miedzynarodowego Triennale
Grafiki w Krakowie 2021.

27 czerwca redaktor Justyna Piekto w audycji Okolice
Kultury przeprowadzita wywiad dla Polskiego Radia
Rzeszow z kuratorem wystawy Do czysta, gosciem
Instytutu Sztuk Pieknych UR — Waclawem Kuczma,
zatytutowany Kurator wystawy to menedzer —
Wactaw Kuczma.

W czerwcu na kanale YT Instytutu Sztuk Pieknych
UR pojawity sie filmy promujace Miedzynarodowy
Projekt Artystyczno-Naukowy Marina Abramovic.
Wolnos¢ absolutna. O wystawie film nagrata Justyna
Luczaj-Salej.

29 czerwca w Warszawie odbywat sie VIII Kongres
Uniwersytetow Dzieciecych. Maty Uniwersytet Rze-
szowski reprezentowata pelnomocnik rektora

ds. MUR — Anna Steliga.

W ramach programu Cracow Art Week Krakers 2021
na wystawie pt. Kronika zapowietrzonych dni w Jan Fej-
kiel Gallery w Krakowie prezentowane byty prace 30
artystow. W wystawie udziat wzieta Agnieszka Dobosz.

Lipiec
0d 1 do 30 lipca trwata grecko-polska wystawa grafiki
Artists Without Borders/ Paper No Limit — Illusion, 10+10
Poland w Municipal Gallery w Patras w Gre, onu
prace wystawiali m.in. Lukasz Cywicki i Md cr.

Cywicka. “sficz-

-

W City Gallery w UZicach w Serbii otwarto 15th In-
ternational Graphic Art Biennial Dry Point, w ktérym
uczestniczyta Agnieszka Dobosz.
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W Bibliotece Powiatu Szujskiego Povilas Visinskio na
Litwie swoje prace prezentowata Agnieszka Jankowska.

Podczas International Contemporary Miniprint of Ka-
zanlak 2021 w Fine Arts Gallery wsrdd 450 prac arty-

stéw z 35 krajow znalazly sie grafiki Agnieszki Dobosz.

Sierpien

0Od 1 sierpnia w Galerii r_z w Rzeszowie trwata in-
dywidualna wystawa prac Magdaleny Uchman pod
nazwa Bloody Love.

0d 13 sierpnia do 30 wrze$nia w Varna City Art Gallery
w Bulgarii miata miejsce wystawa 21th Internatio-

nal Print Biennial Varna. W$rdd 471 grafik artystow

z 4,6 krajow mozna byto obejrze¢ prace Agnieszki
Lech-Binczyckiej oraz Magdaleny Uchman.

26 sierpnia podczas 15. Miedzynarodowego Sympo-
zjum Kultur Lokalnych odbywajacego sie w Miejskiej
Bibliotece Publicznej w Starym Saczu Magdalena Uch-
man wyglosita referat Malarstwo i grafika. Prezentacja
wiasnej twdrczosci.

Wrzesien
0d 1 wrze$nia w przestrzeni miejskiej w £odzi, w ra-
mach Festiwalu £.6dz 4 kultur na bilbordzie prezento-

wana byta praca Jadwigi Sawickiej Wizja zera niepokoju.

0d 3 wrze$nia do 20 pazdziernika w Galerii Sztuki
Wspotczesnej w Przemyslu miata miejsce jubile-
uszowa wystawa w 40 x Stonne 1981—-2021 z udziatem
Lukasza Cywickiego.

4 wrze$nia w CAC ,,White World” w Kijowie nastgpi-
Yo otwarcie Second International mini print Triennial
»Intaglio”. Wsréd matych form graficznych artystow
z calego Swiata odnalez¢ mozna byto mezzotinte
Seigaiha wave Agnieszki Lech-Binczyckiej.
W dniach 4—17 wrze$nia trwata wystawa artystow
plastykéw z Lublina i Miinster pod nazwa Pomost kul-
tury. Lublin — Miinster. Swieto przyjazni/ Kultur bogen.
Lublin — Miinster. Freundschaft Feiern. W wydarzeniu
uczestniczyla Agnieszka Jankowska.
0d 9 wrzes$nia w Galerii Gardzienice nalezacej do
0Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice w Lubli-
nie miata miejsce indywidualna wystawa Archiwum.
Agnieszka Jankowska, w ktorej autorka zaprezentowata
prace powstate w latach 2020-2021.

0d 10 wrze$nia w Szwajcarii w ramach 22. Internatio-
nal Triennale Grenchen 2021 byly prezentowane prace
graficzne. Na wystawie mozna byto oglada¢ m.in.
drzeworyty Pawta Bificzyckiego oraz linoryty L.ukasza
Cywickiego.

W dniach 10—11 wrze$nia w Przemys$lu miata miejsce
kolejna edycja miedzynarodowego projektu Centrum
Swiatéw jest tutaj z udziatem Jadwigi Sawickiej oraz
doktorantéw: Liliany Kalinowskiej i Pawta Korbusa
(zespot kuratorski projektu).

0d 10 wrze$nia do 31 pazdziernika w Galerii Sztuki
Wozownia w Toruniu mozna byto oglada¢ prace arty-
stow grafikéw zaproszonych imiennie do udziatu 10.
Miedzynarodowym Triennale Grafiki — Kolor w Grafice

— Torun 2021. Na wystawie swoje prace prezentowali
m.in. Lukasz Cywicki, Agnieszka Dobosz oraz Magda-
lena Uchman.

16 wrzes$nia miata miejsce siddma odstona Miedzy-
narodowego Forum Artystycznego Na papierze bez
granic... pod patronatem Jego Magnificencji Rektora
UMCS prof. Radostawa Dobrowolskiego. Do wystawy
zostali zaproszeni artysci z Litwy, Stowacji, Niemiec,
Japonii, Tajlandii, Indii oraz Polski, w tym Agnieszka
Jankowska.

0d 16 wrze$nia do 10 pazdziernika w Centrum Spo-
tkan Kultur w Lublinie w Galerii Wystaw Czasowych
odbytlo sie uroczyste otwarcie miedzynarodowej
wystawy Na papierze bez granic, wpisanej w program 7.
Miedzynarodowego Forum Artystycznego — Lublin 2021.
W wystawie brali udziat t.ukasz Cywicki i Agnieszka
Jankowska.

0d 22 wrze$nia do 13 pazdziernika w Largo Art Gallery
w Warnie w Butgarii odbyta sie pokonkursowa wysta-
wa 4th International Exlibris Competition, gdzie Lukasz
Cywicki otrzymat Certificate of Honour.

22 wrze$nia rozpoczeta si¢ miedzynarodowa wysta-
wa The International Painting Biennial, Chisinau 2021,
w ktérej udziat wzieta Renata Szyszlak. Wystawa
zostata zaprezentowana w National Art Museum

of Moldova.

0d 25 do 28 wrze$nia w Supraslu odbywaty sie VI
Ogdlnopolskie Warsztaty Graficzne dla nauczycieli szkot
plastycznych organizowane przez Centrum Edukacji
Artystycznej w Warszawie. Jedng z prowadzgacych
warsztaty byta Magdalena Uchman.

25 wrze$nia w Warszawie z okazji Zjazdu Delegatéw
Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza
wydano opracowang graficznie przez Anete Suslin-
nikow publikacje Lipie albo centrum $wiata. Profesora
Bachdrza wedrowki do Zrddet.

30 wrze$nia w ramach Warsaw Gallery Weekend
otwarta zostata indywidualna wystawa Jadwigi Sawic-
kiej Royal Bodies w galerii BWA Warszawa.



Pazdziernik

1 pazdziernika w Muzeum Sztuki w Lodzi otwarta
zostata kolejna odstona kolekcji Atlas nowoczesnosci.
Kolekcja sztuki XX i XXI wieku. Cwiczenia, w ktérej pre-
zentowane byly prace Jadwigi Sawickiej.

W Galerii Sztuki Wspdtczesnej we Wtoctawku 1 paz-
dziernika odbyt sie finat IT Ogélnopolskiego Biennale
Rysunku Czas — Ruch — Przestrzen. Do drugiego etapu
zakwalifikowano 82 prace, w tym dwie autorstwa
Jarostawa Sankowskiego w technice druku cyfrowego.

1 pazdziernika w Galerie Brotzinger w Pforzheim

w Niemczech otwarto wystawe Das kline format —

11. Internationale Biennale Aus Tschenstochau / 11. Mie-
dzynarodowe Biennale Miniatury — Czestochowa 2020.
W wystawie, ktéra trwata do 24 pazdziernika, brat
udziat Lukasz Cywicki.

2 pazdziernika w Miejskiej Galerii Sztuki im. Wta-
dystawa hr. Zamoyskiego w Zakopanem odbyt sie
wernisaz wystawy prac laureatek 2. Ogélnopolskiego
Konkursu Malarskiego Moje Zakopane — Beaty Bugaj-
-Tomaszewskiej i Matgorzaty Drozd-Witek.

W miejscowosci Frette-sur-Seine pod Paryzem

w dniach 2-10 pazdziernika odbywat sie miedzynaro-
dowy pokaz sztuki wspoétczesnej pod tytutem Sekwa-
nArt, w ktérym brat udziat Marek Olszynski.

4 pazdziernika we wroctawskim Ossolineum (Zakta-
dzie Narodowym im. Ossolinskich) rozpoczeta sie
wystawa Psychopomp z udziatem Jadwigi Sawickiej.

W ramach 23. Biennale Fotografii w Technikach Foto-
graficznych i Cyfrowym Przetwarzaniu Obrazu — Remis
odbywajacego sie z inicjatywy Ostrowskiego Centrum
Kultur — Ostréw Wielkopolski wyrdznienie za prace
Ulica potudniowa (2021) otrzymat Jarostaw Sankow-
ski. Wernisaz wystawy miat miejsce 7 pazdziernika

w Galerii PIK.

0d 8 pazdziernika do 18 listopada w Museum of the Na-
tional Centre for Aesthetics w Armenii trwata miedzyna-

rodowa wystawa grafiki Third International Print Biennale,

Yerevan 2021, w ktorej udziat wzieli Pawet Binczycki,
Agnieszka Lech-Binczycka oraz Magdalena Uchman.

8 pazdziernika w World Basement Gallery w Medio-
lanie otwarto indywidualng wystawe obrazéw Jacka
Balickiego zatytutowana The Color of the Mountains.
Wystawa odbywata si¢ w ramach projektu Ponti della
Storia — Bridges of History. Misteri nel giardino dell’arte
pod patronatem Konsulatu Generalnego Rzeczypo-
spolitej Polskiej.
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0d 9 pazdziernika do 7 listopada w The Hall of Awa
Japanse Handmade Paper w Tokushimie w Japonii

w ramach piatej edycji Awagami International Minia-
ture Print Exhibition 2021 mozna byto ogladac prace
Pawta Binczyckiego, Jacka Machowskiego oraz On-
dreja Revickiego. Wyréznienie honorowe w konkursie
otrzymata Magdalena Uchman.

13 pazdziernika w Art Gallery w Ruse w Bulgarii odbyt
sie wernisaz wystawy Eighth International Biennial
The Art of Miniature. W wystawie, ktora trwata do 30
grudnia, brata udziat Magdalena Cywicka, a Lukasz
Cywicki otrzymal nominacje do nagrody.

15 pazdziernika nagrode regulaminowa Crveni Peri-
stil/ Red Peristyle Award na 10. Splitgraphic Internatio-
nal Graphic Art Biennial otrzymata Magdalena Uchman.
Pokonkursowa wystawa prac w Old City Hall w Chor-
wacji trwata do 1 listopada.

19 pazdziernika w Muzeul de Arta — Palatul Cultu-
rii Iasi w Rumunii odbyto si¢ otwarcie wystawy 4th
International Contemporary Engraving Bienniale. Na
wystawie, ktéra trwata do 30 pazdziernika, swoje
prace graficzne prezentowat Lukasz Cywicki.

0d 20 pazdziernika do 31 grudnia w Galerii O$rodka
Dziatan Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim
miata miejsce og6lnopolska wystawa VI Piotrkowskie
Biennale Sztuki — Powrdt z gwiazd, w ktorej uczestni-
czyla Joanna Janowska-Augustyn. Impreza zostata
objeta patronatem Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu.

21 pazdziernika w Muzeum Narodowym w Kielcach

— Muzeum Dialogu Kultur Kamienica pod Trzema
Herbami miat miejsce wernisaz 4. Miedzynarodowej
Wystawy Mata Forma Graficzna 13 x 18 cm — Dialog
warsztatu z cyfrq, a prezentowane byty m.in. prace
Lukasza Cywickiego.

Na 15. Miedzynarodowym Jesiennym Salonie Sztuki
w Ostrowcu Swietokrzyskim swoje prace prezentowa-
a Agnieszka Jankowska. Uroczysty wernisaz wystawy
pokonkursowej odbyt sie 22 pazdziernika w BWA
Ostrowiec. Wystawa trwata do konca grudnia 2021 r.

22 pazdziernika w Biurze Wystaw Artystycznych

w Ostrowcu Swietokrzyskim nastapilo otwarcie po-
konkursowej wystawy XV Miedzynarodowego Salonu
Sztuki. W wystawie brat udziat Piotr Woroniec Jr.

W pazdzierniku odbyta sie takze rezydencja graficz-
na w Kasterlee w Belgii. We Frans Masereel Centrum
wraz z Grupq 13 goscita Agnieszka Dobosz.
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0d 25 pazdziernika do 10 listopada w Galerii Miedzy-
narodowego Centrum Sztuk Graficznych w Krakowie
trwata indywidualna wystawa Grzegorza Frydryka pt.
Walizka wspomnien.

27 pazdziernika Ministerstwo Edukacji i Nauki
Ukrainy i Rowienski Panstwowy Uniwersytet Hu-
manistyczny we wspotpracy z Lwowska Narodowa
Akademia Sztuki zorganizowaty IV Miedzynarodowa
Konferencje Naukowo-Praktyczng Mucmeymeo 6
KOHMeKcmi HayioHanbHO -KybmypHoi ideHmuuHocmi:
peanii ma nepcnekmuseu (Sztuka w kontekscie tozsamo-
sci narodowej i kulturowej: realia i perspektywy). Anna
Steliga (z Iwona Bugajska-Bigos) wyglosita dwa
referaty zatytutowane: ITonbcoke HapoOHe Mucmeymeo
i iozo 3HaueHHs 0151 HAYioHANbHO20 Mucmeymea (Ha
npuknadi meopuocmi Teogina Oyinku i @paHciwka
®poHuka) (Polska sztuka ludowa i jej znaczenie dla sztu-
ki narodowej, na przyktadzie twdrczosci Teofila Ociepki

i Franciszka Frqczka) oraz MixcHapodHuli i cycninbHuli
8UMip meopuocmi 10KANbHUX XYOOHCHUKI6 Ha Npuknadi
twdrczosci artystow lokalnych na przyktadzie dziatania
projektowego).

Listopad

2 listopada w Galerii Sztuki Wspotczesnej Europejskiego
Centrum Kultury LOGOS uroczyScie otwarto wystawe
pt. Homo viator — Dni Dantego miata. Wystawa, w kt6-
rej udziat wziagt m.in. Lukasz Gil, odbyta sie w ramach
obchodéw 700. rocznicy $mierci Dantego Alighieri.

6 listopada w rzeszowskiej Starej Drukarni miat miej-
sce wernisaz wystawy Grafika Grafikow XVI — kolejnej
edycji prezentujacej tworczosc¢ artystow grafikow
zwigzanych z Rzeszowem. Udziat wzieli mi.in. graficy
wyktadajacy w ISP UR: Kamila Bednarska, Pawet
Binczycki, Lukasz Cywicki, Marcin Dudek, Joanna
Janowska-Augustyn, Agnieszka Lech-Binczycka, Ja-
cek Machowski, Mirostaw Pawtowski, Ondrej Revicky
oraz Magdalena Uchman.

13 listopada w Nateczowskim Osrodku Kultury otwar-
to ekspozycje pokonkursowa 7. Miedzynarodowego
Konkursu na Rysunek im. M.E. Andriollego, w ktorej
udziat brali: Katarzyna Cwynar, Malgorzata Drozd-
-Witek, Jarostaw Sankowski, Aneta Suslinnikow.

Pierwsza odstona pokazu prac pod tytutem Galeria
Podrdzna: Autoportrety — Pocztowki z Polski/ Traveling
Gallery: Self-Portraits — Postcards from Poland odby-

1a sie w Galerii XS Instytutu Sztuk Wizualnych UJK

w Kielcach w listopadzie 2021 r. Wystawa ta towarzy-
szyla 11. Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach. Udziat
w wystawie zaakcentowali Marek Olszyniski oraz
Magdalena Uchman.

Na wystawie Warsztat — dwie pochwaly i nagana, za-
inaugurowanej 17 listopada na Wydziale Grafiki ASP
w Katowicach, w Galerii Koszarowa 19, swoje prace
prezentowata Agnieszka Dobosz.

0d 19 listopada w Krakowskim Parku Technologicz-
nym mozna bylto oglada¢ wystawe Aeorowalk — wyda-
rzenie zorganizowane w ramach 11. Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach. Swoje prace zaprezentowali
tam artysci pedagodzy z Katowic, Krakowa, Warsza-
wy, Lodzi i Rzeszowa. ISP UR reprezentowali Pawet
Binczycki i Agnieszka Lech-Binczycka.

W X Kazimierskiej PLENERIADZIE Uczelni Artystycznych
— Kazimierz Dolny, odbywajacej sie od 19 listopada
do 5 grudnia udziat wzieta Aneta Suslinnikow.

19 listopada w Muzeum Ziemi Czarnkowskiej odbyt sie
0Ogdlnopolski Przeglqd Sztuki XX Salon Wielkopolski 2021.
Na wystawe zakwalifikowano 44 prace, w tym tryptyk
Agnieszki Jankowskiej Pamietaj! Engram I, IT i I11.

W Strefie Kultury — Plaza/Rzeszdéw od 20 listopada do
30 grudnia odbyla sie indywidualna wystawa Magda-
leny Uchman Ukryte komunikaty.

Na wystawie Miedzynarodowego Sympozjum Stowa-
rzyszenia Tworczego Rovas pt. eNRA21, swoje prace
zaprezentowata Renata Szyszlak. Ekspozycja miata
miejsce w Galerii Banickie Muzeum w Roznave

23 listopada.

25 listopada w Concordia Design Wroctaw nastapito
otwarcie wystawy I Ogdlnopolskiego Konkursu Sztuki
Sakralnej OKSSa 2021, na ktérej zaprezentowano trzy
grafiki Agnieszki Lech-Binczyckiej.

0d 25 listopada w Muzeul Judetean de Arta Prahova
Ion Ionescu-Quintus w Rumunii miata miejsce wysta-
wa losif Iser International Contemporary Print Biennial,
w ktorej wzieli udziat Pawet Binczycki i Agnieszka
Lech-Binczycka.

Grudzien

0d 5 grudnia 2021 do 2 stycznia 2022 r. odbytla sie
wystawa 10. International Triennial of Graphic Art Bitola
zorganizowana przez Museum and Gallery Bitola,
podczas ktorej honorowa nagrode specjalng za wktad
w rozwoj Swiatowej grafiki wspoétczesnej otrzymat
Lukasz Cywicki. W wystawie brali udziat: Pawet
Binczycki, Grzegorz Frydryk, Marcin Jachym oraz
Agnieszka Lech-Binczycka.

9 grudnia w Galerii Sztuki Wspo6tczesnej BWA w Olku-
szu nastapito oficjalne otwarcie wystawy VI Ogél-
nopolskiego Konkursu Plastycznego Kolaz & Asamblaz,



w ktorym brali udziat: Katarzyna Cwynar, Grzegorz

Frydryk — laureat II nagrody, Agnieszka Jankowska —

laureatka III nagrody oraz Matgorzata Drozd-Witek
— laureatka wyréznienia honorowego.

16 grudnia w BWA w Rzeszowie otwarto wystawe po-
konkursowg Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba Roku 2021,
podczas ktdrej nagrode organizatora oraz nagrode
publicznosci otrzymat Marek Haba. Laureatem wy-
r6znienia honorowego byt Lukasz Cywicki oraz Piotr
Woroniec Jr. W wystawie udziat brali rowniez: Pawet
Binczycki, Lukasz Cywicki (wyréznienie honorowe),
Matgorzata Drozd-Witek (nominacja do nagrody),
Marcin Dudek, tukasz Gil, Agnieszka Lech-Binczycka,
Rafatl Podsobinski, Magdalena Uchman.
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Artefakty — 21/ Abstrakcja — Znak — Symbol — Metafora
to kolejna wystawa zredagowana przez Piotra Woéjto-
wicza, podejmujgca temat malarstwa abstrakcyjne-
go. W tej edycji wzieta udziat Renata Szyszlak. Wysta-
wa miata miejsce 17 grudnia w Podkarpackiej Galerii
Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu.

22 grudnia odbyt! sie wernisaz 4th JOGJA International
Miniprint Biennale (JIMB) w Gallery Art Shop Studio

w Yogyakarcie w Indonezji, gdzie swoje miniatu-

ry graficzne prezentowat Lukasz Cywicki. Wystawa
trwata do 26 grudnia.

W 2021 r. ukazat sie 12. tom publikacji Wspominajqc
Akademie Wydawnictwa Akademii Sztuk Pieknych im.
Jana Matejki w Krakowie. W$rdd zapisow odnajdziemy
réwniez teksty Justyny Luczaj-Salej.
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Noty o Autorach

JOANNA ADAMOWSKA
Absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego, doktor
nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa,
autorka ksigzek Rozewicz i Herbert. Aksjologiczne aspek-
ty twdrczosci (TAiIWPN Universitas, Krakéw 2012) oraz
,»Sens kobaltu”. Zbigniewa Herberta i Tadeusza Rozewicza
spotkania z malarzami (PWM, Krakow 2018). Uhonoro-
wana Bragzowym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis” za wspottworzenie Warsztatéw Herbertowskich
w latach 2006-2018 i publikowanie artykutéw nauko-
wych w serii Biblioteka Pana Cogito. Jej zainteresowania
badawcze to poezja XX i XXI wieku, korespondencja
sztuk oraz filozoficzne konteksty literatury.

PAWEL BINCZYCKI

Ur. w 1974 r. w Rzeszowie. Studia w Instytucie Sztuk
Pieknych WSP w Rzeszowie. W latach 1998-2008 asy-
stent na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskie-
go, kolejno w pracowniach: prof. Wlodzimierza Kot-
kowskiego, prof. Andrzeja Pietscha i prof. Krzysztofa
Skorczewskiego. Obecnie jako profesor Uniwersytetu
Rzeszowskiego prowadzi na Wydziale Sztuki UR Pra-
cownie Grafiki Warsztatowej. Zajmuje sie gléwnie gra-
fika artystyczna, preferujac techniki druku wklestego

iwypuktego.

TADEUSZ BORUTA

Ur. w 1957 r. w Krakowie. Studia: Wydziat Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1983 r.) oraz
Papieska Akademia Teologiczna w Krakowie, kierunek
filozofia. W roku 2013 uzyskat tytut profesora sztuk
plastycznych. Cztonek Polskiej Akademii Umiejetno-
§ci. 0d 2004 r. zatrudniony na Wydziale Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Uprawia malarstwo szta-
lugowe i $cienne, witraz, rysunek; kurator wystaw.
Prowadzi badania z zakresu ikonologii i teologii
dzieta sztuki. Prezentowat obrazy na ponad 300 wy-
stawach. Jego prace sa m.in. w zbiorach Muzeum
Narodowego: Gdanska, Krakowa, Wroctawia, Ka-
towic. Autor tekstéw o sztuce oraz 3 ksigzek: Szko-
ta patrzenia (2003), O malowaniu duszy i ciata (2006),
Figurracje (2009).

AGNIESZKA CIURA

Ur. w 1996 r. w Rzeszowie. Absolwentka Instytutu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom
z wyrdznieniem zrealizowata w 2020 r. w Pracowni

Malarstwa Monumentalnego pod kierunkiem prof. zw.
Tadeusza Boruty. Uhonorowana nagroda gtéwna w XII
edycji konkursu im. Jerzego Panka za Najlepszy Dy-
plom Artystyczny ISP UR. Laureatka kilku konkursow
miedzynarodowych m.in. w Moskwie (2020 i 2021)
i Pekinie (2019). Uczestniczka projektéw artystyczno-

-naukowych, pleneréw malarskich i wystaw zbiorowych.
W swoim dorobku artystycznym ma kilka wystaw in-
dywidualnych. Wspétpracuje z takimi placéwkami jak:
Muzeum Kres6w w Lubaczowie, Muzeum Okregowym
i Muzeum Etnograficznym w Rzeszowie w zakresie pro-
wadzenia prelekeji, warsztatow makatki ludowej i orga-
nizacji wystaw. Stypendystka Marszatka Wojewddztwa
Podkarpackiego na rok 2021. Zajmuje si¢ malarstwem,
kostiumografia, krawiectwem i haftem. Uszyte przez
siebie stroje wykorzystuje w kompozycjach malarskich.
Pasjonatka historii XIX-wiecznej, kultury i folkloru
ludowego oraz zagadnien zwigzanych z rola kobiety
w spoteczenstwie.

LtUKASZ CYWICKI

Ur. w 1975 r. w Przemys$lu. Studia na Wydziale Malar-
stwa, Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Po-
znaniu — dyplom w 2000 r. w Pracowni Drzeworytu
prof. Zbigniewa Lutomskiego i w Pracowni Malarstwa
prof. Jana Switki, doktorat w 2008 r. na Wydziale Grafiki
ASP w Krakowie, habilitacja w 2018 r. na Wydziale Gra-
fiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu Artystyczne-
go w Poznaniu. Profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego
w Zaktadzie Grafiki Warsztatowej w Instytucie Sztuk
Pieknych tej uczelni, gdzie od 2016 r. pelni funkcje
kierownika zaktadu. Od 2001 r. cztonek Stowarzysze-
nia Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie.
W dorobku posiada 40 wystaw indywidualnych oraz
udziat w 750 wystawach zbiorowych miedzynarodo-
wych i ogélnopolskich. Laureat 63 nagrdd i wyréznien.

MALGORZATA DROZD-WITEK

Urodzona w 1978 roku w Eancucie. Absolwentka Insty-
tutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, kie-
runku Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk Plastycz-
nych. Dyplom z wyrdznieniem w 2002 roku w Pracowni

Malarstwa prof. Ireny Popiotek-Rodzinskiej oraz w Pra-
cowni Grafiki Warsztatowej prof. Andrzeja Pietscha. Od

2003 roku pracuje w Zakladzie Malarstwa macierzystej

uczelni — obecnie profesor UR. Doktorat w 2013 roku na

Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie. Habilitacja nadana



w 2020 roku Uchwatg Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne
i Konserwacja Dziet Sztuki UMK w Toruniu. Zajmuje sie
malarstwem, rysunkiem, grafika warsztatowa. Uczest-
niczka 200 wystaw ogdlnopolskich i miedzynarodowych
w kraju i za granicg. Laureatka 20 nagrdd i wyréznien.
Iustratorka (zaproszenie) polsko-niemieckiego tomu
poezji Janusza Szubera pt. Esej o niewinnosci / Essay uber
die Unschuld (Wroctaw/Dresden 2015).

MARCIN DUDEK

Ur. w 1986 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Sztu-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego, dyplom w Pracow-
ni Projektowej prof. Tadeusza Nuckowskiego w 2010
r. Uprawia projektowanie graficzne, grafike cyfrowa
oraz fotografie. Prace na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego rozpoczal w 2013 r. Obecnie zatrudnio-
ny na stanowisku asystenta w Pracowni Projektowej II
i Pracowni Druku Cyfrowego.

WIESEAW GRZEGORCZYK

Ur. w1965 r. w Rzeszowie. Absolwent Wydziatu Lekar-
skiego Akademii Medycznej (1990) i Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (1995). Doktorat
na ASP w Krakowie w 1999, habilitacja na ASP w Ka-
towicach w 2008. Obecnie zatrudniony na stanowisku
profesora Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Autor okoto 100 plakatéw artystycznych, wielu znakéw
graficznych i identyfikacji wizualnych, projektéw ksia-
zek i czasopism; zajmuje sie tez heraldyka, weksylologia,
medalierstwem, filmem animowanym, malarstwem.
Ma na swym koncie 30 wystaw indywidualnych, brat
udziat w blisko 300 wystawach zbiorowych w 40 kra-
jach, w tym od 1995 r. w wiekszoSci najwazniejszych
cyklicznych miedzynarodowych i krajowych wystaw
plakatu. Laureat 30 nagrdd i wyrdznien w krajowych
i miedzynarodowych konkursach projektowograficz-
nych. Nalezy do Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
i Stowarzyszenia Tworcow Grafiki Uzytkowej.

LtUKASZ HUCULAK

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniu-
sza Gepperta we Wroctawiu, profesor Katedry Ma-
larstwa na Wydziale Malarstwa i RzeZby tej uczelni.
Bywa kuratorem, publikuje teksty o sztuce (,,Format”,
,Dwutygodnik”, , Quart”). Pod jego redakcja uka-
zato sie kilka publikacji zbiorowych. Cztonek wro-
ctawskiej Akademii Mtodych Uczonych i Artystow.
W jego praktyce malarskiej wybrzmiewa fascynacja
utomnoscia i fragmentarycznoscia, estetyka form ,,nie-
pelnowartos$ciowych”, zwtaszcza destruktu i non finito.

AGNIESZKA ISKRA-PACZKOWSKA

Filozof, studia na UMCS w Lublinie w Instytucie Filozofii
wlatach 1989-1995, praca magisterska pod kierunkiem
dr. hab. prof. UMCS Stefana Symotiuka; praca doktorska
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pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Zachariasza, US,
Katowice, 2008; studia podyplomowe na Wydziale Za-
rzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ, 2010. Pracuje
w Zakladzie Filozofii Cztowieka Instytutu Filozofii Uni-
wersytetu Rzeszowskiego. Zajmuje sie estetyka, filozo-
fig sztuki, retoryka.

MARCIN JACHYM

Urodzony w Rzeszowie 13.07.1974 roku. W 1995 roku
rozpoczal studia w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
w Rzeszowie w Instytucie Wychowania Plastycznego na
Wydziale Pedagogicznym. Dyplom magisterski z grafiki
warsztatowej obronit w roku 2001. W tym samym roku
zostal zatrudniony na stanowisku asystenta w pracowni
prowadzonej przez prof. Wtodzimierza Kotkowskiego.
W latach 2002—-2003 wspdétpracowat réwniez z profeso-
rem Andrzejem Pietschem, a w roku 2004 z profesorem
Krzysztofem Skdorczewskim. W roku 2010 otrzymat tytut
doktora na Wydziale Grafiki, Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, aw roku 2021 tytut doktora habilitowanego
na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Obecnie
prowadzi zajecia w pracowni grafiki warsztatowej w In-
stytucie Sztuk Pieknych UR.

Jako tworca realizuje swoje prace wykorzystujac
warsztat graficzny wklestodrukowy. Jest autorem kilku
cyklow graficznych, bierze udziat w wystawach i kon-
kursach krajowych oraz zagranicznych.

ANNA JAMROZEK-SOWA
Literaturoznawczyni i teatrolozka, pracuje w Zaktadzie
Literatury Polskiej XX i XXI wieku Instytutu Poloni-
styki i Dziennikarstwa Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Zajmuje sie dwudziestowiecznag i najnowszg literatu-
ra, biografistyka, dokumentacja literackq oraz teatrem
awangardowym. Opublikowata monografie Zycie po-
wtdrzone. O pisarstwie Zofii Romanowiczowej (2008) oraz
Maski historii, strzepy wspdtczesnosci. Studium o biografii
i tworczosci Witadystawa Lecha Terleckiego (2018). Reda-
gowata i wspoétredagowata tomy poswiecone literatu-
rze XX wieku oraz teatrowi XX i XXI wieku. Nalezy do
redakcji kwartalnika literacko-artystycznego ,,Fraza”
i Rocznika Naukowego Instytutu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego ,,Warstwy”. Bierze udziat w realizowa-
nym od 2019 r. ogdlnopolskim projekcie artystycznym
,Latajacy Teatr Kantorowi”. Mieszka w Rzeszowie.

JOANNA JANOWSKA-AUGUSTYN

Studiowata na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego (1991-1994) oraz na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krako-
wie (1994—-1999). Otrzymata dyplom z wyréznieniem
w Pracowni Litografii prof. Romana Zygulskiego i Medal
Rektora ASP. W 2008 r. obronita doktorat na Wydzia-
le Grafiki ASP w Krakowie. W 2018 r. uzyskata stopien
doktora habilitowanego na Wydziale Artystycznym ASP



170

w Katowicach. Obecnie pracuje w Instytucie Sztuk Piek-
nych UR jako profesor tej uczelni, prowadzac zajecia
w Pracowni Druku Cyfrowego oraz w Pracowni Tech-
nik Cyfrowych w Rysunku. Uprawia grafike, rysunek,
malarstwo i fotografie. Zorganizowata 24 wystawy in-
dywidualne, brata udziat w ponad 100 ogdlnopolskich
imiedzynarodowych wystawach zbiorowych. Laureatka
licznych nagrod i wyrdznien, w tym Grand Prix Miedzy-
narodowego Triennale Grafiki — Krakow 2012.

ALICJA KALANDYK

Urodzona w 1999 r. w Rzeszowie. Studentka Grafiki
w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszow-
skiego. Dyplom licencjacki uzyskata w 2021 w Pracow-
ni Form Projektowych i Multimediéw, pod kierunkiem
dr hab. Jadwigi Sawickiej, prof. UR. Uczestniczka ple-
neréw malarskich, laureatka kilku nagrdd i wyréznien

PAWELE KRAUS

(1975) — historyk sztuki, krytyk architektury. Autor
projektoéw popularyzatorskich i edukacyjnych dotycza-
cych architektury XX i XXI w. i wspoiczesnego dizajnu.
Pomystodaweca i kurator m.in. Rzeszowskiego Szlaku
Modernizmu i Wzoru Podkarpackiego. Autor monografii
nowego budynku Filharmonii t.6dzkiej — Architektura
dzwigku, a takze kilkudziesieciu artykutéw o kulturze
wspolczesne;j.

LUKASZ KUSNIERZ

Ur. w 1993 r. w Rzeszowie. Absolwent Wydziatu Sztu-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego. W 2017 r. obronit
dyplom artystyczny w pracowni prof. UR Jana Maciu-
cha oraz dra Krzysztofa Pisarka pt. Obraz Zamkniety,
otrzymujac tytut magistra sztuki. Laureat nagrody
im. Jerzego Panka za Najlepszy Dyplom Artystycz-
ny Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
w roku akademickim 2016/2017. Od 2018 r. pracownik
w Zaktadzie Grafiki Projektowej i Multimediéw na Wy-
dziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA

Ur.w 1984 r. Absolwentka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, kierunku edukacja artystyczna w za-
kresie sztuk plastycznych, specjalnos¢ grafika warsz-
tatowa (wklestodruk). Dyplom z wyrdznieniem w 2008
r.w pracowni prof. Wtodzimierza Kotkowskiego. W 2011
r. ukonczyta studia doktoranckie na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (pracownia prof.
Henryka Ozoga). Stypendystka Fundacji im. Tadeusza
Kulisiewicza (2008). Od roku 2012 zatrudniona na sta-
nowisku adiunkta w Zaktadzie Grafiki Wydziatu Sztuki
UR, od 2020 roku na stanowisku profesora UR w Insty-
tucie Sztuk Pieknych, gdzie prowadzi wyktady z historii
grafiki oraz zajecia w pracowni druku wklestego. Brata
udziat w ponad 150 wystawach ogélnopolskich i mie-
dzynarodowych w kraju i za granica.

KRZYSZTOF MAZUR

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Miko-
faja Kopernika w Toruniu. W 1984 r. dyplom w pracowni

rzezby prof. Adolfa Ryszki. Od 1990 r. pracownik na-
ukowo-dydaktyczny na Wydziale Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu, doktor habilitowany, profesor uczelni. Dzia-
falnos¢ twoércza w dziedzinie rzeZby, aranzacji miejsc

i sytuacji. Autor kilkunastu wystaw indywidualnych.
Uczestnik ponad stu wystaw zbiorowych.

ARTUR MORDKA

Doktor habilitowany, profesor nadzwyczajny Instytutu
Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego, Kierownik Za-
kitadu Filozofii Cztowieka, stypendysta fundacji KAAD:
Albrecht—Ludwigs Universitdt Freiburg im Breisgau
(1997/98). Autor ksigzek: Przedmiot i sposob istnienia.
Zarys ontologii egzystencjalnej Romana Ingardena (2002);
Ontologiczne podstawy estetyki. Zarys koncepcji Nicolai
Hartmanna (2008) oraz artykutéw z zakresu ontologii
i estetyki, wstepéw do katalogéw artystycznych i re-
cenzji. Thumacz tekstow niemieckojezycznych i angiel-
skojezycznych. Uczestnik wystaw artystycznych: udziat
w wystawie zbiorowej Artefakty—11, BWA Przemysl
(2011) — instalacja Ficino i wystawie zbiorowej Lowe + 18
Rzeszow (2012) — instalacja Ostatni Scieg.

Email: amordka@ur.edu.pl

MAREK OLSZYNSKI

Ur. w1963 r. Dyplom z wyr6znieniem krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w 1989 roku, w Pracowni Ma-
larstwa prof. Stanistawa Batrucha, Pracowni Rysunku
prof. Wtodzimierza Kotkowskiego oraz w Pracowni Li-
tografii prof. Romana Zygulskiego — na Wydziale Gra-
fiki. Stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1992
roku. Wieloletni asystent i wspotpracownik $p. pro-
fesora Wtodzimierza Kotkowskiego — w krakowskiej
ASP, rzeszowskim ISP, a nastepnie na Wydziale Sztu-
ki UR. Obecnie — jako profesor nadzwyczajny — sa-
modzielnie prowadzi pracownie artystyczne w In-
stytucie Sztuk Pieknych UR. Dziatalno$¢ artystyczna
w zakresie grafiki, rysunku, malarstwa oraz technik
wlasnych — mieszanych. Czlonek rzeszowskiej grupy
artystycznej ,,NA DRABINIE”, Stowarzyszenia Lite-
racko-Artystycznego , Fraza” oraz ZPAP, w ktérym —
w latach 2012—-2013 — zostal wybrany prezesem Okre-
gu Rzeszowskiego. Udziat (od 1983 roku) w ponad 200
wystawach — indywidualnych i zbiorowych — w Polsce,
Japonii, Grecji, Austrii, Egipcie, USA, Belgii, Holandii,
Stowacji, Bulgarii, Niemczech, Wtoszech, Turcji, Francji,
Wegrzech, Ukrainie i na Cyprze.

STEFAN PARUCH

Urodzony w 1978 r., doktor habilitowany, profesor
nadzwyczajny Akademii Pedagogiki Specjalnej im.
Marii Grzegorzewskiej Warszawie; dyrektor Instytutu
Edukacji Artystycznej w APS. Studiowat na Wydziale



Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
iw Wyzszym Studium Montazu w PWSFTViT w Lodzi.
Dyplom w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego.
Zainteresowania artystyczne: malarstwo, film ekspery-
mentalny, video art, film dokumentalny. Autor wystaw
indywidualnych, montazy filmowych, uczestnik i ini-
cjator projektéw badawczych i artystycznych.

KRZYSZTOF PISAREK

Ur. w 1955 r. w Rzeszowie. Studia na Wydziale Grafiki
w Katowicach, na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
w latach 1973-1978. Dyplom w pracowni grafiki prof.
Andrzeja Pietscha oraz w pracowni projektowania gra-
ficznego prof. Stanistawa Kluski. W latach 1981-1982
studiowat w Hochschule fiir Angewandte Kunst w Wied-
niu, w pracowni fotografii prof. Evy Choung-Fux. Dok-
torat w 2016 r. obroniony na Wydziale Artystycznym ASP
w Katowicach. Uprawia fotografie i grafike warsztatowa.
0d roku 2004 prowadzi zajecia z fotografii w Instytucie
Sztuk Pieknych, a nastepnie na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego.

WACEAW KUCZMA

Artysta, malarz i performer. W latach 2015-2020 dy-
rektor Centrum Sztuki Wspétczesnej ,,Znaki Czasu”
w Toruniu, od 2020 dyrektor Muzeum Okregowego im.
Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy. Absolwent Wy -
dzialu Malarstwa i Grafiki Panstwowej Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku. W latach 1993—-2003 prezes Sto-
warzyszenia Artystycznego Wieza Ci$nien w Bydgosz-
czy, a w latach 2002—-2015 dyrektor Galerii Miejskiej
BWA w Bydgoszczy. Wystawial swoje prace w galeriach
i muzeach w Polsce, Austrii, Holandii, Niemczech, na
Stowacji, w Stanach Zjednoczonych i na Wegrzech.
Autor i kurator wielu wystaw wspotczesnej sztuki pol-
skiej i obcej w kraju i za granicg (m.in. sztuki albaniskiej,
greckiej, litewskiej, niemieckiej, szwedzkiej). Pomysto-
dawca i realizator cyklu wystaw Nowe tendencje w ma-
larstwie polskim. Cztonek Stowarzyszenia Sztuki ,,Graz”
w Ratyzbonie.

MIGUEL RANILLA RODRIGUEZ

Doktor Cum Laude w dziedzinie sztuk pigknych na Uni-
versidad Complutense de Madrid. Doktor kontraktowy
PDI na Wydziale RzeZby i Formacji Artystycznej (Sekcja
Formacji Artystycznej). Redaktor Journal Arte, Indivi-
duo y Sociedad i profesor Master in Teacher Training
of ESO, Bachillerato, FP, a takze nauczania Processos
y métodos de los medios audiovisuales (Procesy i me-
tody mediéw audiowizualnych). Aktywny naukowiec
z rozlicznymi publikacjami, uczestnik konferencji na-
ukowych, badacz w kilku projektach badawczo-roz-
wojowych i innowacyjno-edukacyjnych. Pracowat na
kilku uniwersytetach i wydziatach: Uniwersytet Antonio
Nebrija (Wydziat Jezykow i Edukacji; Wydziat Komuni-
kacji i Sztuki), Miedzynarodowy Uniwersytet La Rioja
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(Edukacja), Uniwersytet Alfonso X el Sabio (Edukacja),
Uniwersytet Complutense w Madrycie (Edukacja), Wy-
dzial Pedagogiczny w Wiedniu (Austria), Wydziat Filo-
zoficzny w Warszawie (Polska) i Wydziat Sztuk Pigk-
nych, Gdansk (Polska). Zostal nagrodzony przez Aneca
tytutem Excellent Teaching w 2016 i 2017 roku. Swoje
prace wystawiat rowniez jako artysta w przestrzeniach
takich jak: Fundacion Antonio Pérez, La Casa Encendida,
MediaLabPrado i Off Limits.

ONDREJ REVICKY

Ur. w 1990 r. w Presovie. Absolwent Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom uzyskat w 2015 r.
w Pracowni Projektowej oraz w Pracowni Grafiki Warsz-
tatowej. Od roku 2016 asystent w Zakladzie Grafiki
Projektowej i Multimediow. Zajmuje sie procedural-
na i interaktywng grafika 3D, oraz jej mozliwo$ciami
w projektowaniu graficznym i grafice artystyczne;j.
W obszarze jego zainteresowan znajduje sie takze pra-
ca ze $wiattem — w formie video mappingow i instalacji
Swietlnych.

BIANKA ROLANDO

Poetka, artystka sztuk wizualnych, wyktadowczyni aka-
demicka. Wspoétpracuje z Galerig Foksal w Warszawie.
Autorka ksigzek: Rozmowki wtoskie, Biata ksigzka, Mo-
drzewiowe korony, Podptomyki, Legi, Mata ksigzka o ry-
sunku, Pascha, Stelle, Ostarice, Abrasz.

BEATA ROMANOWICZ

Absolwentka UMK w Toruniu, Konserwatorstwo i Muze-
alnictwo na Wydziale Sztuk Pieknych. Kustosz Muzeum
Narodowego w Krakowie od 1989 roku w Dziale Sztuki
Dalekiego Wschodu. Stypendystka m.in. rzadu japon-
skiego, Japan Foundation. Autorka opracowan dziet
o proweniencji japonskiej, chinskiej ttumaczonych na
dziewie¢ jezykow. Pomystodawczyni i kuratorka wystaw
oraz towarzyszacych im katalogéw, m.in. Manga-Mang-
gha-manga (2001), Utagawa Kuniyoshi. W swiecie legend
i fantazji (2011), ONNA. Piekno, sita, ekstaza (2018), Hoku-
sai. Wedrujqc... (2021). Odznaczona Dyplomem Ministra
Spraw Zagranicznych Japonii.

JULIA RUT

Ur.w 1998 r. w Rzeszowie. Absolwentka Instytutu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, kierunku Grafi-
ka. Dyplom z wyr6znieniem w 2022 r. w Pracowni Druku
Plaskiego i Litografii i Pracowni Projektowej I. Brata
udziat w wielu wystawach ogélnopolskich i miedzy-
narodowych. Zajmuje si¢ gtéwnie grafikq warsztatowa.
Przewodnim motywem w jej artystycznych dziataniach
jest sztuka antyku.

JAROSEAW SANKOWSKI
Ur. w1962 r. w Bydgoszczy. W 1987 r. otrzymat dyplom
magistra sztuki w specjalnosci malarstwo w Panstwowej
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Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku. W latach
2005-2007 prowadzil zajecia dydaktyczne w Wyzszej
Szkole Zawodowej im. Jana Grodka w Sanoku. W 2007 r.
uzyskat stopien doktora w Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu. W 2014 r. uzyskat stopien doktora habi-
litowanego w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
0d roku 2005 zatrudniony jako nauczyciel w Zaktadzie
Rysunku Instytutu Sztuk Pieknych Wydziatu Pedago-
giczno-Artystycznego Uniwersytetu Rzeszowskiego,
nastepnie od roku 2007 adiunkt w Zaktadzie Malarstwa,
obecnie profesor UR w Instytucie Sztuk Pigknych tej
uczelni. Uprawia malarstwo, rysunek, grafike projek-
towg, projektowanie witrazu.

JADWIGA SAWICKA

Ur. w 1959 r. w Przemy$lu. Studia na Wydziale Malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Kra-
kowie, dyplom w 1984 r., doktorat w 2007 r. obroniony
na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie, habilitacja
w 2011 r. na Wydziale RzeZby tej samej uczelni. Upra-
wia malarstwo, fotografie, tworzy instalacje tekstowe.
Prace na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
rozpoczeta w2007 r., w latach 2007-2011 jako adiunkt,
a od 2011 1. jako profesor tej uczelni. Obecnie prowadzi
Pracownie Form Projektowych i Multimedialnych w In-
stytucie Sztuk Pieknych UR.

KAMIL SKRZYPIEC

Urodzony w Rzeszowie w 1993 roku, absolwent Ogol-
noksztatcacej Szkoty Sztuk Pieknych w Rzeszowie
oraz Wydziatu Sztuki UR na kierunku Grafika. Obecnie
pracuje jako asystent w Zakladzie Grafiki Projekto-
wej i Multimediow Uniwersytetu Rzeszowskiego oraz
nauczyciel fotografii i multimediéw w Zespole Szkot
Energetycznych. Jego dorobek artystyczny koncentruje
sie na projektowaniu graficznym, fotografii i mediach
wspotczesnych.

ANNA STELIGA

Doktor nauk humanistycznych, prodziekanka Kolegium
Nauk Humanistycznych, zatrudniona w Instytucie Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, pedagog spe-
cjalny, magister nauczania poczatkowego i wychowania
plastycznego z dyplomem z malarstwa. Autorka ksigzek
Arteterapia w rehabilitacji oséb chorych na schizofrenie
(2011), Wybrane zagadnienia terapii przez sztuke osob
chorych psychicznie (2012), wspoétredaktorka ksigzki
Wspotczesna arteterapia. Aspekty teoretyczno-praktyczne
(2015). Opublikowata kilkadziesiat artykutéw z psycho-
pedagogiki, pedagogiki specjalnej, arteterapii, tekstow
o sztuce. Organizuje warsztaty z zakresu terapii przez
sztuke. Czynna uczestniczka wielu konferencji i sym-
pozjow naukowych. Organizatorka miedzynarodowych
projektow artystyczno-naukowych. Od 2019 r. powr6-
cita do czynnego tworzenia sztuki.

RUSEANA SZERETIUK

Urodzona w1974 roku w Réwnem (Ukraina). Absolwentka
Wotynskiego Panstwowego Uniwersytetu im. Lesi Ukra-
inki (Luck) na kierunku historia (1996) i Rowienskiego
Instytutu Stowianoznawstwa Kijowskiego Slawistycznego
Uniwersytetu na kierunku krytyka artystyczna (2003).
Autorka i wspétautorka 6 monografii, ma w dorobku ok.
150 naukowych publikacji. Cztonkini Narodowego Zwigz-
ku Artystow Ukrainy (2021). Obecnie dr hab., profesor
katedry plastyki i dekoracji stosowanej Panstwowego
Uniwersytetu Humanistycznego w Rownem.

ADAM SZEWCZYK

Ur. w 1960 r., profesor nauk biologicznych, pracownik
naukowy i wieloletni dyrektor Instytutu Biologii Do-
Swiadczalnej im. Marcelego Nenckiego PAN w Warsza-
wie, gdzie kieruje Pracownia Wewngatrzkomérkowych
Kanatéw Jonowych, autor wielu publikacji z tej dzie-
dziny. Sekretarz, cztonek zarzadu i wiceprezes Pol-
skiego Towarzystwa Biochemicznego, cztonek Rady
Naukowej Instytutu Biochemii i Biofizyki PAN, Rady
Naukowej Instytutu Chemii Bioorganicznej PAN i FEBS
Finance Committee; wiceprzewodniczacy Wydziatu II
Nauk Biologicznych PAN.

KATARZYNA TERESZKIEWICZ

Ur. 1996 roku w Rzeszowie. Absolwentka kierunku
Grafika w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rze-
szowskiego. Aktualnie doktorantka na tej samej uczelni.
Tworzy w dziedzinie grafiki warsztatowej, malarstwa,
fotografii. Laureatka kilku nagréd m.in. nagroda spe-
cjalna International Senefelder Stiftung Award 2020.
Uczestniczka okoto 60 wystaw zbiorowych krajowych
i zagranicznych, m. in. w Rumunii, Bulgarii, Japonii,
Serbii, Francji, Norwegii. Organizatorka i uczestnicz-
ka warsztatéw graficznych/artystycznych dla dzieci
idorostych.

MAGDALENA UCHMAN

Urodzona w 1981 roku w Przeworsku. Absolwentka In-
stytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
W 2006 roku uzyskata Dyplom Uznania Rektora zre-
alizowany w Pracowni Wklestodruku prof. Krzyszto-
fa Skérczewskiego. Za wybitne osiggniecia w trakcie
studiow otrzymata Dyplom Uznania Rektora. W roku
2010 ukonczyta Srodowiskowe Studia Doktoranckie
na Wydziale Grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Od roku 2012 zatrudniona na stanowisku
adiunkta w Zaktadzie Grafiki Warsztatowej Wydzia-
tu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, od 2020 roku
na stanowisku profesora w Zaktadzie Grafiki Warsz-
tatowej i Teorii Sztuki w Instytucie Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie prowadzi zajecia
w Pracowni Druku Ptaskiego i Litografii oraz z serigrafii
na Kierunku Grafika.



Autorka 30 wystaw indywidualnych. Brata udziat
w ponad 200 wystawach zbiorowych, ogdlnopolskich
i miedzynarodowych. Laureatka nagréd i wyrdznien.

ANDRZEJ WEODARCZYK
(ANDRE ALEXANDRE WLODARCZYK)
ur. w 1944 r. w Gnatowicach. Dziecinstwo spedzit we
Wroctawiu i Teresinie. Po wydarzeniach Marca 1968
wyemigrowatl do Francji i w 1969 r. osiadt w Paryzu.
Jezykiem i kulturg Japonii zainteresowat sie w wieku
15 lat. Studia wyzsze ukonczyt w 1973 r. na wydziale
japonistyki uniwersytetu Denis Diderot (dawne Paris 7),
gdzie w 1977 r. obronit doktorat, a 10 lat p6Zniej uzyskat
habilitacje w dziedzinie lingwistyki jezyka japonskie-
go. W latach 1979-1992 pracowal naukowo w Centre
National de la Recherche Scientifique — CNRS. Do 2010
r. kierowat katedrami japonistyki kolejno na uniwersy-
tecie Stendhal — Grenoble 3 (1992—2000) i na uniwer-
sytecie Charles de Gaulle — Lille 3 (2000—2010). Obok
dziatalnos$ci akademickiej brat udziat w zyciu artystycz-
nym Francji oraz Srodowisk polonijnych. W 1975 roku
opracowat japonski numer londynskiego kwartalnika
,,Oficyna Poetéw i Malarzy” (nr 2/37). Na tamach lon-
dynskich ,,Wiadomosci” drukowat wiersze wtasne oraz
przektady z jezyka francuskiego i japonskiego. W1983r.
powotat do istnienia oraz przygotowat do wydania dwa
numery polsko-francuskiego czasopisma artystyczno-
-poetyckiego ,,Wieloczas — Le Temps Pluriel”. W 2020
roku na famach kwartalnika literacko-artystycznego
,Fraza” (nr 3—4) opublikowany zostat wybor jego po-
ezji. Obecnie mieszka w Warszawie wraz z zong, Hélene
Wtodarczyk, emerytowang, czynng naukowo profesor
polonistyki (1983—2014) Université Paris-Sorbonne —
Paris IV.

KATARZYNA WOZNIAK
Urodzita sie w maju 1988 roku. W roku 2008 ukonczyta
Panstwowe Liceum Plastyczne w Rzeszowie o profilu
snycerstwo. Tego samego roku zostata przyjeta na Wy-
dziat RzeZby Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie. Dyplom magisterski obronita w 2013 roku
w pracowni prof. Bogusza Salwinskiego co umozliwito
jej dalszy rozwéj na Srodowiskowych Studiach Dokto-
ranckich w murach macierzystej uczelni. W roku 2017
ukonczyta studia podyplomowe w zakresie edukacji
plastycznej na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Tytut naukowy
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki pla-
styczne i konserwacja dziet sztuki obronita na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego w maju 2019 roku.
W roku 2022 ukonczyta studia podyplomowe w zakresie
, Wzornictwo przemystowe i druk 3D” w Wyzszej Szkole
Informatyki i Zarzadzania z siedziba w Rzeszowie.
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Ur. w1958 r. w Stalowej Woli. Studia na Wydziale Malar -
stwa ASP w Krakowie, w pracowni prof. Jana Szancen-
bacha oraz Pracowni Rysunku prof. Zbyluta Grzywacza.
Nauka grafiki w Pracowni Wklestodruku prof. Mieczysta-
wa Wejmana. Dyplom z wyrdznieniem uzyskat w1983 r.
Uprawia gtéwnie malarstwo i rysunek, zajmuje sie takze
projektowaniem graficznym. Jest animatorem dziatan
z zakresu kultury plastycznej, kuratorem wystaw. Opra-
cowuje katalogi wystaw, pisze teksty i recenzje o sztuce.
0d 1983 1. jest pedagogiem Liceum Plastycznego w Kro-
$nie. Juror w przegladach plastycznych uczniéw szkét
artystycznych Il stopnia, inicjator wystaw utalentowanej
miodziezy. W latach 2005—-2006 prowadzit w sekgcji stu-
diéw zaocznych pracownie malarstwa w architekturze
w Instytucie Sztuki UR. Cztonek zespotdw jurorskich re-
gionalnych i miedzynarodowych konkurséw plastycz-
nych. Zorganizowat ponad 30 wystaw indywidualnych,
brat udziat w ponad 50 wystawach zbiorowych $rodo-
wiskowych, ogélnopolskich, zagranicznych. Laureat
konkursow miedzynarodowych, ogélnopolskich i okre-
gowych. Czterokrotny stypendysta Ministerstwa Kultury
i Sztuki w latach: 1986, 1988, 1996 i 2001. W roku 1999
12010 otrzymat Nagrode Indywidualng I stopnia Dyrek-
tora Centrum Edukacji Artystycznej za szczeg6lny wktad
w rozwoj edukacji artystycznej w Polsce.

MARTA ZGIERSKA

Artystka wizualna. Absolwentka fotografii Pafistwo-
wej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatral-
nej w Lodzi, a takze filologii polskiej ze specjalnoscia
teatrologiczna oraz dziennikarstwa i komunikacji
spotecznej Uniwersytetu Marii Sktodowskiej-Curie
w Lublinie. W swojej praktyce artystycznej zajmuje sig
problematyka traumy, granicznych do$wiadczen oraz
praca z ciatem.
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LtUKASZ HUCULAK

W glebi pejzazu

Widok z nadziejg na metamorfoze

Na pierwszy rzut oka niewinna bukolika. Bujng zielen
inkrustuje szlachetna muskulatura nagich ciat. Po chwili,
z drugiego planu, dociera do nas niepokojace wrazenie.
Zielen owa nie jest tak przyjazna ludzkim obserwatorom,
jak mogto sie zdawac¢. Dwunozne ssaki nie pozostaja na-
turze dtuzne. Le$na polana zamienia sie w areng zmagan.
Usadzeni w drugim rzedzie lesnej trybuny, w uprzej-
mym towarzystwie wygodnie rozpartych na pierwszym
planie nagich sekundant6w, kibicujemy zapasom $wiata
cywilizowanego (Apollo) z przedstawicielami krélestwa
zwierzat i roslin. Umiejetnie wydobyty Swiattem z glebi
krajobrazu dramat kontrastuje z pierwszoplanowg sie-
lanka. Gtéwna scene narracji wskazuje bordiura, ktorg
tworzy masywny pien, zwisajaca zen gataz i skata, na
ktorej spoczeto krwawe truchto zgtadzonego wezesniej

Pytona. Cho¢ pelne wdzieku mitosne zaloty mtodzienca
do pnia drzewa przyjmuja ksztalt wyszukanej figury
baletowej, wyrzucone w gwattownym gescie ramiona
niedoszlej ofiary moga kojarzy¢ sie z ukrzyzowaniem.

Autor tej sceny przyszedl na Swiat w Boze Narodzenie
roku 1566 w niewielkim Gorinchen pomiedzy Herto-
genbosch i Utrechtem. Utrechcka szkota zawdziecza mu
malarskq wyrazisto$c¢ i niezalezno$¢. Abraham Bloema-
ert, jeden z zatozycieli i dziekan tamtejszej gildii Sw.
Lukasza, artystyczne szlify zdobywat w kregu Fransa
FlorisaiJoosa de Beera, nastepnie w paryskiej pracowni
Jeana Cousina Miodszego oraz krotko w stawnym Fon-
tainebleau, gdzie zetknat si¢ z Hieronimem Franckenem.

By¢ moze, obok dlugowiecznosci, tu lezy zrédto roz-
legtego emploi Bloemaerta, ,,z katolicka” rozrzutno-
Scig przerastajacego ,,protestancka” specjalizacje ho-
lenderskich ,,matych mistrzéw”. Zdarzato sie zreszta,
ze pracowal na zlecenie papistowskich parafii, wcigz
konspiracyjnie dziatajagcych na terenie protestanckiej
Holandii. Uznawany za koloryste, tworzyt nie tylko mo-
numentalne sceny mitologiczne czy rodzajowe, ale tez
obrazy historyczne i alegorie, pejzaZe i martwe natury,
anawet portrety wykazujace caravaggionistyczne inspi-
racje. Uznawany za jednego z protagonistow potnocnego
tenebryzmu, patronowat twoérczosci Gerrita van Hon-
thorsta i Hendrika Terbrugghena.

Wroctawski Apollo i Dafne ukazuje Bloemaerta inne-
go: soczysta gama, narracyjny rozmach i wyszukana
teatralno$c gestu. A takze concetto, btyskotliwa intryga,
wszystko, co cenit tak bardzo cesarz Rudolf Il rezyduja-
cy w nieodlegltej Pradze. Dla jednych manieryzm bedzie

owocem wyszukanej dekadencji i zepsucia, nadmia-
rowej ekspresji zrodzonej z potrzeby ukojenia skraj-
nie rozstrojonych zmystéw. Dla innych jednak nie tyle
udziwniong deprawacja szlachetnego umiaru, co wy-
szukang maestrig przetamujaca konwencje, niebanalng
estetyka ufundowana na gtebokiej autoswiadomosci.

Kompozycyjne wyrafinowanie wroctawskiego Apolla
i Dafne potwierdza konfuzja badaczy, ktorzy ostroznie
tytutowali obraz Mitami Apolliriskimi lub Sceng mito-
logiczng. Scene ogladamy jak widok z lunety, ktora —
stopniowo wysuwana — ujawnia kolejne plany i epizo-
dy. Zblizona do niego kompozycyjna wielowatkowos¢,
w ktorej bogactwo pierwszego planu stanowi rodzaj
uwertury wprowadzajacej do rozgrywajacego sie w gtebi
dramatu, odnajdziemy w blizniaczym niejako Apollo
i Diana karzq Niobe z kopenhaskiego Statens Museum
for Kunst. Przewrotna struktura ,,sceny z przepisami”,
w ktérej odwrdceniu ulega relacja sztafazu z motywem
gtéwnym, nie tylko teatralizuje kompozycje i dyna-
mizuje narracje. Dramaturgiczng ekspresje wzmaga
komplikacja skrotéw perspektywicznych, wirtuozeria
anatomiczna i brawurowe przeskoki z jednego planu na
drugi. Z tatwos$cia odnajdziemy u Bloemaerta ulubione
srodki wspotczesnych mistrzéw efektownego kina: od-
wrdcenie chronologii zdarzen, gubienie tropoéw, zaska-
kujaca aprecjacje bohaterow drugiego planu i nieistot-
nych szczeg6téw. W rekach Bloemaerta Metamorfozy
Owidiusza przemieniajg sie w film Hitchcocka.

Wrdoémy jednak na chwile do Pragi. Z wzmianki
w opublikowanej w roku 1604 w Schilderboek Karela van
Mandera wynika, Ze kopenhaski Bloemaert przeznaczo-
ny byt pierwotnie na dwor cesarski. Czy moze to znaczy¢,
ze obraz wroctawski réwniez zamowit Rudolf I11? Styna-
cy z predylekcji do rzeczy rzadkich i wyjatkowych, nie
szczedzit on Srodkéw na swoje kolekcje. Pod jego me-
cenatem tworzyli przez wiele lat artysci tak niepospolici
jak choéby Giuseppe Arcimboldo. W Pradze stacjonowat
tez liczny zastep manierystéw poinocnych. Korzystali
z tego cesarscy dworzanie, wsrdd nich Szymon Hanni-
waldt, ktéremu muzeum wroctawskie zawdziecza dzieta
Bartholomeusa Sprangera i Hansa von Aachena. Czy
trop to wystarczajgco pewny — nie wiem.

Wiadomo za$, ze Apollo i Dafne Bloemaerta figuruje
wkatalogach Slaskiego Muzeum Sztuk Pieknych od roku
1877. Lata wojenne obraz spedzit w sktadnicy koscio-
ta Cystersow w Kamiencu Zgbkowickim. W roku 1945



Abraham Bloemaert, Historia Apolla i Dafne, 1592, MN we Wrocawiu

dotaczyt do liczacego 63 tysiace pozycji rejestru strat
wojennych. Odzyskany niedawno na drodze sadowej,
dotaczyt do Bronzina, Jordaensa, Teniersa, Zurbarana
i Chardina, stanowigc wraz z odzyskanym ostatnio
Optakiwaniem Cranacha i zakupionym nieco wcze$niej
obrazem Tintoretta jeden z najcenniejszych obiektow
wroclawskiego Muzeum Narodowego.

Program obydwu kompozycji Bloemaert zaczerpnat
z Przemian Owidiusza. Kopenhaski opowiada o dramacie
Niobe, ktdra naraziwszy si¢ matce Apolla i Diany, zosta-
ta przez boskie rodzenstwo pozbawiona siedmiu cérek
i siedmiu synéw. Wroctawski to historia nieodwza-
jemnionej mitoéci Apolla do nimfy Dafne, ktéra przed
zalotami patrona muz umyka w ostepy natury, jeszcze
niedawno uznawanej za ozywiong tylko potowicznie.
Uchwycona tak sprawnie w rzymskim posagu Berninie-
go gwattowna transformacja postaci ludzkiej w roslinng
to efekt interwencji Penajosa, ktéry swa cérke Dafne
ratuje przed gwattem, nadajac jej tozsamo$¢ laurowego
drzewa. Bezpieczenstwo moze wiec zapewnic jej swoista
deklasacja do postaci pozbawionej czucia i mozliwos$ci
ruchu ro$liny. Jak bowiem poucza historia Pazyfae, zoo-
filia nie byta Grekom obca i nie wiadomo, czy przemiana

w zwierze powstrzymataby boskiego olimpijczyka. Zi-
lustrowany przez Bloemaerta spis Apollinskich zbrodni
subtelnie odsyta do kilku mocno obecnych we wspot-
czesnym dyskursie etycznym kwestii: miedzygatunko-
wych uprzedzen (antropocentryzm, transhumanizmu)
i wewnatrzgatunkowej przemocy (me too). Jesliw Apol-
lu widzie¢ dumnego przedstawiciela dojrzatej kultury,
ktory w przeswiadczeniu o cywilizacyjnej sprawczos$ci
uzurpuje sobie prawo do nieograniczonej kontroli nad
zasobami naturalnymi, przemiana Dafne staje sie ge-
stem rozpaczliwej obrony przed opresyjna obecnoscia
dwunoznych wlodarzy ekosystemu. Mysl ta przeswity-
wata niekiedy w refleksji dotyczacej przyczyn i skutkéw
pandemii koronawirusa, postrzeganej przez niekt6rych
jako gwattowna reakcja nadmiernie eksploatowanej
przez ludzko$¢ natury. Hybrydyczna, ludzko-roslinna
tozsamos$¢ Dafne moze stanowi¢ wyrazista prefiguracje
redefinicji spojrzenia na $wiat pozaludzki. W swietle
aktualnej wiedzy o fizjologii roslin, ich swoistym zy-
ciu ,,zmystowym”, ztozonych reakcjach na bodzce ze-
wnetrzne i zdolno$ci do interakcji z okolicznym ekosys-
temem roslinno-zwierzecym — w naukowym dyskursie
trafi¢ mozna na tak Smiate terminy jak , inteligencja
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roslin”’. Wydaje sie, ze w ludzkim mysleniu o roslinach
nadmiernie akcentuje sie niezdolno$¢ do przemiesz-
czania i podatno$¢ na warunki Srodowiskowe. Mimo
tej utomnosci, a moze dzieki niej, rosliny, podobnie jak
ludzie, wyksztatcity mechanizmy pozwalajace umie-
jetnie oszukiwac, zwalczaé, a nawet zjada¢ organizmy

tukasz Huculak, Historia Apollo i Dafne, 40 x 30 cm, tempera na desce, 2021,
z archiwum artysty

znacznie od nich bardziej ewolucyjnie ,,zaawansowane”,
13cznie ze ssakami. Jesli uwaznie przeanalizowac stop-
niowa przemiane Dafne, dostrzec w niej mozna nie tyle
ofiare dysplazji, co obraz licznych analogii z naszymi
organami wewnetrznymi. W srodku jesteSmy niejako
drzewami: nasze systemy nerwowe, krwionosne, od-
dechowe, a takze wiele innych uktadéw fizjologicznych
Scisle odzwierciedla logike budowy drzewa. Ro$lina to
uniwersalny model internetowej sieci i drzewka logicz-
nego, nie tylko producent tlenu, ale prastruktura, ktéra
umozliwita Zyciu biologicznemu pokonanie kolejnego

1 S.Mancuso, A. Viola, Blyskotliwa zieleri. Wrazliwos¢ i inteligencja roslin,
Wroctaw 2020.

etapu ewolucji. Czy moze by¢ lepsza niz Dafne patronka
szwajcarskich regulacji, pioniersko wprowadzajacych
pojecie godnosci roélin do systemy prawnego?

Ozywione w obu obrazach Bloemaerta sceny an-
tycznego okrucienstwa wpisuja posthumanistyczne
dyskusje w gteboko zakorzenione w kulturze toposy
teriomorficzne (fauny, centaury, psiogtowcy, wilko-
taki czy marvelowscy superbohaterowie) i floromor-
ficzne (od mandragory, przez Tolkienowskich Entow,
po Avatara Camerona). Tak oto z odlegtej przesztosci,
W antyczno-manierystycznym anturazu, dociera do
nas niewyrazna zapowiedz dzisiejszych prob zredefi-
niowania relacji cztowieka z resztg drabiny stworzenia
na zasadach innych niz jednokierunkowa eksploatacja.
W przesyconym wilgocia pejzazu dostrzegamy metafo-
ryczna prefiguracje probleméw antropocenu. Wdzieczne
capriccio, w ktérym autor folguje fantazji dla czystej roz-
koszy odbiorcy, staje sie wyrazem niepokojacych intuicji.
Zgromadzone w dolinie Tempe rzeczne nimfy i leSne
bdstwa przygladaja sie scenom bezwzglednej domina-
cji. Pogromca Pytona prébuje zniewoli¢ corke Penejosa.
Zmagania Apolla i Dafne, ktérym towarzyszy trup smo-
czej poczwary, staj sie potrdjna alegoria relacji dam-
sko-meskich, bosko-zwierzecych i ludzko-ro$linnych.
Abraham Bloemaert, na potaci metra kwadratowego,
chwyta rozciggniety w czasie ciagg aktow przemocy i mo-
ment ,transhumanistycznej” transformacji. Rozwoj
sytuacji §ledzimy wiedzeni umiejetnie gestami postaci
zgromadzonych na ptétnie, ktére na moment staje sie
kinowym ekranem. Muzyczna rytmiczno$¢ tej sceny,
zwierciadlana symetria p6z, nieustanna zmienno$¢
kierunkéw, przeskakiwanie z jednego planu na drugi,
przy odrobinie wyobrazni oddziatuje réwniez na stuch.
Narracyjng wage Bloemaert wzbogaca porywajaca dy-
namika kierunkowych napie¢, symetrii i odbi¢ charak-
terystycznych dla rozbudowanych struktur roslinnych.
Cho¢ daleko mu do eksceséw Hieronima Boscha, ktory
wszelkie granice miedzy Swiatem ludzkim i nieludzkim
zdaje sie znosi¢, wylaniajgce sie zza drzew i skat po-
staci, wyposazone w dziwne organy, owadzie skrzydta
iliSciaste konczyny, lokujg wroctawskie arcydzieto ma-
nieryzmu w jakze wspotczesnej perspektywie bio-artu.

Dolina Tempe istnieje. Jest to gteboki wawdz, ktérego
skalne Sciany porastajg stare platany. Oddziela Macedo-
nie od Tesalii, w najwezszym miejscu zaledwie na 25 m.
Spotkamy tu dwa zrddta: pierwsze, Afrodyty, przywraca
mtodos$¢ i zapewnia szczescie w mitosci; do drugiego,
poswieconego Dafne, wiedzie waska szczelina, woda
za$ koi podobno schorzenia wzroku.



tukasz Kusnierz, Pause02, fotografia cyfrowa, 12,5 x 12,5 cm, 2021
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W fotografii szukam tego, czego inni nie potrafia doj-
rze¢ lub nie chca. To przebijanie kolejnych barier ota-
czajacej rzeczywistosci. Fotografia stata sie dla mnie
lustrem. Codziennie na nie patrze, widze odwr6co-
ny obraz, jakbym patrzyt oczami modela, gdy kieru-
je w jego strone obiektyw. Dlaczego nie p6j$¢ dalej?
Sttuc lustro na setki kawatkéw. Wtedy kazdy odtamek
stworzy inny obraz, perspektywe, droge, ktéra moge
obra¢. Tworzac fotografie, widze Swiat, ktéry tylko ja

dostrzegam jeszcze przed naci$nigciem spustu migaw-
ki. Zaczyna sie niepozornie. Najpierw uderzenie Swiatta
wypala obraz w cieniu. Chwila ciszy i odliczanie. Jeden
ruch i obraz zostaje zamkniety. Wtedy przychodzi czas
na refleksje, czy udostepni¢ moj swiat innym. Zmyst
wzroku czesto przez ludzi nie jest uzywany — mimo iz
widza, nie chcg zobaczy¢ wiecej. Dlatego w swoich pra-
cach chce im to wszystko pokazac.

LUKASZ KUSNIERZ
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