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Streszczenie

Mira Kubasifska (1944-2005) to jedna z najbardziej charakterystycznych i za-
razem charyzmatycznych wokalistek, jakie pojawily si¢ na polskiej scenie muzyki
rozrywkowej w latach 60. XX w. Jej nickwestionowanymi atutami byty naturalizm i
swoboda kreacji artystycznej. Dysponowata cickawym glosem, nienagannym poczu-
ciem rytmu i rzadka umiejetnoscia ksztattowania frazy muzycznej. Wykonywane
przez nia utwory przesycone byty emocjami i potwierdzaty nietuzinkowe umiejetno-
$ci interpretatorskie. Do najwazniejszych dokonan Kubanskiej naleza albumy wyda-
ne w szczytowym okresie dziatalno$ci Breakoutu (w latach 1969-1973), w szcze-
golnosci plyta Ogiern (Muza, 1973). Od jej wydania rozpoczat si¢ jednak gwattowny
proces deprecjacji artystycznej wokalistki az do calkowitego zatamania kariery na
progu lat 80. Ztozylo si¢ na to wiele czynnikow, przede wszystkim kryzys i rozpad
zwiazku matzenskiego z Tadeuszem Nalepa, jej kompozytorem, menedzerem i W
duzym stopniu kreatorem wizerunku artystycznego. Okolicznosci te przywiodty
artystke na skraj uzaleznienia od alkoholu, depresji i wpedzily w permanentne pro-
blemy materialne. Kubasinska wystgpowata incydentalnie i na ponad dekade wzigta
rozbrat z estradg. Od 1994 r. wokalistka podjeta dwie proby powrotu na sceng. Od
1994 r. regularnie koncertowata ze szczecinska formacja After Blues, a w 2003 r.
zaczgta wspotprace z blues-rockowa grupa KG Band, ktora zostata przerwana przez
nagta Smier¢ artystki. W aspekcie walorow artystycznych byta to jednak dziatalnosé
dalece odbiegajaca od rangi osiggni¢¢ grupy Breakout. Niniejszy tekst, majacy cha-
rakter przyczynkarskich studiéw biograficznych, koncentruje si¢ przede wszystkim
na czynnikach i okolicznos$ciach, ktore doprowadzity do naglego zalamania si¢
jednej z najbardziej btyskotliwych karier ery polskiego big-beatu.

Stowa kluczowe: muzyka rozrywkowa, big-beat, Blackout, Breakout
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Wstep

Posta¢ Miry Kubasinskiej w §wiadomosci wspotczesnych odbiorcow
muzyki rozrywkowej pozostaje w cieniu kariery Tadeusza Nalepy i grupy
Breakout. Wydaje sie¢, ze w ciggu 17 lat, jakie mingty od jej naglej Smierci,
stale poglebia si¢ proces erozji postrzegania rangi, jaka wokalistka osiggneta
na polskiej scenie bigbeatowej na przetomie lat 60. i 70. Stopniowemu za-
pomnieniu ulega réowniez jej dziatalno$¢ artystyczna poprzedzajaca naj-
wicksze sukcesy grup Blackout i Breakout, a co dziwniejsze, jeszcze mniej
znane okazuja si¢ wydarzenia nie tak wcale odlegte jak proby powrotu na
scene w ostatnim okresie zycia (1994-2005). Catkowicie na marginesie
gwiazdorskich osiggnig¢ Kubasinskiej z okresu najwickszej popularnosci
Breakoutu (lata 1969-1973) pozostaje tragiczna historia jej osobistych dra-
matow, kulisy naglego zniknigcia ze sceny i dostownej ,,walki o przetrwa-
nie” w latach transformacji ustrojowej. Niniejszy tekst ma na celu nie tyle
utrwalenie postaci Kubasinskiej w historii polskiej muzyki rozrywkowej —
co wydaje si¢ oczywiste — ile raczej studium przypadku naglego zalamania
kariery. Autor stara si¢ znalez¢ przyczyny deprecjacji rangi artystycznej
Kubasinskiej, ktorej artystka po wygasnieciu wspotpracy z Tadeuszem Na-
lepa i rozpadzie matzenstwa nie byta w stanie zapobiec. Ciekawym i szerzej
nieanalizowanym watkiem w pracach kulturoznawczych i opracowaniach
poswieconych muzyce rozrywkowej jest rowniez wolta stylistyczna Kuba-
zdecydowanie rockowego charakteru tworczosci grupy Breakout, w ktorej
aktywnie uczestniczyla, i wrgez ,,metodycznego” odsuwania jej przez Nale-
pe z jego projektow o bluesowym charakterze wydaje si¢ zagadnieniem
wartym rozwazenia. Nie bez znaczenia dla autora jest rowniez studium zy-
ciorysu, ktory nie doczekat si¢ nie tylko szerszych opracowan biograficz-
nych, ale nawet prac przyczynkarskich?. Ze wzgledu na te intencje artykut
nalezy potraktowa¢ jako wstepne rozpoznanie tematu zachgcajace do szer-
Szego zainteresowania postacig i dorobkiem piosenkarki.

Poczatki kariery
Mira (wlasc. Marianna) Kubasinska (ur. 8 wrze$nia 1944 r. w Bo-

dzechowie pod Ostrowcem Swigtokrzyskim) pochodzita z rodziny
0 tradycjach mieszczanskich i kupieckich, w ktorej muzyka odgrywata

2 Do odnotowania pozostaje dostownie jeden artykul autorstwa piszacego niniejszy
tekst; Kwiecinski 2001a.
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niepos$lednig role. Zarowno ojciec, jak i dziadek grali okazjonalnie na
instrumentach, a w krggu rodzinnym tradycja wspdlnego muzykowania
byta mocno zakorzeniona (Rakoczy 2009). Jej talent zostal dostrzezony
dos¢ wczesnie, juz w wieku 8 lat odniosta pierwszy znaczacy sukces na
ogolnopolskim konkursie ,,Mikrofon dla wszystkich”. Nastgpnie uczesz-
czala do ogniska muzycznego i zaczeta wystgpowaé w zespole piesni
i tanca przy Zaktadowym Domu Kultury w Ostrowcu, co nie zwiastowa-
to kariery wokalistki bigbeatowej (Szalbierz 2005). Jej pojawienie si¢ na
poczatku 1962 r. z zespotem na koncercie w Rzeszowie okazalo si¢
punktem zwrotnym nie tylko kariery muzycznej Kubasinskiej, ale takze
jej loséw osobistych. Wowczas doszto do spotkania artystki z Tadeu-
szem Nalepa, ktory pnac si¢ w zawrotnym tempie po szczeblach kariery
muzyka lokalnych orkiestr tanecznych, $ciagnat ja do Rzeszowa i zata-
twit angaz w najbardziej renomowanym zespole w miescie, dziatajacym
w restauracji ,,Klubowa” pod kierownictwem Romana Albrzykowskiego
(Dynia 1999; Kwiecinski 2021a: 91-92). Wspotpraca Nalepy i Kubasin-
skiej z zespolem Albrzykowskiego trwala do wiosny 1963 r. (Dynia
2004). Rownoczesnie rozwijat si¢ zwigzek Nalepy z Kubasinska zarow-
no w wymiarze relacji osobistych®, jak i na plaszczyznie artystycznej.
W lipcu 1963 r. wystgpili z powodzeniem na Festiwalu Mlodych Talen-
tow w Szczecinie. Ich interpretacja utworu Let's Twist Again Chubby
Checkera zostata wyr6zniona i jako laureaci zostali zaproszeni do odby-
cia trasy koncertowej z profesjonalnym zespotem Luksemburg Combo
(Knap 2011: 43). Kolejnym etapem wspoélnej kariery byto zatrudnienie
w zespole teatralno-kabaretowym Porfirion, ktory dziatal przy Woje-
wodzkiej Agencji Imprez Artystycznych w Rzeszowie. Znaczace sukce-
sy Porfirionu na ogdlnopolskich scenach i estradach kabaretowych (Sza-
rzynska 2007: 188-191; Porfirion z Rzeszowa 1963) zaowocowaly
docenieniem walorow wokalnych i scenicznych Kubasinskiej, czego
egzemplifikacja byto zaproszenie do uczestnictwa w Il Krajowym Fe-
stiwalu Piosenki Polskiej w Opolu (24-28 czerwca 1964 r.), gdzie zdo-
byta wyrdznienie (Michalski 2014: 691). Kolejnym znaczacym sukce-
sem okazal si¢ niespodziewany angaz do brytyjskiego zespotu The
London Beats* (Niedzielski 2009: 64). Wspolpraca ta obejmowata nie
tylko wystepy formacji w Polsce, ale rowniez udzial w trasie koncerto-
wej po Wielkiej Brytanii oraz realizacj¢ pierwszej pozycji w dyskografii

3 M. Kubasinska i T. Nalepa od 9 stycznia 1964 r. pozostawali w zwigzku mat-
zenskim.

4 Zesp6t podczas wystepoéw w Polsce dodatl do nazwy przymiotnik original — The
Original London Beats (the OLB).
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Miry Kubasinskiej (Wywiad Klee A.)*>. W 1965 r. (20 kwietnia) Mira uro-
dzita syna, Piotra, co zapewne utatwito jej otrzymanie paszportu na wyjazd
za granice z The OLB (Wywiad Nalepa H. i Cz.). W tym okresie Tadeusz
Nalepa pozostawat zdecydowanie w cieniu matzonki, ktéra byta juz rozpo-
znawalnym nazwiskiem w kraju (Krolikowski 2022: 37). W latach spekta-
kularnych sukcesow Kubasinskiej powotat on w Rzeszowie wilasng forma-
cje Blackout (Niedzielski 2009: 11-12), ktora wciagu kilku miesiecy
okazatla si¢ sensacja na polskiej scenie bigbeatowej. W pierwszym okresie
dziatania grupy, tj. na przelomie 1965 i 1966 r., Mira Kubasinska okazjo-
nalnie wspotpracowata z zespotem, ktorego gtownym wokalistg byt Stani-
staw Guzek (pdzniejszy pseudonim artystyczny Stan Borys). Ogolnopolskie
sukcesy Blackoutu i wypromowanie wielkiego przeboju Anna® zadziataty na
wokalistke jak magnes i wobec nierokujacej sukcesow estradowych koope-
racji z The OLB Kubasinska zaangazowata si¢ w stala wspodtprace z grupa
meza. Formacja regularnie koncertowala i zaczgta odnosi¢ takze sukcesy
finansowe, jednak w zespole zaczety narastac¢ napigeia i konflikty personal-
ne. Ambicje artystyczne M. Kubasinskiej i S. Guzka okazaty si¢ nie do po-
godzenia. Antagonizmy podsycat ponadto apodyktyczny charakter wymaga-
jacego lidera, ktory latem 1967 r. bezposrednio po sesji nagraniowej do
albumu ,,Blackout” zwolnil Stana Borysa z zespotu (Niedzielski 2009: 58—
59). Na poczatku 1968 r. formacja zostata definitywnie rozwigzana,
a Tadeusz Nalepa we wspolpracy z Franciszkiem Walickim zaczat realizo-
wac kolejny projekt muzyczny pod nazwg Breakout (Walicki 2012: 127).
Podsumowujac pierwszy okres kariery Miry Kubasinskiej, nalezy
stwierdzi¢, iz w ciggu zaledwie pieciu lat zostata czotlowa wokalistkg na
polskiej scenie bigbeatowej. Wyrdzniata ja nie tylko intrygujaca barwa glo-
su, ale tez doskonate poczucie rytmu i umiejetnos$¢ frazowania. Mimo braku
wyksztalcenia jej warsztat wokalny, emisja oraz umiej¢tnosci interpretator-
skie dalece dystansowaly ja od 6wczesnych konkurentek (vide dokonania
Ady Rusowicz czy Karin Stanek). Charakteryzowatly ja naturalizm, swobo-
da wykonawcza i autentyzm, ktére ksztaltowaly ciekawy, nacechowany
indywidualizmem wizerunek sceniczny (Kwiecinski 2021a: 94-95).

5 M. Kubasinska na poczatku 1966 r. nagrata z The Original London Beats w War-
szawie tzw. czworke (EP N-0388 Pronit). Grupa byla niezwykle popularna w Polsce
i zagrata dwie duze trasy. Jednak kariera na Wyspach Brytyjskich nigdy nie wyszta poza
koncertowanie w podrzednych klubach, szerzej na temat historii The OLB zob.
https://garagehangover.com/the-london beats/?fbclid=lwAR3zdipNMSUG4g9dAn5m7s3
07RvdExSjB4MgPb7k Y12 Abq2QDw8lvjqgmoc (dostep 13.10.2020).

6 Kompozycja Anna (muz. T. Nalepa, st. B. Loebl), nagrana po raz pierwszy pod-
czas sesji radiowej dla Programu III, zostata nastgpnie wydana na EP-ce przez Polskie
Nagrania (EP N-0425 Muza, lipiec 1966); Michalski 2014: 694.
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Najwieksze sukcesy Kubasinskiej z grupg Breakout

Pozycja Kubasinskiej na rynku muzycznym wzrosta do rangi gwiazdor-
skiej w wyniku wielkiego sukcesu, jakim okazat si¢ debiutancki album gru-
py Breakout z 1969 r. Na drugim brzegu teczy (LP XL/SXL 0531 Pronit).
Premier¢ ptyty poprzedzily liczne koncerty, w tym zagraniczne, m.in.
W Holandii, Berlinie Zachodnim, i spektakularne, wrecz skandalizujace
wystepy na kluczowych krajowych festiwalach — w Opolu i Sopocie latem
19609 r., ktore wywindowaty grupe do pozycji wiodacej formacji w nurcie
bigbeatowym (Krolikowski 2022: 80-81, 85-86). Owczesna popularnosé
Breakoutu przetozyta si¢ na wynik w plebiscycie muzycznym (,,Ztota Ko-
twica” Sopockiego Lata 69), ktory oglosita Polska Federacja Jazzowa (PFJ)
wraz z Agencja Imprez Artystycznych w Sopocie. Breakout zdeklasowat
konkurencje takze w plebiscycie czasopisma ,,Musicorama”, wyprzedzajac
Skaldéw, a Mira Kubasinska zajeta, po Maryli Rodowicz, drugie miejsce
w kategorii wokalistek (,,Musicorama” nr 1/1970).

Rola debiutanckiego albumu grupy Breakout wydaje si¢ nie do przece-
nienia w procesie transformacji polskiego big-beatu w kierunku estetyki
rockowej (Gradowski 2018: 157, 172; Kwiecinski 2021b: 104; Zielinski
2005: 24). Na drugim brzegu teczy jest bez watpienia dokonaniem pionier-
skim’. Kubasinska otrzymala w nim status dominujacej wokalistki, co bylo
znacznym progresem wobec rotacyjnej funkcji, jaka spetniata w Blackoucie.
Jej glos zdecydowanie dojrzat, frazowanie bylo jeszcze pewniejsze, a inter-
pretacje niosty spory tadunek dramaturgii i liryzmu. Potwierdzaja to nie
tylko wielkie przeboje z debiutanckiego krazka (Posziabym za tobg, Na
drugim brzegu teczy czy Gdybys kochal, hej!) ale takze mniej znane kompo-
zycje: Powiedzielismy juz wszystko, Gdzie chcesz is¢. Na kolejnej plycie
70 a (LP XL/SXL 0603 Muza) Kubasinska nie byta juz glowna wokalistka,
wyjatek stanowig tu dwie kompozycje Dziwny weekend i Przestroga. Ta
zmiana akcentow wskazywata na pewien rozdzwick w zespole i krystaliza-
cje nowej koncepcji artystycznej autorstwa Nalepy, ktory coraz bardziej
cigzyl w strong stylistyki blues-rockowej (Kwiecinski 2021c: 52). Zespot
mimo gigantycznej liczby okoto 400 koncertow, ktore zagrat w 1970 r.
(Krolikowski 2022: 93), zdecydowanie spadt w rankingach popularnoéci®,

7 Breakout byt jedng z wiodacych formacji, ktore zapoczatkowaly w Polsce nurt
ambitnego rocka, adaptujacego elementy jazzu (wktad wybitnego instrumentalisty Wto-
dzimierza Nahornego), bluesa i psychodelii.

8 W rankingu ,,Musicoramy” podsumowywujacym rok 1970 Breakout znalazt sie
dopiero na 6. miejscu. Taka sama lokate zajeta Kubasinska w kategorii wokalistka (zwy-
cigzyli Skaldowie, Niemen i Rodowicz); ,,Musicorama” 1971, nrl1(2).
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co byto konsekwencja konfliktu z cenzura i ostabieniem wizerunku sce-
nicznego, ktory wyeliminowat Breakout z wystgpow w telewizji i na
gtéwnych festiwalach (Gradowski 2018: 163). Od wydania kolejnej pty-
ty, Blues, kariera zespotu podazata dwutorowo. Nalepa realizowat swoje
bluesowe fascynacje (na ptytach Blues 1971, LP XL/SXL 0721 Muza,
Karate 1972, LP XL/SXL 0858 Muza i Kamienie 1974, LP SX 1140
Muza). Synchronicznie Breakout wydal dwie ptyty (Mira 1971, SXL
0778 Muza i Ogien 1973, SX 1004 Muza), ktore w istocie byly solowy-
mi albumami Kubasinskiej. Ta dychotomia artystyczna byta ponadto
odzwierciedleniem niezaprzeczalnego napigcia i narastajacego stopnio-
wo konfliktu pomigdzy matzonkami. Jego zroédlem byly perturbacje wy-
nikajace ze wspodlnej pracy w zespole, implikujace napigcia w relacjach
osobistych i problemy z wychowywaniem dziecka, jak réwniez coraz
bardziej uciazliwa eksplozja popularnos$ci (Krolikowski 2022: 91-92;
Kwiatkowski 2005).

Repertuar zawarty na wskazanych ptytach Kubasinskiej byt bardzo
eklektyczny, pokazywat jej szerokie spektrum mozliwosci artystycznych
oraz elastyczno§¢ gatunkowa — od poetyckich ballad emanujacych liry-
zmem (Zapytam platkow, Byles tylko we snie) poprzez kompozycje in-
spirowane soulem (7ysigc razy kocham) i bluesem (Czarno-czarny film)
po ostre rockowe utwory (Do kogo idziesz), w ktorych wokalistka korzy-
stata ze swoich bogatych poktadow ekspresji. Apogeum osiggnig¢ Break-
outu wydaje si¢ album Ogien, ktory jest niezwykle dojrzaly ptyta zarow-
no od strony kompozytorskiej, literackiej, jak i wykonawczej. Z cala
pewnoscia Kubasinska byla wowczas w szczytowej formie. Kwintesen-
cja nie tylko tej ptyty, ale takze catego dorobku solowego Kubasinskiej
jest monumentalna kompozycja Wielki Ogien, w ktorej wokalistka wy-
konata jedna z najwazniejszych partii zenskiej wokalistyki w polskiej
muzyce rockowej lat 70., przesycong niesamowita dawka dramatyzmu
i ekstatycznych emocji (Rojek 2014).

Poczatki regresu artystycznego

Mira Kubasinska wraz z zespolem mieli w 1973 r. powazny wypa-
dek na autostradzie pod Arnhem, w drodze na koncerty do Holandii.
Najpowazniejsze obrazenia odniosta Kubasinska, ktora byla operowana
i przez dlugi czas hospitalizowana. Pod wplywem tego wydarzenia
w matzenstwie nasilit si¢ konflikt dotyczacy podziatu rol i opieki nad
synem (Wywiad, Nalepa P.). Mimo tego nastgpna ptyta Breakoutu, Nie-
zidentyfikowany Obiekt Latajgcy, NOL (1976, LP SX 1300 Muza), jest
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albumem, na ktérym wokalistka $piewa prawie we wszystkich utworach
(z wyjatkiem kompozycji Na naszej drodze). Cho¢ plyta ta dalece odsta-
je od najwartosciowszych dokonan grupy Breakout, to jest jednak pro-
dukcja zawierajaca takze warto§ciowe utwory, pelne intrygujacych po-
mystow aranzacyjnych, zapozyczen z nurtu jazz fusion (szczegdlnie
W warstwie rytmicznej), przy ciagle silnych wptywach bluesowych. Mira
Kubasinska szukata nowych $rodkow ekspresji, nieco ,.sptaszczajac”
emisje, co jest najbardziej widoczne w utworze Biel. Realizacja dzwigku
znacznie odréznia te produkcje od pozostatych. Glos wokalistki brzmi tu
catkiem inaczej niz na poprzednich ptytach. Wyjatkowa kompozycja jest
utwor Chciatabym by¢ stonicem, kolejny znaczacy w dorobku artystki
emocjonalny ,,manifest mito$ci”. Kubasinska doskonale odnalazia sie¢
w stylistyce boogie (Co fo za cziowiek) i bluesie (Zabierz smutek), gdzie
zaspiewata bardzo eterycznie.

Zidentyfikowany Obiekt Latajgcy, ZOL (1979, LP SX 1766 Muza) to
ptyta, na ktoérej wokalistka znowu zostata ,,zepchnigta do naroznika”,
$piewa samodzielnie jedynie trzy utwory, duet i kilka chorkéw. Nie byta
wowczas w najlepszej dyspozycji wokalnej — co jest szczegdlnie wi-
doczne w utworze Drzien zwegla sie, gdzie ma ewidentne problemy
z wyzszymi dzwigkami. W kompozycji Gdy masz przyjs¢ udalo si¢ jej
uzyska¢ ciekawa dynamike, dotrzymuje kroku ekspresyjnie grajacej
sekcji rytmicznej. Wyrodznia si¢ rowniez ballada o bluesowym zabawie-
niu Co tam za mgla, gdzie poetycki $piew i duza przestrzen w aranzacji
zdecydowanie sprzyjaja wokalistce. Cato$¢ materii muzycznej jest jed-
nak wtorna i wskazuje na powazny regres zespotu. Szczegdlnie razi
sp6zniona fascynacja i powielanie brzmienia brytyjskiego zespotu Free,
styszalne nad wyraz w grze basisty.

Ostatni album Zagiel ziemi jest najbardziej kontrowersyjng produk-
cja Breakoutu, podporzadkowang szeroko zakrojonej kampanii promuja-
cej Igrzyska Olimpijskie w Moskwie (1980 r.)°. W wymiarze kompozy-
torskim to ciekawa plyta, chociaz stycha¢ problemy z frazowaniem
Nalepy, ktory si¢ ,,gimnastykuje” z rytmikg niektorych tekstow Loebla.
Utwory $piewane przez Kubasinska rowniez falujg jakoscig wykonania.
Doskonaty lle Olimpiad, frapujaca deklamacja w Maratonie i zdecydo-
wanie stabsze Zagiel ziemi i W thumie stadionu, gdzie stycha¢ problemy
intonacyjne oraz symptomy ,,zmeczenia” aparatu wokalnego.

Okres lat 70. w tworczo$ci Miry Kubasinskiej i zespotu Breakout ma
charakter regresywny. Poczynajac od albumu NOL, kolejne dokonania

9W zamiarze pomystodawcy (S. Cejrowskiego) tryptyk rockowy, odwotujacy sie
do idei olimpijskiej, oddajacy ,.ducha sportowej rywalizacji”. W przedsigwziecie zaanga-
zowano takze Budke Suflera i Skaldow.
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zespolu nosity skazg wtdrnosci, wypalenia tworczego i spadku ,,formy”
wykonawczej. Po poczatkowym okresie erupcji talentu, §wiezosci mu-
zycznej, ktore plasowaly wokalistke 1 zespot na szpicy krajowej awan-
gardy, zapewniajac rownoczesnie wielkg popularnos¢, nastapit apatycz-
ny i wtorny okres drugiej potowy wskazanej dekady. Zespdt duzo
koncertowatl za granicg, m.in. w Holandii, a od 1975 r. w ZSRR, co wy-
nikato z pogorszenia si¢ warunkow finansowych w krajach Beneluksu po
wejsciu WIk. Brytanii do EWG i z duzej konkurencji zespotow angiel-
skich. Poza aspektem zarobkowym koncerty te nie mialy przetozenia na
progres artystyczny. Nalepa przyznal, Ze te trasy miaty fatalne konse-
kwencje, skwitowal je krotko: ,rozpilismy si¢” (Krolikowski 2022:
124)Y. Co do artystki nalezy stwierdzié¢, ze byta sukcesywnie dystanso-
wana przez powigkszajaca si¢ liczbe utalentowanych i preznie dziataja-
cych na polskiej scenie wokalistek z jej generacji. Mozna tu wymienic¢
Krystyng Pronko, zwyci¢zajaca kilkakrotnie w rankingu magazynu ,,Non
Stop” w kategorii wokalistka roku (1975, 1977, 1978), Grazyne Loba-
szewska oraz Haling Frackowiak, ktora w 1977 r. wydata doskonata
ptyte Geira z zespotem SBB. Analizujgc rankingi Non Stopu z lat 70.,
nalezy zauwazy¢, ze Mira Kubasinska z 3. pozycji w 1973 r. spadta na 8.
w 1975 r. W 1977 i 1978, kiedy podawane wyniki skrocono do pigciu
pozycji, nie znalazta si¢ juz w pierwszej piatce (,,Non Stop” nr 2/75;
nr 3/78; nr 3/79). Mozna zatem mowi¢ o poglebiajacym si¢ kryzysie
artystycznym i braku pracy nad soba. Byto to zreszta charakterystyczne
dla catej kariery Kubasinskiej, ktora nie nalezata do wokalistek doskonala-
cych metodycznie swoj warsztat. Jak sama podkresla, na poczatku kariery
nie miala czasu na proby i ¢wiczenie z zespotem. Dostownie wpadata do
studia i $piewata piosenki, ktore w domu ¢wiczyt Nalepa, podczas gdy ona
zajmowala si¢ dzieckiem (Dynia 1999). Nie zmienito si¢ to w okresie poz-
niejszym, kiedy bazujac na wrodzonym talencie, charyzmie i rutynie sce-
nicznej, byta w stanie oczarowa¢ publiczno$¢. Jednak pod koniec lat 70.
niedostatki wokalne byly juz wyraznie styszalne w realizacjach ptytowych.
Bogdan Loebl, podsumowujgc kariere Kubasinskiej, stwierdzit, ze byta
,hiewykorzystanym talentem aktorskim. Miata charakterystyczny i rozpo-
znawalny glos 1 wybijala si¢ oryginalnoscig na tle stawki zeniskich wokali-
stek tamtego czasu. Niespecjalnie si¢ przykfadala, nagrywala z marszu.
Dostawala tekst w studiu i jako$ szlo. To jej wystarczato, specjalnie si¢ tym
wszystkim nie ekscytowata. Nie pracowata nad soba, zreszta Nalepa ciaggle
na to narzekal. Piotrek byl maty, ona si¢ bardziej nim zajmowata i migdzy
innymi zajeciami $piewata i nagrywata” (Wywiad Loebl).

10 Potwierdzit to rowniez Piotr Nalepa; Wywiad Nalepa P.
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Zatamanie kariery i pogtebiajacy sie kryzys artystki

Przetom lat 70. 1 80. byl okresem narastajacego kryzysu matzenstwa,
ktore zdaniem Tadeusza Nalepy para sztucznie podtrzymywata w obawie
przed konsekwencjami dla procesu wychowawczego dorastajgcego
dziecka (Krolikowski 2022: 136). Do tego dochodzity problemy zdro-
wotne Nalepy oraz trudna sytuacja na rynku muzycznym bedaca konse-
kwencja kryzysu poczatku lat 80. i wprowadzenia stanu wojennego.
Oznaczato to konieczno$¢ zamrozenia dziatalnosci estradowej oraz spo-
wodowato problemy materialne. Powaznym obcigzeniem okazat si¢ du-
zy dom, z ktérego wykonczeniem Nalepowie mieli powazne komplika-
cje w zwigzku z defraudacja srodkow przez wykonawce oraz ciggnace
si¢ latami procesy o odzyskanie §rodkow. Zdaniem syna perturbacje te
byly poczatkiem konca zwiazku (Wywiad Nalepa P.). Rowniez Kubasin-
ska wskazata na te czynniki jako determinanty pogltebiajacego si¢ kryzy-
su matzenstwa (Dynia 1999). W okresie zalamania i apatii Nalepy to
dzigki jej zaradnos$ci i podejmowaniu réznego rodzaju dorywezych prac
byli w stanie funkcjonowaé. Kubasinska imata si¢ wowczas rdéznych
zaje¢. W wywiadzie udzielonym Jerzemu Dyni stwierdzita wprost: ,,pro-
dukowatam farby, szytam szelki, malowalam smerfy, zeby zy¢” (Dynia
1999). Mimo jej operatywnosci i zyciowej zaradno$ci problemy egzy-
stencjalne i postgpujacy rozpad malzenstwa odbity si¢ fatalnie na jej
kondycji psychofizycznej. Jak stwierdzit syn Piotr, ojciec jako$ wyrwat
si¢ z degrengolady i ,,natychmiast od 1982 r. stat si¢ gwiazda ze sktadem
bluesowym” (Wywiad Nalepa P.). Kubasinska zostala w domu, czuta si¢
pominieta, przezywajac podwojnie rozbrat z estradg i mezem?!. Tadeusz
Nalepa, bedac niezwykle silnym charakterem, byt w stanie sobie pora-
dzi¢, Mira Kubasinska niestety nie... (Wywiad Loebl).

Te dramatyczne okolicznosci przywiodly artystke do depres;i,
w ktora popadta po definitywnym rozstaniu z Nalepg pod koniec 1984 r.
Jej sytuacje pogarszaly narastajace problemy z uzaleznieniem od alkoho-
lu. Zwigzala si¢ wowczas z kolejnym partnerem i w 1986 r. urodzita
z tego zwigzku syna Konrada Koczyka, ktorego wychowanie i utrzyma-
nie od poczatku spoczywato na jej barkach. Bogdan Loebl jednoznacznie
ocenia kolejny zwigzek artystki, z ktorg do konca pozostawat w bliskich
kontaktach. Byt on jego zdaniem fatalny w skutkach i spowodowat de-
grengolade Miry Kubasinskiej, ktora tracg srodki do zycia, zamieszkala
finalnie w komunalnym mieszkaniu w Otwocku, otaczajac si¢ ,,podej-

11 Piotr Nalepa wspomnial, Ze matka takze probowata zaistnie¢ na scenie, jezdzita
na proby musicalu do teatru, nic jednak z tego nie wyszto (Wywiad Nalepa P.)
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rzanym” towarzystwem (Wywiad Loebl). Zycie osobiste Kubasinskiej
nie uktadato si¢ do konca. Kolejne zwigzki z me¢zczyznami byly porazka
i rozczarowaniem, dodatkowo partnerzy w zaden sposob nie wspierali jej
W walce z uzaleznieniem. Caty czas borykala si¢ z problemami material-
nymi. Prowadzita m.in. punkt gastronomiczny na Dworcu Centralnym,
rozwozita pierogi i ciasta, jednak wobec jej wrodzonej ofiarno$ci, ,,sze-
rokiej duszy” oraz checi udzielania pomocy, dziatalno$¢ zarobkowa cze-
sto przybierata charakter charytatywny wobec bezdomnych i potrzebuja-
cych (Wywiad Koczyk).

W sposob naturalny wypadta z rytmu estradowego, nie majac kom-
pozytora, zespolu i walczac o przetrwanie. Wystepowata w tym okresie
incydentalnie. Nalepa po rozwigzaniu Breakoutu'? i kryzysie z poczatku
lat 80. kontynuowat z powodzeniem karier¢ solows, stajac si¢ pierwszo-
planowa postacia na coraz pr¢zniej dzialajacej polskiej scenie bluesowe;.
Jedynymi wspdélnymi wystepami Tadeusza Nalepy 1 Miry Kubasinskiej
bylo kilka koncertow, ktore miaty charakter imprez wspominkowych
i okolicznosciowych. Pierwszy taki duzy koncert, z okazji 20-lecia po-
wstania grupy Blackout, odbyt si¢ w Rzeszowie 25 maja 1985 r. w ra-
mach X edycji festiwalu Rock Galicja, ktory zorganizowata agencja
Alama-Art"®. Wspominajacy to wydarzenie uczestnicy byli zachwyceni
powrotem zespotu Nalepy w gwiazdorskiej obsadzie do Rzeszowa
(Wywiad Klee). Pojawienie si¢ Miry Kubasinskiej na scenie podczas
tego koncert byto duzym wydarzeniem. Jej naturalno$¢, charyzma zelek-
tryzowaty publiczno$¢, podobnie jak w 2003 r. w trakcie jubileuszu Ta-
deusza Nalepy (,,Na drugim brzegu teczy”), zorganizowanego w hali
Podpromie w Rzeszowie (22 listopada 2003). Wystepy Miry Kubasin-
skiej na tych koncertach byty wyjatkowo ciepto przyjete przez publicz-
no$¢ (Wywiad Kwiatkowski).

Mimo rozwodu (1989 r.) relacje z bylym me¢zem nie uktadaty sie
Zle, chociaz cigzylo na nich rozgoryczenie i bol rozstania®. Syn Konrad
podkresla bliski kontakt z Tadeuszem Nalepg i jego druga Zona, okresla-

12 Jako ostatni koncert Breakoutu Wiestaw Krolikowski podaje wystep w sali Spot-
dzielni Mleczarskiej w Karczewie 10 pazdziernika 1981 r. (Krélikowski 2022: 322).

13'W hali ,,Walter” wystgpili wowczas: Mira Kubasinska (voc), Tadeusz Nalepa
(voc, g), Jozef Skrzek (voc, bg, hca), Andrzej Nowak (g), Bogdan Kowalewski (bg),
Marek Surzyn (dr) oraz Artur Hajdasz (dr) — syn Jozefa Hajdasza, przebywajacego wow-
czas w USA. Kolejne duze koncerty, na ktorych wystapita Kubasinska, to Old Rock
Meetings (11-12.07.1986), Blackout-Breakout (18.07.1992) w Sopocie ,,Atlas Polskiego
Rocka” 75-lecie Franciszka Walickiego (20.07.1996) (Krolikowski 2022: 324-327;
Michalski 2014: 814).

14'W 1989 r. Nalepa sprzedat dom i — jak stwierdzit syn — ,,wszyscy rozeszliSmy si¢
W swoje strony” (Wywiad Nalepa P.).
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jac go wprost drugim ojcem. Wspominat bardzo czgste wizyty w domu
Nalepy i Grazyny Dramowicz i definiowat wzajemne relacje jako ,,ro-
dzing patchworkowa” (Wywiad Koczyk)”.

Préby powrotu na scene

Szanse powrotu na scen¢ i okazje do regularnego koncertowania dla
Miry Kubasinskiej stworzylo spotkanie z zespolem After Blues przy
okazji festiwalu ,,Bluesada” w Szczecinie (II edycja, 1993 r., Dom Kul-
tury ,,Stowianin”). Zaproszona do jury Kubasinska okazjonalnie zaspie-
wala swoje najwigksze przeboje, a epizod ten przerodzit si¢ w 11-letnig
wspotprace. Ostatni koncert Mira Kubasinska data 15 pazdziernika 2005 r.
(10 dni przed $miercig) wtasnie na szczecinskim festiwalu. Zespolowi
After Blues udalo si¢ wowczas zarejestrowaé z Kubasinska utwor Zo-
bacz jak pieknie, ktory na liscie przebojow Programu 3 Polskiego Radia
dotarl do 5. miejsca®®. Jak podkreslita organizatorka szczecinskiego fe-
stiwalu Inga Kurek-Baranowska, come back Kubasinskiej byt mozolny.
Dokonywat si¢ stopniowo, czemu towarzyszyly duze emocje, brak pew-
nosci i obawy artystki, widoczne za kulisami przed wej$ciem na sceng.
Miata $wiadomos¢ swoich niedostatkow wokalnych i wizerunkowych,
ktore stopniowo pokonywata i korygowata. Na scenie jednak emanowata
zarliwo$cia, catkowicie si¢ zatracajac i momentalnie nawiazujac kontakt
z publiczno$cia (Wywiad Baranowska-Kurek)?™.

Poza dos¢ intensywnym okresem koncertowania z After Blues Mira
Kubasinska okazjonalnie dotaczata rowniez do innych zespotow: Kasa
Chorych, Nocna Zmiana Bluesa, Bluesquad, Quo Vadis. W ostatnim
okresie zycia, od jesieni 2003 r., nawigzala kontakt z blues-rockowa
grupa Krzysztofa Jerzego Krawczyka (KG Band). Zostali poznani przez

15 Waldemar Baranowski, lider i gitarzysta grupy After Blues, wspominajac wspol-
prace z Mira Kubasinska, wskazat na wybitnie koncertowy charakter ich dziatalnosci (grali
po trzy—cztery koncerty miesigcznie). Stwierdzit rowniez, ze nie tak tatwo bylo nakloni¢
Kubasinska do powrotu, pomogta mu w tym jego zona Inga Kurek-Baranowska (wieloletni
pracownik DK ,,Stowianin”, organizatorka ,,Bluesady” i wielu innych znaczacych festiwali
w Szczecinie). Repertuar opierali gléwnie na przebojach Breakoutu, positkujac si¢ rowniez
starszymi utworami. Czasami w pierwszej czg$ci koncertu duet wykonywat wiasny pro-
gram. W. Baranowski zaznaczyt, iz trudno im bylo nagra¢ nowy materiat. Ciagle brakowa-
1o na to czasu, dzielita ich spora odleglos¢, a sama artystka takze nie dawata si¢ naktoni¢ do
pracy studyjnej. Rejestracja jedynego utworu, jaki wspélnie nagrali, odbyta sie ,,dyskretnie”
w warunkach proby, przed ostatnim wspdlnym koncertem (Wywiad Baranowski W.);
https://www.1p3.pl/utwor/6231 (dostep 15.10.2020).

16 Wywiad z Ingg Kurek-Baranowskg przeprowadzony 16.10.2020 (archiwum autora).
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Bogdana Loebla, ktory probowat pomoc wychodzacej z depresji artyst-
ce. Intensywnosc¢ tej wspotpracy, wspolne koncerty, szybko zbudowana
wigz emocjonalna oraz entuzjazm Kubasinskiej stwarzaly realne szanse
na przetom w zyciu wokalistki oraz stabilizacje emocjonalng. Rozpocze-
ly sie przygotowania do nagrywania wspodlnej ptyty z autorskim progra-
mem. Mira Kubasinska w udzielanych wywiadach z optymizmem sygna-
lizowala powr6t na scene i pracg nad ptyta (Dynia 1999). K.J. Krawczyk,
wspominajac ten moment (jesien 2005 r.), podkreslit duze zaangazowa-
nie artystki, ktora napisata nawet przejmujacy tekst do jednego z dwoch
utworow, ktory zdazyli zarejestrowac (Czy warto bylo). Jak trafnie zau-
wazyt Stawomir Macias (muzyk KG Band), Kubasinska pod koniec ka-
riery $piewala jak wytrawna, dojrzata bluesmanka po przejsciach, ,,siega-
jac do trzewi 1 prawdziwego bolu”. Mimo pewnych niedostatkéw
glosowych byla niezwykle szczera 1 wiarygodna w swoim przekazie
(O Mirze opowiadajg). Kolejng zarejestrowang piosenke (Miracle) ze-
spot chciat jeszcze poprawiaé przy okazji nastgpnego spotkania w studiu
nagran®’. Planowang sesj¢ uniemozliwita jednak nagta $mier¢ artystki.

W dniu 22 pazdziernika 2005 r. Mira Kubasinska wyszta rano na zaku-
py do pobliskiego sklepu, zastabta i stracita przytomnos¢. Po trzech dniach,
25 pazdziernika, zmarta, bezposrednig przyczyng $mierci byt udar mozgu.

Zakonczenie

Final zycia i kariery artystycznej M. Kubasinskiej byt niezwykle
dramatyczny. Dokonujac reasumpcji, mozna stwierdzi¢, ze rozpad mal-
zenstwa z Tadeuszem Nalepa, kompozytorem, menedzerem i w duzym
stopniu kreatorem wizerunku artystycznego swojej matzonki, wywotat
kryzys, z ktorego tak naprawde artystka nie podzwigneta sie do konca
zycia. Juz wezesniej mozna doszukiwaé si¢ spadku popularnosci Kuba-
sinskiej 1 Breakoutu, gtownie w wyniku zwrotu stylistycznego, jakiego
dokonal Nalepa na progu lat 70., wybierajagc awangardowe blues-
rockowe brzmienia. Wokalistka stopniowo byta dystansowana przez
konkurencje¢, sama nie walczyta o swoja pozycje, nie rozwijajac swoich
umiejetnosci 1 nie szukajac alternatywnych kontaktow, ktore stworzyty-
by jej szans¢ na kontynuowanie kariery na wtasna r¢ke. Jak sama stwier-
dzita, pod koniec lat 90. traktowala prace estradowa jedynie w katego-

17 KG Band na samym poczatku wspdlpracy zarejestrowal z Kubasifiskg dwa utwo-
ry Mijam miasto (duet) i Skamienialy las (w ktorym wokalistka zaspiewata chorki). Te
piosenki ukazaty si¢ na ptycie KG Band Sprzedawca wiatru. Pozostate dwie piosenki
wydano juz po$miertnie na ptycie CD/DVD Miracle (Wywiad Krawczyk).
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riach zarobkowych, nie bylo to dla niej zadne wyjatkowe zajecie (Dynia
1999; Szalbierz 2005), wobec czego mogta je suplementowac inng forma
aktywnosci zawodowej. Nie wydaje si¢ to jednak wystarczajagcym wyja-
$nieniem dhugoletniej apatii estradowo-muzycznej i dziatalnosci na ob-
szarze niszowej estetyki bluesowej, w ktorej poruszata si¢ w ostatniej
dekadzie swego zycia. Kontrargumentujac, mozna wskazac jej ambicje
artystyczne, determinacj¢ w walce o pozycje pierwszej wokalistki
w Blackoucie, widoczng takze na poczatku kariery Breakoutu. Muzyka
i estrada byly dla niej do konca wielkg pasja, co potwierdzaja muzycy
zaréwno zespotu After Blues, jak i formacji KG Band. Jest to rowniez
widoczne na licznych materiatach filmowych z jej wystepow pod koniec
kariery, na scenie kipiata energig, zaangazowaniem.

Glebokim ttem kryzysu Kubasinskiej byta wielka wrazliwo$¢ artyst-
ki, zakamuflowana powierzchowng ,,hardosciag”. Analiza tych okoliczno-
$ci i obecne w wypowiedziach bliskich jej 0os6b odwotania do ciagle
silnego zwigzku emocjonalnego z Tadeuszem Nalepa wskazuja na wielki
dramat osobisty kobiety i artystki, ktéra znalazta si¢ w bardzo trudnej
sytuacji materialnej. Niespetnione zycie osobiste, zatamanie si¢ kariery
oraz problemy z uzaleznieniem nie pozbawily jednak Miry Kubasinskiej
optymizmu i wiary w przetamanie — zyciowy breakout.
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Mira Kubasinska and a breakdown of her artistic career
Abstract

Mira Kubasinka (1944-2005) was one of the most charismatic vocalists of the
Polish pop-music scene in the 1960s and 1970s. She achieved great success with the
Breakout group and the status of a big-beat music star in Poland. Kubasinska’s unques-
tionable assets were naturalness and freedom of artistic expression. She had interesting
vocal qualities, an impeccable sense of rhythm and a rare ability to shape the musical
phrase. The pieces she performed were emotionally charged and stressed her extraordi-
nary interpretative skills. The most important achievements of Kubasinska are the albums
released in the peak period of the Breakout’s activity, that is, in the years 1969-1973,
especially the album Fire (Muza Records 1973). After that Kubasinska's career declined
sharply, which was caused by various factors, including primarily a severe crisis and
finally the breakdown of her marriage with Nalepa, which had fatal consequences in the
form of growing alcohol addiction, depression, and permanent material problems. Over
the next decade, Kubasinska performed rarely. In 1994, she tried to make a permanent
comeback to the stage with the band After Blues. From 2003 she collaborated with the
blues-rock group KG Band which was ended by her sudden death in 2005. As far as
artistic values are concerned, Kubasiniska's later activity was only a shadow of her former
achievements with the Breakout. This text, which is a contributory biographical sketch,
focuses primarily on the factors and circumstances that led to the collapse of one of the
most brilliant careers of the Polish big-beat era.

Key words: popular music, big beat, Blackout, Breakout



