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Funkcje perswazyjne fotografii

w prasie okresu Polski ludowej na przyktadzie ,Odry”
w latach 1945-1950

Streszczenie

Fotografia prasowa w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej byta narzedziem propagandy.
Wprowadzenie w Polsce leninowskiego modelu prasy poprzedzit kilkuletni okres planowania.
Oprécz gazet majacych charakter propagandowo-agitacyjny dziataly miedzy innymi czasopi-
sma okreslajace si¢ jako niemarksistowskie, jak katowicka ,,Odra”. Margines ich swobody
z biegiem czasu coraz bardziej si¢ kurczyt. Swiadectwem tego sa miedzy innymi fotografie.
Obok przodownikow pracy zamieszczano karykaturalne wizerunki Niemcow, bedace elemen-
tem dyskursu antyniemieckiego ukierunkowanego mig¢dzy innymi na uzasadnienie stusznosci
wysiedlen. W niniejszym artykule autor stawia pytanie o funkcjonowanie fotografii na tamach
czasopisma stopniowo ulegajacego naciskom propagandy.

Stowa kluczowe: propaganda PRL, Ziemie Zachodnie i Pétnocne Polski (Ziemie Odzy-
skane), czasopisma kulturalne, ,,Odra”, fotografia prasowa, historia wizualna

Wstep

Dzisiejszemu czytelnikowi nielatwo uwierzy¢, ze czasopismo ,,Odra”,
ukazujace si¢ w latach 1945-1950, czyli w okresie stalinizmu, uwazano za
opozycyjne wobec owcze$nie nowych wiadz. Miato by¢ ono tytutem popu-
laryzujacym wiedze o tak zwanych Ziemiach Odzyskanych, ale szybko, bo
juz w potowie 1946 r., przymuszono je do eksplorowania tematyki zimno-
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wojennej, glownie antyniemieckiej, pézniej takze antyamerykanskiej. Jego
niezalezno$¢ kurczyla sie z kazdym miesiacem. Przede wszystkim ze
wzgledu na obrazy z pierwszych stron ,,Odra” moze wydawac si¢ pismem
agresywnym. Na przyklad poprzez rysunki satyryczne wizualizowano
Niemcéw jako ,,brzydkich, odrazajacych i ztych”, co miato stuzy¢ uspra-
wiedliwieniu wysiedlen ,,niechcianego w nowej Polsce niemieckiego ele-
mentu” (Klimaschka 2019: 65). Zaskakujace jest potaczenie elementow
graficznych na pierwszej stronie numeru z marca 1948 r. (il. 1). W prawym
dolnym rogu zamieszczono rysunek przedstawiajacy umegczonego Chrystu-
sa prowadzonego przez dwoch esesmanow. Pod rysunkiem znalazt si¢ pod-
pis ,,Bog z nami — po hitlerowsku* oraz informacja, ze jest to przedruk
z czasopisma ,,Nowy Dzien” z 1943 r. Trudno uzna¢ rysunek za ilustracje
sgsiadujgcego z nim artykulu Edmunda Osmanczyka Laboratoria opinii
niemieckiej, ktorego autor akurat pozytywnie pisat 0 nowych inicjatywach
na niemieckim rynku prasowym (,,Odra” 1948, nr 11: 1). Bardzo krytyczna
wymowa rysunku sprawia jednak, ze odbior pierwszej strony czasopisma
jest jednoznacznie antyniemiecki. Mozna przypuszcza¢ nawet, ze artykut,
ktorego wicksza cze$¢ znajduje sie wewnatrz numeru, umieszczono na
pierwszej stronie jako pretekst, aby uzyska¢ bardziej sugestywny efekt wi-
zualny poprzez grafizacj¢ tytuhu 1 zestawienie go z karykatura Niemcow. To
jeden z wielu przykltadéw instrumentalnego traktowania materialow gra-
ficznych. Réznego rodzaju nawigzania do tematu wojny i okupacji miaty na
celu przepracowanie historii w aktualnym kontekscie ideologicznym, przede
wszystkim wokot niemiecko-polskich antagonizméow.

Pomimo ze redaktorom czesto udawato si¢ prowadzi¢ skuteczng gre
z cenzura, w publicystyce na szacie graficznej cenzorzy skupiali si¢
szczegolnie uwaznie, czgsto wymuszajac umieszczenie konkretnych
fotografii, na przyktad licznych wizerunkow Jozefa Stalina.

W niniejszym artykule autor analizuje fotografie prasowe pochodzace
z katowickiego czasopisma kulturalnego ,,Odra”, pytajac, na ile stuzyly one
jako narzedzie perswazji wykorzystywane do budowania opozycji ,,swoj—
obcy”, tworzenia spolaryzowanego obrazu $wiata (Nowak 2009: 211-212).
W pierwszej czgéci opisuje problematyke zwigzang z badaniami obrazu
w perspektywie historii wizualnej i retoryki obrazu, nastgpnie przestawia
wyniki analizy fotografii, jedoczesnie przyblizajac specyficzny klimat dru-
giej potowy lat 40. XX wieku, okresu tuz przed nastaniem socrealizmu.
W ostatniej czesci autor skupia si¢ na wykorzystaniu w ,,0drze” prac Jana
Buthaka, promotora fotografii pejzazowej oraz ,,fotografii ojczyste;j”, przed-
stawiciela piktorializmu, pierwszego europejskiego ruchu fotografii arty-
stycznej swiadomie odwotujacego si¢ do malarstwa (Krzanicki 2013: 28).
Piktorializm — warto doda¢ — zostat zaadaptowany na potrzeby propagandy
panstwowej w postaci realizmu socjalistycznego.
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llustracja 1. Pierwsza strona ,,Odry” z 14 marca 1948 r.
Ilustration 1. The first page of "Odra", March 14, 1948
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Historia wizualna i retoryka obrazu —
perspektywa teoretyczna

Ze wzgledu na dosy¢ powszechne przypisywanie fotografii roli
wiernego odtwarzania rzeczywistosci stata si¢ ona przed Il wojng $wia-
towa, jak stwierdza Janusz Jesiotkowski, ,,doskonalym medium propa-
gandowym” (Jesiotkowski 2009: 52). W tuzpowojennej Polsce ludowej
fotografia prasowa, jak i sama prasa, sluzyta celom propagandy, co nie
zmienito si¢ przez caty okres istnienia Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej
(formalnie nazwe PRL wprowadzono w 1952 r.)2. Warto pokusi¢ sig
o refleksje, ze obrazy medialne i media obrazowe moga by¢ nieocenio-
nym materiatem w badaniach historycznych. Jednakze, mimo potencjatu
badawczego, jeszcze do niedawna obrazom przypisywana byta jedynie
rola ilustracyjna. W procesie reaktywacji obrazéw jako ,,$wiadectw
historycznych” dostrzega si¢ jednak zmian¢ — nie sg juz pojmowane
jako reprezentacje wydarzen, czyli ich ,odbicia” (Saryusz-Wolska
2021: 35-39). Zwrot wizualny — zdaniem Saryusz-Wolskiej — ,,Kieruje
(...) uwage w strong aktywnej roli obrazow dla $§wiata spotecznego
i pozwala uwolnic¢ si¢ od potrzeby dostrzezenia w nim lustrzanej repre-
zentacji minionej rzeczywisto$ci” (Saryusz-Wolska 2019: 9). Propozy-
cja relatywnie nowego kierunku wykorzystania obrazow w badaniach
historycznych pojawia si¢ pod nazwa historii wizualnej (visual histo-
ry). Wsréd polskich badaczy problem podjeta miedzy innymi Dorota
Skotarczak, ktéra zaproponowata, aby histori¢ wizualng uznaé za:
,multidyscyplinarnie zorientowana subdyscypling badawcza zajmujaca
si¢ analiza przedstawien (audio)wizualnych w kontekscie historycz-
nym” (Skotarczak 2012: 188).

Wspomniane znaczenie sprawczo$ci obrazow podkreslaja badacze
réznych dziedzin, w tym medioznawcy. Kazimierz Wolny-Zmorzynski
traktuje fotografie¢ (dokumentalng oraz dziennikarskg) jako komunikat,
ktory — mimo iz oczywiscie nie jest tak konkretny jak stowo — przekazu-
je fakty oraz emocje (Wolny-Zmorzynski 2010: 57). Liczni badacze
zwracajg uwage na mozliwo$¢ manipulacji za pomoca obrazu (Kobylar-
czyk 2005: 79-89).

Mozna stwierdzi¢, ze cechg immanentng badan nad mediami w 0go-
le, w tym obrazowymi, jest eklektyzm metodologiczny oraz multidyscy-
plinarno$¢ (Baranska-Szmitko 2021: 7). W szerokim polu historii wizu-
alnej mozna by zatem dostrzec mozliwo$ci wykorzystania narzedzi

2 Interesujgce uwagi na temat powojenne;j historii fotografii prasowej zamieszczono
w: Marianski 2003, Szymanowicz 2016.
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retorycznych. Podejscie skupione na aktywnej roli obrazow i zagadnie-
niu perswazji, jednoczesnie nieignorujace historycznego kontekstu, zy-
skato juz nazwe retoryki wizualno-werbalnej czy tez retoryki wizualnej
(retoryki obrazu). Pewnym wspdlnym punktem odniesienia w roznych
podejsciach retorycznych, takze w tym wypadku, jest usytuowanie w jej
centrum pojecia perswazji oraz odwotania do wybranego obszaru teorii
retorycznej (Worsowicz 2021: 17-25).

Wsréd waznych termindw mozna wymieni¢ pojgcia: sytuacyjnos$é
I strategiczno$¢. Pierwsza z kategorii wiagze si¢ z badaniem oczekiwan
okreslonego audytorium, dla ktérego komunikat powstal lub przez ktore
jest odbierany (ogladany, stuchany, czytany) (Gill, Whedbee 2001: 187—
188). Cezar M. Ornatowski przypominal, ze obrazy pojawiajace si¢
w mediach, w tym fotografie prasowe, sg wynikiem wielu dzialan. Na
przyktad na ingerencje cenzury mozna spojrze¢ w kategoriach retorycz-
nej inwencji. Archiwalne zdjecia z roznych okresow PRL-u odrzucone
przez cenzoréw ujawniajg wedlug przywotanego badacza, ze percepcja
obrazu przez odbiorcg jest w duzej mierze wynikiem kontekstu politycz-
nego oraz kulturowego, a to, czego nie pokazano, jest rownie wazne jak
to, co pokazano (Ornatowski 2014: 19-33). W odniesieniu do drugiej
kategorii strategicznym elementem struktury formalnej gazety lub tez
czasopisma jest strona tytutowa. Wizualnos¢ jest realizowana przez takie
kategorie jak: nagtowek i zdjecie oraz jego wielko$¢, usytuowanie na
stronie, uzyty kontrast, kolor lub obramowanie (Piekot 2005: 85; Sar-
nowski 2011: 111).

Fotografie mozna analizowa¢ jako figury retoryczne, jak czynita to
Anna Bendrat (2016: 197-224), odwotujaca si¢ do spostrzezen Kennetha
Burke’a dotyczacych tzw. master tropes, czyli metafory, synekdochy,
metonimii i ironii. Pierwsza z figur ustanawia perspektywe, kolejna jest
reprezentacja, funkcja nastgpnej opiera si¢ na redukcji, a ostatnia tworzy
opozycje (Burke 1941: 421-438).

Wedlug Agnieszki Kampki takie obiekty, jak pojedyncze fotografie
w gazecie nalezy postrzega¢ jako pewng czegs¢ dyskursu, a ostatecznie
zmierza¢ ku okre$leniu ich funkcji (Kampka 2011: 10-14). Zgodnie
z zasadami analizy obrazu wedlug prawidel retoryki wizualnej zanim
mozliwe bedzie okre$lenie funkcji przekazu (dziatan, ktére ten obraz
komunikuje), konieczna jest analiza elementéw prezentowanych i ele-
mentéw sugerowanych. Takie postepowanie pozwala badaczowi odczy-
ta¢ podstawowe elementy komunikacyjne obrazu, a w konsekwencji
okresli¢ znaczenie, jakie obraz moze mie¢ lub mogt mie¢ dla odbiorcow
(Foss 2005; 145-147).
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Na potrzeby analizy bedacej podstawa niniejszego opracowania wy-
odrebniono w sumie 249 obiektow wizualnych (fotografii) z pierwszych
stron czasopisma ,,Odra” w catym okresie jego ukazywania si¢ (1945—
1950), czyli pochodzgcych z 216 numerdw?®.

W odniesieniu do pierwszego obszaru analizy (elementéw prezen-
towanych) postawiono nastgpujace pytania: jak z biegiem czasu zmienia-
ty si¢ tematy, wizerunki przedstawianych bohateréw/obiektow oraz jak
ewoluowatl dobor nazwisk autoréw. Wyodrebniono nastepujace katego-
rie tematyczne, aby okresli¢ gtowny temat fotografii: cztowiek wspot-
czesny; cztowiek z przeszlo$ci; miasto wspotczesne; miasto z przeszto-
$ci; krajobraz wspoltczesny; krajobraz z historii. Zgromadzono takze
dane umozliwiajace zidentyfikowanie pochodzenia kazdej z fotografii.
W odniesieniu do drugiego etapu analizy (elementy sugerowane) posta-
wiono pytanie, jak zmieniaty si¢ koncepcje, idee i aluzje, ktore Owczesny
odbiorca mogt odnalez¢, wnioskujac z elementow prezentowanych. Sku-
piono si¢ rowniez na takich sktadnikach struktury tekstu, jak podpisy
pod zdjeciami, a takze tytuly, srodtytuty czy lidy, 1 okreslono ich relacje
z fotografiami.

Bohaterowie nowych czaséw

Tylko w dziewigciu numerach ,,Odry” na pierwszej stronie nie za-
mieszczono zadnej fotografii. W zdecydowanej wigkszosci wydan obok
materiatu ilustracyjnego pojawialy si¢ podpisy pod fotografiami, stuza-
ce ukierunkowaniu uwagi odbiorcy (94% przypadkow). W pierwszym
roku ukazywania si¢ ,,Odry” przy prezentowanych fotografiach nie
podawano autora, co utrudnia ich identyfikacj¢. Dopiero we wrze$niu
1946 r. zaczely sie pojawia¢ nazwiska autoréw, byli wsrod nich zarow-
no tworcy profesjonalni, jak i amatorzy. W sumie powtarza si¢ zaled-
wie kilka nazwisk.

W pierwszej grupie trzeba wymieni¢ Jana Buthaka, zwanego prawo-
dawca polskiej fotografii ojczystej. Kolejnym waznym autorem byt Hen-
ryk Makarewicz, fotoreporter Czolowki Filmowej Wojska Polskiego.
Czestaw Datka, w miedzywojniu wspolpracownik wydawnictwa ,,Polo-

3 Pierwszy numer ,,Odry” wyszed! drukiem 20 lipca 1945 r. w Katowicach, a ostatni
29 stycznia 1950 r. Tytut ukazywat sie poczatkowo jako dwutygodnik, a od czerwca 1946 r.
jako tygodnik o zasiggu ponadregionalnym (delegatury dziataty w Olsztynie, Szczecinie
i we Wroctawiu). Redaktorem naczelnym byt Wilhelm Szewczyk. W swoich poczatkach
,,Odra” byla pismem chadeckim, manifestujacym sympati¢ dla katolicyzmu (Strauchold
2003: 145).
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nia” w Katowicach, zamiescit fotoreportaze ze Swiatowego Kongresu
Intelektualistow w Obronie Pokoju, ktory odby? si¢ w sierpniu 1948 r.
we Wroclawiu. Adam Bogusz z Katowic poczatkowo specjalizowat
si¢ w tematyce sakralnej, a nastgpnie skupial si¢ na wizerunkach ro-
botnikéw, gléwnie przodownikow pracy. Stefan Rassalski, grafik,
malarz, publicysta, krytyk sztuki i fotograf, byt autorem zdjec¢ zruj-
nowanej Warszawy.

Czg$¢ materiatow zostata przekazana redakcji przez pisarzy, ktorzy
dotaczali fotografie krajoznawcze do publikowanych tekstow, jak Stefan
Sulima (wtasc. Wiadystaw Ogrodzinski), autor cyklu reportazy druko-
wanych w latach 1946-1947 pod tytutem Ziemia odnalezionych prze-
znaczen. Marian Gotkiewicz, etnograf i geograf, badacz polskich skupisk
na Bukowinie rumunskiej, uwiecznit Polakow ze wsi Pojana Mikuli,
a Melchior Wankowicz — Michata Kayke, mazurskiego poete ludowego.

Najpopularniejsze tematy fotografii reprezentowaty nastgpujace ka-
tegorie: ,,cztowiek wspolczesny” (39%), ,,miasto wspotczesne” (21,3%),
»cztowiek z przesztosci” (12,2%), ,.krajobraz wspotczesny” (12,9%),
»miasto z przesztosci” (10,8%), ,.krajobraz z historii” (1,3%), inne
(2,5%). Wymienione kategorie tematyczne wyznaczaja porzadek w tej
czesei artykuhu.

»Cztowiek wspodtczesny” to nie tylko najpopularniejsza kategoria
wizerunkéw na tamach ,,0dry’, ale roéwniez najbardziej niejednorodna.
Poczatkowo przede wszystkim przyblizano wizerunki nowych miesz-
kancow na tzw. Ziemiach Odzyskanych, gtownie rolnikow, ale takze
artystow*. Nie zabrakto anonimowych ludzi przy pracy wraz z podpisa-
mi, takimi jak: ,.tu bedzie plon”. Zgodnie ze swoim profilem ,,0drg”
interesowali ludzie sztuki, ktoérzy mieli by¢ nowa wizytdowka tych ziem.
Z jednej strony redakcja sprzeciwiala si¢ pomystowi wiladz, tzw. osad-
nictwa literackiego, aby pisarzy przymusowo rozmieszcza¢ na Ziemiach
Odzyskanych. Z drugiej strony jednak budowata wyidealizowany wize-
runek 1 wlgczata si¢ w tworzenie — jak pisano na jej tamach — ,,pigknego
mitu na zachodzie” (Krasucki 2005: 45). Od 1947 r. zdecydowanie przy-
bywalo fotografii przodownikoéw pracy, pojawiato si¢ coraz wigcej rado-
snych twarzy gornikow. Zastapity one wizerunki ludzi z przesztosci:
ludzi Kosciota, reprodukcje wizerunkow $wigtych bogato reprezentowa-

4 W innej publikacji (Sarna 2019a) autor artykutu przybliza istotne konteksty,
W tym m.in. problematyke akcji osadniczej, wspotzawodnictwa pracy, jak réwniez rolg
cenzury scharakteryzowanej na podstawie kwerendy w Archiwum Akt Nowych w War-
szawie, Instytucie Pamieci Narodowej w Katowicach i Archiwum Panstwowym w Ka-
towicach. Wigcej na temat terminu ,,Ziemie Odzyskane” oraz jego polityczno-
-pragmatycznego obcigzenia mozna znalez¢é w: Szydtowska 2013: 11-12.
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nych w pierwszych kilku miesigcach dziatalnosci pisma. Pod zdj¢ciami
pojawialy si¢ propagandowe podpisy: ,,Bernard Bugdot, rebacz kopalni
Slask w Chropaczowie, przodownik pracy. Osiagnat na chodniku 525%
normy”’; ,,Witold Markiewka, gornik kopalni Polska. Osiagnal 703,6%
normy (nowy rekord)”; ,,Jozef Krawczyk, gornik kopalni Kazimierz,
przodownik pracy. Osiagnat 559% normy”; ,,Eryk Cyron, gornik kopalni
Makoszowy. Osiagnat na $cianie 702% normy” (,,Odra” 1948, nr 9).

Kontekst innych publikacji na stronach ,,Odry” nierzadko wskazy-
wal na interesujgce relacje pomi¢dzy obrazem a tekstem, jak w przypad-
ku artykulu Egona Naganowskiego Kontrabanda niemieckiej historii
(,Odra”1947, nr 19) podejmujacego temat nicodleglej historii i rozliczen
z hitleryzmem w Niemczech. Jego autor dowodzit, ze Niemcy nie tylko
nie chcg dokona¢ rachunku sumienia, ale szukaja kozta ofiarnego. W celu
podkreslenia, ze polskie przemiany za to maja wylacznie pokojowy cha-
rakter, zamieszczono dla kontrastu zdjecia gornikow z podpisem: ,,Bohate-
rzy nowych czasow. Grupa wyro6zniajacych sie w pracy gornikéw wcho-
dzacych do windy na kopalni mikulczyckiej” (,,Odra”1947, nr 19).

Temat wspotzawodnictwa pracy w polskiej prasie podejmowany byt
coraz czesciej i upowszechniany bardziej metodycznie, co miato na celu
mobilizacje spoteczng. Wskutek presji oficjalnego dyskursu, w ktdrym
slaskos¢ funkcjonowata jako synekdocha polskosci, tabuizowane w nim
byly elementy ewokujace ,.graniczng tozsamos$¢” (Kossakowska-Jarosz
2012: 74-76), co oznaczato, ze Slazak to po prostu Polak, a przede
wszystkim najwydajniejszy w Polsce robotnik, wzor dla reszty kraju. Inte-
resujacy w tym kontekscie artykul Eugeniusza Paukszty Stawiam na Slgsk
wyr6znial sie¢ doskonaly zgodnoscia z dwczesnymi wytycznymi propa-
gandy. Autor zachwycat si¢ miedzy innymi Huta Pokoj w Rudzie Slaskiej
(,Odra” 1948, nr 1). Fotografie Adama Bogusza przedstawiajace robotni-
kow przy pracy miaty charakter typowo ilustracyjny, sa waznym elemen-
tem nadrzednej ramy interpretacyjnej: ,,my—oni” (,,swoj—obcy”): Polacy
mitujg prace, pokodj i rozwdj, a Niemcy dazg do wojny i1 destrukcji na kaz-
dym polu. Elementem dyskursu antyniemieckiego byty fotografie zotnie-
rzy, przede wszystkim archiwalne z okresu I wojny §wiatowej, przypomi-
nane w roznych sytuacjach wigzanych z aktualng polityka i rocznicami.
Tuz przed podpisaniem paryskich traktatow pokojowych w 1947 r. w ar-
tykule wstgpnym Perspektywa Odry z jednej strony podsycano atmosfere
zagrozenia rewizjonizmem niemieckim, z drugiej wyrazano wiar¢ w pol-
ska przyszto$¢ tzw. Ziem Odzyskanych. Pod artykutem zamieszczono
podobizne polskiego zotierza z karabinem i lornetka, najprawdopodob-
niej z czasow Il wojny $wiatowej, ale z podpisem osadzajacym zdjgcie
W Owczesnie aktualnym, czyli zimnowojennym, kontekscie: ,,Po tamtej
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stronie Odry, dokad niesie wzrok zothierski, leza Niemcy. Stamtad idzie
nienawis¢, tu panuje spokoj, pewnosc¢ i praca” (,,Odra” 1947, nr 2).

Portrety wysokich przedstawicieli wladzy, jak Konstantego Rokossow-
skiego (,,Odra” 1949, nr 44), zajety miejsce licznych we wczesniejszych
latach podobizn lokalnych dziataczy. Twarze portretowanych niemieckich
komunistow sg przyjazne, a podpisy pod zdjeciami dopeiniaja heroiczna
kreacj¢: ,,Max Reimann, przywodca mas robotniczych w Niemczech Za-
chodnich obnaza reakcyjne oblicze rzagdu w Bonn” (,,Odra” 1950, nr 1).

W obrazie ,,miasta wspdtczesnego” dominowaly ruiny. Przedstawie-
nia zniszczonego Wroctawia czy Warszawy pojawialy si¢ na poczatku
dziatalno$ci ,,Odry”, zaraz po zakonczeniu wojny, a po 1949 r. znowu
wrocily na pierwsze strony, aby budzi¢ resentymenty, co bylo motywo-
wane przez propagandg.

Centralnym motywem w ,,miescie z przesztosci” byly koscioty. Jak
juz wspomniano, poczatkowo na tamach ,,Odry” bardzo zyczliwie pisano
o dziatalnosci 1 sprawach Kosciota katolickiego, skupiano si¢ na jego
organizatorskiej roli na tzw. Ziemiach Odzyskanych. Pod fotografiag wy-
konang przez Adama Bogusza (,,Odra” 1946, nr 11) zamieszczono in-
skrypcje: ,,Grobowce w kosciele O.0O. Franciszkanéw w Opolu”.

,»Odra” pokazywata ,krajobraz wspotczesny”, przyblizajac pigkno
przyrody. Warto przypomnie¢, ze wielkim przedsiewzigciem byta ogol-
nopolska wystawa objazdowa ,,Pigkno Ziem Odzyskanych w fotografii”,
ktora zainaugurowana zostala w Warszawie w maju 1947 r. Wykorzy-
stano w niej prace takich wybitnych fotografikow, jak Jan Buthak, Tade-
usz Dohnalik, Kazimierz Komorowski, Eugeniusz Falkowski. Pierwsze
malenkie i niewyrazne fotografie w czasopi$mie przemawialy poprzez
podpisy, jak: ,,Odra jest dobrym przyjacielem rolnika ($laskie przystowie
ludowe)”; ,,I znowu na Sla,sku wyrosnie chleb” (,,Odra” 1945, nr 9).
Z biegiem czasu na tamach pojawila si¢ takze turystyka ideologiczna,
miedzy innymi obrazy wypoczywajacych ,,ludzi pracy”, jak: ,,Gorgcym
latem na Ziemiach Odzyskanych, w piachu, stoficu i wodzie — na zdjgciu
plaza w Luczanach” (,,Odra” 1947, nr 30, fot. J. Buthak).

Jan Buthak. Polskie zwyciestwo na tzw. Ziemiach Odzyskanych

Wptyw dyskursu propagandowego znakomicie wida¢ na przyktadzie
prezentowanych w ,,Odrze” prac Jana Buthaka. Jego program ,,fotografii
ojczystej” zostat wchtoniety w obszar nowej doktryny pod koniec lat 40.
XX wieku. Okazal si¢ uzyteczny dla teoretykow socrealizmu ze wzgledu
m.in. na dokumentalny charakter, oparty na katalogu tematéw wyznacza-
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jacych zakres zainteresowan fotografow. Zawierat w sobie dazenie do po-
szukiwania ,,ducha narodu” w historii, romantycznej malarskosci w polskim
pejzazu, ale tez nowoczesnych aspektow zycia narodowego, jakim przed
wojng byly budowa portu w Gdyni czy postepujaca industrializacja kraju
(Szymanowicz 2016: 67-73).

Jan Buthak po wojnie zmodyfikowal swdj przedwojenny program na
zgodny z nowa racjg stanu. Mimo ze wiladze prezentowaty §wiatopoglad
przeciwstawny przedwojennemu, to jednak idea Buthaka w obu syste-
mach okazata si¢ atrakcyjna ideologicznie. Jak wskazuje Szymanowicz:
,Buthakowski program po korektach (...) tak samo jak przed wojna od-
powiadat na zapotrzebowanie wtadz, krzewiac ich pozytywny wizerunek
zakorzeniony w bohaterskiej tradycji i przesztosci narodowej (...). Foto-
grafia ojczysta znakomicie nadawala si¢ do sytuacji powojennej, miata
bowiem wyksztatcong strategiec budowy obrazu, ktéra polegata na nobili-
tacji prezentowanych obiektow” (Szymanowicz 2009: 86).

W artykule Pierwszy artysta Ziem Odzyskanych Eugeniusz Paukszta
nakreslit zyciorys Buthaka. Pisarz podobnie jak fotografik pochodzit
Z Wilna. Przypomniat przede wszystkim o trudach podrézy pociagiem
repatrianckim, jakich zaznal Buhak, nastgpnie opisat jego podroze po
tzw. Ziemiach Odzyskanych. W takich stowach nakreslit wydarzenia
z roku 1945, kiedy Buthak wyjechat z Warszawy, by zyska¢ stawe foto-
grafika, ktory jako pierwszy dotarl na tzw. Ziemie Odzyskane:

Nie podrozowat z czyjego$ rozkazu, ale z wlasnej inicjatywy, na wlasny
koszt. Pamigtamy warunki komunikacji z tamtych lat. I oto w tych czere-
dach szabrowniczych przepetniajacych pociagi, w ttoku i niewygodzie,
przedzieral si¢ artysta ten w najdalsze wertepy polskiej ziemi nad Odra
i Nysa. On pierwszy. Dlugo potem dopiero poptynely na zachod pierwsze
piora literatow, pierwsze pedzle malarzy. Buthak byl pierwszym artysta,

ktéry dotart na Ziemie Odzyskane, ktory je dzi$ juz spolszczyt catkowicie
w fotografice (,,0dra” 1948, nr 12-13: 3).

Obraz Ziem Odzyskanych w ,,Odrze” zmieniat si¢ z biegiem lat. Po-
czatkowo dominowata poetyka ruin, ukazywano zburzony Wroctaw, ale
tez Warszawg¢. Pod wspolnym tytutem Ruiny i odbudowa zaprezentowa-
no kompozycje zlozona z szeéciu zdje¢ przedstawiajacych zrujnowane
budynki w numerze 1-2 z 1947 r. Podpisy pod niektorymi zdjeciami
Buthaka réowniez ujawniajg program ideowy upowszechniany na tamach
czasopisma: ,,Wczoraj ruiny, puste ulice i Slepe okna kamienic, dzi$ od-
budowa, drabiny wspinajace si¢ po ogorzatych murach. Praca Ziem Za-
chodnich jest rgkojmia ich trwalego posiadania. Zniszczenia wojenne
W miastach polskiego zachodu sa ogromne, ale wigksza jest nasza wola
odbudowy”. Wroclaw stat si¢ odpowiednikiem Warszawy, czyli stolicg —
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,»polskiego zachodu”, miastem stworzonym na nowo (Browarny 2012:
344-345). W 1946 r. w Muzeum Narodowym w Warszawie odbyla si¢
wystawa Jana Buthaka ,,Ruiny Warszawy”.

Okoto 1947 r. nastgpito wzmozenie retoryki antyniemieckiej. Cie-
kawym przyktadem wplywu dyskursu propagandowego na tres¢ prasy
jest obszerna prezentacja na pierwszej stronie reprodukcji fotografii Jana
Buthaka (,,Odra” 1947, nr 22). Fotoreportaz opatrzony tytutem ,,Ziemie
Odzyskane w tworczosci J. Buthaka” (il. 2) jest przyktadem redakcyjnej
manipulacji. Redakcja pisata wprawdzie, ze publikacji przyswieca cel
kronikarski, jednak kompozycje definiuje w zasadzie jedna fotografia
ukazujaca pozostatosci pomnika bitwy z roku 1907 w Lidzbarku War-
minskim z podpisem: ,,Zwalony pomnik ‘pruskiego imperializmu’”.
Catos¢ opatrzono wprowadzeniem:

Ziemie Odzyskane précz bogactw naturalnych posiadaja inne bogac-
twa, oprocz dolnoslaskich kopalni wegla — kopalnie godnych utrwale-
nia tematow. Nie gnalazly one jeszcze dostatecznego wyrazu w sztuce,
zabytki Dolnego Slaska i Pomorza czekaja na swoich historykéw, cu-
downe krajobrazy Warmii i Mazuréow na pejzazystow, zdarzenia na

kronikarzy. Zamiast propagandowych slogandéw reprodukujemy kilka
fotografii z teki J. Buthaka.

Zamyst propagandowy jest jednak widoczny juz w uktadzie obiek-
tow tworzacych kompozycje, a efekt wzmocniono przez towarzyszace
podpisy. Fotografi¢ zrzuconego z cokotu Czarnego Huzara umieszczono
w prawym gornym rogu — dominuje ona wielko$cig nad innymi obraza-
mi. Imponujacy pomnik Huzara wykonany przez Victora Heinricha Sei-
ferta znajdowat si¢ na lidzbarskim rynku, upamietniat polegtych zotnie-
rzy pruskich (Jakutowicz 2016: 356). Pomnik nie byl wcale symbolem
imperializmu, mimo ze tak wskazywal komentarz redakcji. Bitwa pod
Heiselbergiem, jedno ze star¢ wojny francusko-pruskiej, pochtaniajac
wiele ofiar, nie przyniosta rozstrzygniecia.

Inwencjg redakcji jest podpis pod inng z fotografii ,,Wiatr od morza
na odzyskanym wybrzezu Pomorza Zachodniego”. W ksigzce Buthaka
Fotografia ojczysta to samo zdjgcie opatrzone jest nieco innym, bardziej
neutralnym podpisem: ,,Wiatr od morza (Ustka)” (Buthak 1951: 136).
Btednie podpisana jest fotografia ,,Mazurska droga (Olsztyn)”. W pracy
Buthaka podpis to: ,,Droga do Orzysza (Mazury)” (Buthak 1951: 139).
Mylnie podpisane zdjecie $wiadczy o sposobie traktowania materiatu
ikonograficznego. Caly fotoreportaz wpisuje si¢ w metonimiczng, a za-
tem uproszczong narracj¢ o sprawiedliwosci dziejowej. Wedtug Burke’a,
metonimia shuzy przedstawieniu tego co skomplikowane w sposob jak
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najbardziej przystepny (Stuckey, Antczak 1995: 123). Jeszcze w 1946 r.
Eryk Skowron na tamach ,,Odry” przestrzegat Slaska Rade Kultury przed
niszczeniem dziedzictwa niemieckiego na Slasku, czyli ,,odniemczaniem”,
nawotywat do traktowania go z szacunkiem (,,Odra” 1946: 3).
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Tlustracja 2. Pierwsza strona ,,Odry” z 1 czerwca 1947 r.
Ilustration 2. The first page of "Odra", June 1, 1947
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Z fotografig, na ktérej widnieje buk Sw. Wojciech z okolic Gdanska
(Grabowski 1961: 80), ciekawie korespondujg zamieszczone obok pu-
blikacje prozatorskie: Jana Kazimierza Zaremby Jaksa z Kopieniaku oraz
Przerabianie kompostu Henryka Worcella (wtasc. Tadeusza Kurtyki).
O ile pierwsza z nich, historia tytutowego Jaksy z rodu Gryfitow, wpisu-
je si¢ w czarno-bialg narracj¢ (,,my” — Polacy — jesteSmy na Ziemiach
Odzyskanych u siebie; ,,oni” — Niemcy — sa tutaj obcy), o tyle proza
Worcella wykracza poza schematyczne ujecia. Prozaik obnazyt dwa
o6wczesnie istniejace dyskursy: jeden — poprawny politycznie i drugi —
ukryty, poddajacy polityczne mity krytycznej analizie. Zaréwno mit
powrotu na ,,piastowski Slask”, jak i motyw szlachetnego osadnika-
-patrioty okazaly si¢ falszywe w zderzeniu z rzeczywisto$cia. Prawdziwy
jest za to kompleks nizszoséci ubogiego polskiego chtopa wobec bogate-
go gospodarza — Niemca (Podolczak 2012: 169-183). Cenzorom nie
zawsze udato si¢ wychwyci¢ wystarczajgco wezeénie tego rodzaju niu-
anse, zanim publikacja ukazata si¢ drukiem.

Whnioski

Fotografie z pierwszych stron ,,Odry” rzadko peity rol¢ jedynie
ilustracyjng. Taki charakter niewatpliwie mialy obrazy zwigzane z Zie-
miami Odzyskanymi. Funkcjonowaty one na zasadzie synekdochy —
redaktorzy starannie dobierali je jako najbardziej reprezentatywne dla
tematu, starajac si¢ odda¢ bogactwo tematyki oraz wielo$¢ mozliwych
uje¢. Wedlug tego klucza publikowano rowniez utwory literackie. Sporo
bylo na przyktad wierszy-pocztowek morskich, pod takim tytulem opu-
blikowano cykl Jana Baranowicza (Dartowo; Ulica Wenedow w Darfo-
wie; Port w Dartowku; Polow bursztynéw; Postanie).

Metonimiczny charakter maja z kolei obrazy, ktore staly si¢ narzg-
dziem ideologii, na przyktad wizerunki bohateréw pozytywnych (przy-
wodcoéw  komunistycznych, przodownikéw pracy) przeciwstawione
okreslonym antywzorcom. Takich fotografii, ale réwniez zideologizo-
wanych utwordéw literackich, w piSmie z biegiem czasu przybywatlo.
Jeszcze na poczatku 1949 r. ,,Odra” skutecznie stosowata — jak to nazy-
wali cenzorzy — ,taktyke przemilczania”. Jej redaktorzy starali si¢ pomi-
ja¢ wydarzenia wazne dla 6wczesnej wladzy, a jesli byto to niemozliwe,
pisali o nich zdawkowo, nie nadawali od$wigtnego charakteru numerom
ukazujacym si¢ na przyktad w rocznice panstwowe czy partyjne. Wzbu-
rzylo cenzoréw, ze 31. rocznica powstania Armii Czerwonej zostala
odnotowana w formie tylko krétkiego artykutu wstepnego bez zadnego
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zdjecia (AAN, GUKPPiW, sygn. 112). Byly to juz ostatnie przyklady nieza-
leznosci. Najbardziej charakterystyczny w kilkuletnim istnieniu czasopisma
byl niewatpliwie numer specjalny, ktory ukazat si¢ z 18 grudnia 1949 r.,
W 70. rocznice urodzin Jozefa Stalina. Na kazdej stronie widnialy podobizny
radzieckiego przywodcy, a w centralnym miejscu na pierwszej stronie zna-
lazta si¢ reprodukcja dobrze rozpoznawalnego w tamtym czasie obrazu
Poranek naszej ojczyzny (1946-1948) Fiodora Szurpina (Sarna 2019b:
32-47). Zachowane raporty cenzorOW ujawniaja, zZe uczestniczenie
w propagowaniu kultu dyktatora bylo wynikiem przymusu i licznych
ingerencji w dziatalno$¢ redakc;ji.

Przyktady te $wiadcza o uleganiu dyskursowi propagandowemu
i zubozeniu z biegiem lat tytutu prasowego, ktory w poczatkach swojego
ukazywania si¢ zdobyl status wiarygodnego i wptywowego. Taki los
spotkat wiele innych periodykéw kulturalnych w tamtym czasie.
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The stranger from the front page. Photography as a carrier of persuasion
in the press of “People's Poland” ("Odra" 1945—-1950)

Abstract

Press photography was a tool of propaganda in the Polish People's Republic. How-
ever, the period itself was not at all homogeneous, and the introduction of the Leninist
model of the press in Poland was preceded by several years of planning. In addition to
the propaganda and agitation press, there were also non-Marxist magazines, such as Odra
in Katowice. The extent of their liberty shrank over time. This is evidenced by, among
other aspects, photographs: next to labor leaders, cartoonish images of Germans were
published, being an element of the anti-German discourse serving to justify forced expul-
sions. In the article, the author investigates the functioning of photography in the pages
of a magazine gradually succumbing to the pressure of propaganda.

Key words: propaganda in the Polish People’s Republic, Western and Northern Territo-
ries of Poland (Recovered Territories), cultural magazines, “Odra”, press photography,
visual history



