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Wstep

Okres Bozego Narodzenia obfituje w tradycji polskiej w wiele zwy-
czajow 1 obrzedow. Jesli przyjaé twierdzenie Dariusza Kosinskiego, ze
swieto to ,,wicloaspektowe wydarzenie wspdlnotowe o wielkim znaczeniu,
ktorego istotg jest zespot dziatan o okres$lonej dramaturgii” [Kosinski
2010: 30], nalezy owe zwyczaje potraktowac jako pewien rodzaj dramatu
czy — znow przywolujac D. Kosinskiego — teatra. Przez te ostatnie ba-
dacz rozumie ogot praktyk, ktore wptywaja na ksztatt zycia zbiorowosci
i jednostek [por. Kosinski 2010: 18]. Obok wielu tradycyjnych zachowan
zwigzanych z samg wieczerzg wigilijng w Dalachowie (gm. Rudniki, pow.
oleski, woj. opolskie, dawna ziemia wielunska) i okolicznych wioskach
do dzis$ kultywowany jest zwyczaj chodzenia po herodach. Fabula tego
przedstawienia opiera si¢ na motywie ewangelicznym. Herod dowiaduje
si¢ 0 narodzeniu nowego krola — Jezusa Chrystusa. Powodowany Igkiem
o wlasna korong rozkazuje swojemu Marszatkowi wymordowanie wszyst-
kich niemowlat, w tym wlasnego syna. Chcac ukoi¢ nerwy, wzywa na
scene Zyda — komiczng postaé, ktora rozwesela publiczno$¢, natomiast
samego Heroda — irytuje. Nastepnie pojawiaja si¢ Diabet i Smieré. Ta
ostatnia $cina glowe okrutnemu krolowi.

Dotychczas powstalo wiele prac omawiajacych polskie zwyczaje $wig-
teczne. Wigkszos$¢ z nich uwzglednia tez herody, np. Obrzedy i zwyczaje
doroczne jako widowisko [Dabrowska 1968], Obyczaje staropolskie [Ku-
chowicz 1975] czy Oblicza swigt [Smosarski 1990]. W przywotanych pu-
blikacjach znalazly si¢ jednak ledwie kilkustronicowe opisy tego przedsta-
wienia. Glebszej analizie poddali ten zwyczaj Grazyna Dabrowska [1989:
699-749], Krystyna Kwasniewicz [1976: 213—249] oraz Jan Adamowski
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i Jerzy Bartminski [1986: 240-293]. O herodach pisze takze Piotr Bogatyriew
[1979]; podaje on, ze chodzenie po herodach jest znane takze poza wschodnimi
granicami Polski. Obok innych §wigtecznych obrzedéw Herody wymienia réwniez
D. Kosinski w ksiazce Teatra polskie — historie [2010], traktujac opisywane przez
siebie zwyczaje jako praktyki dramatyczne.

W artykule' omawiam widowisko na tle roznych gatunkéw teatru $rednio-
wiecznego i ludowego, poszukujac jego korzeni i funkcji, a takze specyfike jezyka
herodow — wpltyw gwary i jezyka literackiego na folklor oraz zréznicowanie
wypowiedzi poszczegdlnych postaci. Swoje badania opieram na materiale zgro-
madzonym w grudniu 2012 r. — nagratam wtedy trzy grupy kol¢dnicze, ktore
odgrywaty herody w Dalachowie. Ponadto jeden z mieszkancow Dalachowa,
Roman Wcisto, wystepujacy w przesztosci siedmiokrotnie w herodach w rolach
Krola i Smierci, odtworzyt z pamieci scenariusz widowiska z przetomu lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych XX w. Omawiajac ten material, dokonatam
analizy poréwnawczej trzech wspotczesnych (2012 r.) wersji zwyczaju, a nastepnie
zestawitam je ze scenariuszem pochodzacym z drugiej potowy XX w. Takie po-
réwnanie rejestruje zmiany, jakie zaszty w tym przedstawieniu w trakcie ostatnich
30 lat, i moze wskazywac kierunek dalszej ewolucji herodow.

Teatralne korzenie herodow

Przesilenie zimowe, ze wzgledu na swoj graniczny charakter zwigzany
z przejs$ciem starego roku w nowy, odgrywato w tradycji ludéw stowianskich
wyjatkowa role. Na te wyjatkowos¢é wptywala takze zimowa aura z u§piona,
wygladajaca na martwa, przyroda. Natura byta dla tych ludzi jedyna zywicielka,
zatem jej ponowne przebudzenie wiosng gwarantowato im przezycie. Dlatego tez
w czasie przesilenia zimowego nalezato podejmowac ,,praktyki magiczne majace
na celu ptodno$¢, urodzaj oraz obudzenie zycia w pozornie martwej przyrodzie”
[Moszynski 1939: 995].

Do takich magicznych zwyczajow naleza m.in. obrzedy zwierzece, czyli cho-
dzenie z kozg, koniem lub turoniem. W r6znych rejonach i r6znych czasach te
praktyki mogty przybiera¢ odmienne formy, ale zawsze aczyta je jedna scena,
w ktorej aktor odgrywajacy zwierzg padat na ziemie niczym martwy. Pozostate
postaci wykonywaty rozne czynno$ci majace na celu przywrocenie gtdwnego
bohatera do Zycia, co ostatecznie si¢ udawalo [por. Kosinski 2010: 78]. W ten
symboliczny sposob ukazywano zwycigstwo zycia nad §miercig, moment odra-
dzania si¢ i liczono, ze po zimie przyroda rowniez na nowo si¢ obudzi. Herody,

! Punktem wyj$cia do tego artykutu jest moja praca licencjacka pod tytutem Jezyk folkioru
w dramacie ludowym na przykiadzie ,, Herodow” napisana na Uniwersytecie Jagiellonskim pod
kierunkiem dr. Macieja Raka.



Bozonarodzeniowe ,,herody” w Dalachowie i sqsiednich wioskach. .. 243

mimo Ze s3 oparte na zupetnie innym schemacie niz obrzedy zwierzece i wyrastaja
z kultury chrzescijanskiej, rowniez zawierajg w sobie pierwiastek walki zycia
1 $mierci. Krol, ktory najpierw skazuje niewinne dzieci na $mier¢, chcac zgladzi¢
Chrystusa, ostatecznie sam ginie.

Odwiedzanie domow w czasie zimy przez przebierancow odgrywajacych rozne
scenki, w tym histori¢ Heroda, nazywane jest chodzeniem po koledzie, co wskazuje
na korzenie polskich czy szerzej — stowianskich tradycji siegajace starozytnego
Rzymu. Kazdy pierwszy dzien miesigca nazywano tam calendae. Nowy Rok dla
Rzymian byt okazjg do hucznych zabaw, podczas ktérych obdarowywano si¢
prezentami [por. Borejszo 1996: 40, Smosarski 1990: 21]. Okreslenie koleda przy-
Igneto do $wiatecznych widowisk, poniewaz ich uczestnicy, poza odgrywaniem
przedstawienia, sktadali gospodarzom Zyczenia noworoczne, a w zamian prosili
o upominki. Grupy kol¢dnicze, ktére wspolcze$nie odwiedzaja mieszkancoéw
Dalachowa, oczywiscie rowniez zbierajg datki, ale tylko w jednej z nich aktorzy
wyglaszaja na te okolicznos¢ specjalne powinszowania:

Za kolede dzigkujemy,
Zdrowia, szcz¢écia winszujemy,
Na ten nowy rok. 2x [w.3]?

Natomiast w scenariuszu z przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
XX w. odnajdujemy nieco dluzsze i cickawsze zyczenia:
Wiwat, wiwat, juz idziemy,
Za kolegde dzigkujemy,
Abyscie nam zdrowo zyli
I co rano winko pili.

Wino, winko i wineczko,
I co rano $niadaneczko.

Chcac zaadaptowac nowa religie, $wigta chrzescijanskie osadzono w obyczaju
poganskim, co przyczynilo si¢ do skrzyzowania i nalozenia na siebie pierwiastkow
chrzescijanskich 1 poganskich. W herodach sama praktyka odwiedzania domow
1 odgrywania w nich przedstawien ma swoje korzenie wiasnie w poganstwie, nato-
miast historia i teatralny ksztalt widowiska odwotuja si¢ do religii chrzescijanskie;j
1 roznych gatunkow teatru Sredniowiecznego.

Pierwszym chronologicznie takim gatunkiem jest dramat liturgiczny, czyli
udramatyzowany fragment liturgii, w ktorym rola kaptana laczyta si¢ z rola ak-
tora, a funkcja religijna z artystyczng. Najbardziej rozpowszechnione byty dra-
maty liturgiczne zwigzane z obchodami Wielkiego Tygodnia i Wielkiej Nocy, ale
rowniez liturgie Bozego Narodzenia wzbogacano widowiskami opowiadajacymi

2 Kazdy cytat z herodéw bedzie opatrzony informacja, z ktérej wersji pochodzi (por. s. 3).
Rozwinigcie skrotow: w.0 — wersja z przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX w.;
w.1 — wersja odgrywana przez grup¢ pierwsza; w.2 — grup¢ druga; w.3 — grupg trzecia.
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o przybyciu pasterzy do stajenki, poktonie Trzech Kroli i o historii Heroda [por.
Michatowska 1999: 237].

Kolejna forma $redniowiecznego teatru religijnego byto misterium, ktdre roz-
rastato si¢ w obszerne cykle, trwajace kilka godzin, a czasem parg dni lub tygodni.
Wazne dla rozwoju herodow i innych zwyczajow bozonarodzeniowych jest to, ze
misteria postugiwaty sig¢, w przeciwienstwie do tacinskiego dramatu liturgicznego,
jezykiem narodowym. Dzigki temu z wieksza moca i szybciej mogty oddziatywac
najpierw na mieszczan, ktérzy stanowili widowni¢ misteriow na placach miejskich,
gdzie odgrywano sztuki, a nastepnie poprzez adaptacje na ludnos¢ wiejska [por.
Michatowska 1999: 240].

Jeszcze innym obrzedem, ktory wplynal na rozwoj herodow, byty jasetka.
W 1223 r. we Wloszech $w. Franciszek zorganizowat adoracj¢ zlobka — zwyczaj
ten szybko rozprzestrzenit si¢ w zakonach franciszkanskich w catej Europie. Do
Polski dotart w XV w., wtedy we Lwowie wystawiano ,,w ko$ciele wotu i osta
oraz zlobek z nowo narodzonym dziecigciem” [ Wojciechowska 2000: 146—147].
Pod wplywem rozwijajacego si¢ w tym samym czasie misterium zaczgto budowac
w kos$ciotach szopki z figurkami przedstawiajagcymi osoby zwigzane z liturgia
Bozego Narodzenia. Nastgpnie powstawaty grupy kolednicze, ktore w okresie $wia-
tecznym odwiedzaty domy z mala, przeno$na szopka, §piewajac koledy i sktadajac
domownikom zyczenia. Herody, w ktorych martwe figury zamieniono na postaci
odgrywane przez aktorow, sg dalekim echem tych zwyczajow.

W XIV i XV w. na terenie zachodniej Europy rozwijat si¢ kolejny gatunek
dramatyczny — moralitet, ktérego motywem przewodnim ,,byta psychomachia,
przybierajaca posta¢ zmagan upostaciowionych cnét i przywar w duszy Czlowieka,
to znéw walki anioldow i szatanow w scenach Bozego sadu” [Michatowska 1999:
241]. Herody opieraja si¢ na tym samym watku co moralitet — walce dobra ze zlem.
Oczywiscie zto, ktorego upostaciowaniem jest krol, zostaje pokonane — Herodowi
nie udaje si¢ zgladzi¢ Jezusa, natomiast sam traci zycie, a jego dusza wedruje do
piekta. W zgromadzonych przeze mnie wariantach widowiska scena psychomachii
nie zachowala sie, ale byta prawdopodobnie kiedys obecna. Dla poréwnania postuze
si¢ materiatami zgromadzonymi przez J. Adamowskiego i J. Bartminskiego na
Lubelszczyznie, K. Kwasniewicz w okolicach Krakowa i Grazyn¢ Dgbrowska na
Slasku. W opisanych przez nich widowiskach poza pigcioma podstawowymi po-
staciami, ktére pojawiajg si¢ takze w Dalachowie — Krélem, Marszatkiem, Zydem,
Diabtem, Smiercig — wystepuja jeszcze Turek, Aniot i Utan (brak tego ostatniego
na Lubelszczyznie), a takze wyjatkowo dla Lubelszczyzny — Syn Heroda, a dla
Slaska — Cygan. Postacia wazna dla formy moralitetu, ktéra nie pojawia sie obecnie
w herodach z terenu ziemi wielunskiej, jest Aniol. To on prowadzi z Diablem
psychomachie¢ o dusze Heroda, przepowiada Krolowi wieczne potgpienie, jezeli
ten nie zmieni rozkazu lub nie okaze skruchy juz po jego wydaniu. Herod jednak,
opetany sitami diabelskimi, nie zwaza na ostrzezenia Aniota i ostatecznie ,,ginie
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w sensie fizycznym (Sciety kosa $mierci) i moralnym (skazany na potgpienie)”
[Adamowski, Bartminski 1986: 241]. Cho¢ dzi$ Aniot nie pojawia si¢ w zadnym
wariancie widowiska zanotowanym w Dalachowie, byt on tu obecny wczesniej,
co potwierdzajg najstarsi informatorzy. Posrednim dowodem na istnienie Aniota
w dawnych wersjach herodow jest ciagta obecno$¢ Diabta. Z tej antagonistycznej
pary pozostal juz tylko jeden bohater, a brak drugiego spowodowat zachwianie
podstaw funkcjonalnych Diabla. Dzi§ Diabet staje si¢ postaciag zagrozona wyeli-
minowaniem, co zresztg stato si¢ juz w jednej grupie koledniczej. Z drugiej strony
Diabel wprowadza element ozywienia do przedstawienia, wskakuje ,,na sceng”,
brudzi dziewczgta lub chtopcdéw sadza, budzac Smiech wsréd widzoéw. Dzigki tym
atutom Diabet przetrwal swego antagoniste o ponad p6t wieku i miejmy nadziejg,
Ze obroni swojg pozycj¢ rowniez w przyszlosci.

Korzeni intermedium — tego najbardziej niejednorodnego i trudnego do zdefi-
niowania gatunku $redniowiecznego dramatu — nalezy szukaé¢ w piesniach choru
dotaczanych do ostatniego aktu przedstawienia. Nastepnie intermedia przeksztalca-
ty si¢ w krotkie utwory sceniczne grane migdzy aktami przedstawienia powaznego.
Intermedium byto sztuka ,,0 czysto §wieckim charakterze, bez jakiegokolwiek
wyraznego moratu i zazwyczaj farsowa w tonie” [Nicoll 1962: 154].

Rolg intermedium w bozonarodzeniowym dramacie opowiadajagcym histori¢
Heroda odgrywa rozmowa Zyda z Krélem. Ten fragment przedstawienia nalezy
uzna¢ za intermedium nie tylko ze wzgledu na jego funkcje, ale takze miejsce
w sztuce — znajduje si¢ pomiedzy dwiema czesciami widowiska, ktore mozna
potraktowac jako akty. W pierwszej ,,na scenie” widzimy Krola i Marszalka,
a akcja skupiona jest na wiesci o narodzinach Jezusa, druga z kolei opisuje karg,
jaka spotkata bezwzglednego wtadce — Marszalek nie pojawia si¢ juz, wkraczaja
natomiast bohaterowie ze $wiata nadprzyrodzonego — Diabet i Smier¢. Obie te
czesci oddziela farsowa rozmowa Heroda z Zydem — intermedium. Trudno okresli¢
tematyke tej czgéci przedstawienia, poniewaz scena ta jest swego rodzaju retarda-
cjg wstrzymujaca akcje catej sztuki. Réznice pomiedzy czterema zanotowanymi
przeze mnie wersjami serodow sa najwicksze wlasnie w tym fragmencie, poniewaz
zmiany w wypowiedziach Zyda i Krola nie wnoszg przesunig¢ w wymowie catego
widowiska. Najbardziej rozbudowang form¢ przyjmuje ta scena w wersji dwudzie-
stowiecznej — liczy ona dwanascie kwestii Zyda. W grupie pierwszej Zyd wygtasza
siedem kwestii, w drugiej zas$ i trzeciej — po dziesie¢. Mozna podzieli¢ ten dialog
na kilka etapdw, z ktorych dwa pierwsze wystepuja we wszystkich wersjach, cho¢
z pewnymi roznicami, a pozostate pojawiaja si¢ fakultatywnie. Pierwszy etap to
rodzaj droczenia si¢ z Marszatkiem i autoprezentacja Zyda. Drugi — to szybka
wymiana pytan i odpowiedzi miedzy Zydem a Krolem. We wszystkich wersjach
wyglada on prawie identycznie — z wyjatkiem drobnych réznic fonetycznych. Dal-
sza cze$¢ rozmowy rozni sie znaczaco we wszystkich grupach. Herod pyta Zyda:
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skad ma garbisko [w.0, w.1, w.2 i w.3], ile ma lat, ile ma dzieci [w.2 i w.3], gdzie
si¢ urodzit Mesjasz [w.0].

Celem catej rozmowy Zyda z Herodem byto rozémieszenie widowni, a takze
o$mieszenie Krola. Udaje si¢ to Zydowi dzigki ironii, udawaniu ghuchoty, frywol-
nym piosenkom i rymowankom. Bez tej sceny przedstawienie bytoby powazna
1 smutng opowiescig o losie wymordowanych niemowlat, a takze przestroga przed
7adza wladzy, bogactwa i brakiem skruchy. Obecnos¢ intermedium nadaje catemu
widowisku nieco inny — komiczny i swawolny charakter.

W zapisanej przeze mnie wersji herodow z przetomu lat siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych oraz w wersji odgrywanej przez grupe trzecig odnajdujemy
jeszcze relikty gier 1 zabaw karnawatowych zwigzanych ze Sredniowieczng kon-
cepcja cztowieka — homo ludens, ktore rzadzity si¢ zasada d rebours. Po $mierci
Heroda na jego tronie zasiada Zyd, méwiac:

Za gbry, za lasy Heroda wyniesli,
Mego pana-zboja diabli wzieli,
A mnie tu przyniesli [w.0].

Weielenie sie Zyda w tej scenie w postaé wladcy odwotuje sie do karnawato-
wego motywu zamiany rol.

Jezyk folkloru

Wyraz folklor, wprowadzony do nauki przez brytyjskiego pisarza Williama
Thomsa w 1846 r., 0znacza z angielskiego ,,odrebna kulture umystowa ludu” [Krzy-
zanowski 1965: 104]. Wiktor Gusiew pisze, iz: ,,terminem folklor oznacza si¢ nie
catos¢ sztuki ludowe;j, lecz te jej czgs¢, w ktorej artystyczne odbicie rzeczywistosci
odbywa si¢ za pomocg stowno-muzyczno-choreograficznych i dramaturgicznych
form kolektywnej tworczosci ludowej” [Gusiew 1974: 7). Zwyczaj herodow jest
ludowym widowiskiem teatralnym, a wiec wszystkie cztery formy tworczosci
ludowej wymienione przez radzieckiego badacza przeplatajg si¢ w nim... 1 wy-
magajg analizy.

Stawianie znaku réwnos$ci miedzy folklorem a gwara jest wielkim uproszcze-
niem. Co prawda, oba te zjawiska sg elementami sktadowymi jezyka ludowego,
zapewne ten fakt wpltywa na mieszanie ich ze sobg, ale nalezg do innych jego
rejestrow. J. Bartminski w ksiazce Folklor — jezyk — poetyka dokonat podziatu
jezyka ludowego na:

1. folklor // niefolklor [...],
2. folklor wierszowany // folklor niewierszowany,
3. folklor wierszowany $piewany // folklor wierszowany méwiony [Bartminski

1990: 25].
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Zwyczaj herodow jest oczywiscie zjawiskiem folklorystycznym wierszowanym
méwionym,

Pierwszy podziat ukazuje rozréznienie w jezyku dwoch stylow: artystycznego
i potocznego. Jest on ,,elementarny i nieredukowalny, znany wszystkim kulturom
$wiata, wszystkie bowiem kultury i obstugujace je jezyki ujmuja rzeczywistosc¢
zawsze z perspektywy dwoch postaw: pragmatycznej i mistycznej, Swieckiej
i sakralnej” [Bartminski 2001: 224]. Gwara jako jezyk uzytkowy, stosowany na
co dzien, podlega takim samym zasadom jak jezyk potoczny — dazy do ekonomii
stow, skrotowosci, przekazuje mysli w sposob krotki, prosty i zrozumiaty. Jezyk
folkloru ma odmienng funkcje — poetycka i jego utwory ,,majg by¢ w intencji
wykonawcow inne niz zwyczajne teksty uzytkowe; maja by¢ czule, patetyczne,
uroczyste, wyszukane” [Bartminski 1990: 30]. Tym samym folkloru nie sposéb
utozsami¢ z gwarg i musi on korzysta¢ z innych srodkow niz ona. Jako odmiana
jezyka ludowego nie jest tez tym samym co jezyk literacki. Jednak wptywy gwary,
z ktorej podioza niejako wyrasta, i jezyka literackiego, do ktorego w pewien sposob
nawiazuje jako narzedzie poezji ludowej, sa widoczne.

Typizacja postaci

W tekscie sztuki o Herodzie uzycie zardwno gwary, jak i stow zapozyczonych

z jezyka literackiego jest uzaleznione od postaci. Wiaze sie to z obowigzujaca
w utworach folklorystycznych zasadg typizacji. Najwicksze roznice mozna zaob-
serwowaé w wypowiedziach Krola i Zyda. Pierwszy, jako bohater ,,z wyzszych
sfer”, osoba dystyngowana, wladca, unika wyrazen gwarowych, siega natomiast po
stowa z rejestru wysokiego. Sa to wyrazy nieuzywane w jezyku ludowym, J. Bart-
minski nazywa je ,,ponadregionalnymi” [Bartminski 2001: 225]. Krol zwraca si¢
do swoich wojownikéw w nastepujacy sposob:

Moi mili rycerze, bierzcie bron, patasze,

Czym predzej do Betlejem zbiezajcie [w.0].

Stowa: czym i zbiezajcie s obce jezykowi ludowemu, a ich uzycie w takim
wlasnie zwrocie stanowi zapewne echo dobrze znanych ludowi koled: Gdy sie
Chrystus rodzi (,,[...] aby do Betlejem ¢ zy m predzej pobiegli”), Wsrod nocnej
ciszy (,¢c zy m predzej si¢ wybierajcie”),czy Przybiezeli do Betlejem.
Nawigzanie stylistyczne do pie$ni religijnej niewatpliwie podnosito walory este-
tyczne utworu i czynilo go ,,innym niz zwyczajne teksty uzytkowe” [Bartminski
1990: 30]. Ponadto Krél nazywa siebie zacnym [w.0], a do Diabta zwraca si¢ —
obtudniku [w.0]. Z kolei w innym miejscu pyta Marszatka: Lecz coz to? [w.0]. Te
przyktady dowodza, iz czerpanie wzorcow z jezyka literackiego odbywalo si¢
nie tylko w sferze leksykalnej, ale takze fonetycznej. Potwierdzeniem tego jest
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komentarz informatora, R. Wcisto, ktory wspomina, ze ta kwestia sprawiata mu
najwigcej klopotdw, poniewaz jej wymowa byta trudna, a nalezalo wypowiedzie¢
ja wyraznie i poprawnie.

Inng postacia, ktora siega, cho¢ rzadziej niz Krol, po stownictwo literackie jest
Marszatek — cztowiek z otoczenia kréla, a wigc zgodnie z zasadg typizacji moze,
a nawet powinien on postugiwacé si¢ takim jezykiem. Uzywa stow: trwoga [w.0
1 w.3], mosci rabinie [w.0] czy najjasniejszy panie [w.1 1 w.2]. Nalezy podkreslic,
ze dzi$ status tych wyrazow przesunal si¢ w strong archaizmow i jako takie od-
czytywane sg one wspotczesnie.

Zdecydowanie za$ najczestszy uzytkownik gwary to oczywiscie Zyd, co jest
w pelni zrozumiate — jako ,,typowa’ postac z ludu powinien postugiwacé si¢ ludo-
wym jezykiem uzytkowym. Elementy gwarowe widoczne sg zarowno w warstwie
fonetycznej, jak i leksykalnej. Najliczniej reprezentowang zmiang fonetyczng jest
podwyzszenie artykulacyjne samogtoski a do o, np. jo [w.0, w.1 i w.3], siedziof
[w.0], ucztowot [w.0], zaroz [w.0], grom [w.0, w.2 1 w.3] upodtem [w.0], poszukom
[w.0], wystawol [w.1] czy Scisko [w.2]. W kwestiach Zyda styszymy takze nieliczne
wyrazy imitujgce jezyk ludnosci zydowskiej zamieszkujacej przed drugg wojng
$wiatowg Polske?. Spotgtoski srodkowojezykowe nie wystepuja w jidysz ani w he-
brajskim, ,,maja natomiast Zydzi w tych jezykach polaczenia s'i, z'i, ¢’i (potpala-
talne) i procz tego dzigstowe spalatalizowane §, 2, ¢ [...]. Z tego powodu percypuja
polskie s, z, ¢ jak s, Z, ¢. Bledy polegajace z drugiej strony na zastepowaniu sz, z itd.
przez s, z sa potwierdzeniem reguty” [Altbauerem 1929: 141, cyt. za: Brzezina 1986:
180]. Takie wymawianie § w miegjsce sz, a nawet s odnajdujemy w formach: siabas
[w.0], wyspicuje [w.0, w.1, w.2 1 w.3] (wyprostuje) oraz stylmach [w.0]. Interesujaca
jest kwestia Zyda, w ktorej pojawia sie ostatnie stowo:

Buk, w lesie,

Chtop go do stylmacha niesie,
A $tylmach robi z niego:
Takie kicki, palicki

I takie duze paty.

Nagromadzone sg tu spotgloski ciszace: s (lese, nese, stylmach) i ¢ w zdrob-
nieniach (kicki, pali¢ki). Podobnej formy uzywa Zyd, opisujac matego Jezusa —
malucki [w.0].

Gwarg postuguje si¢ tez Diabet. W jego kwestiach znajdujemy stowa: Bam-
barera [w.0], chmos¢ [w.0], ¢wiartke [w.0], kiwie [w.0], oba [w.0], a takze wyraz

3 W tym miejscu nalezy wyjasnié, ze postaé Zyda w herodach przypomina raczej wiejskiego
dziada, zebraka. Jej zwiagzki z wyznawca religii judaistycznej sa bardzo znikome.

4 Mamy tu do czynienia z zydtaczeniem, czyli komicznym nasladowaniem polszczyzny Zy-
doéw, ktore miato wywotywaé §miech wérdd publicznosci. W wersjach z XXI w. ten mechanizm
prawie zaniknal, poniewaz ani wspotczesni wykonawcy, ani odbiorcy nie majg juz stycznosci ze
spolecznoscig zydowska, przez co brak im odpowiedniej kompetencji jezykowe;.
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z rejestru wulgaryzmow — suko [w.0]. Forma pierwszej osoby liczby mnogiej czasu
terazniejszego kurzym [w.0] jest niespotykana na opisywanym terenie i stanowi
zapewne wyrdéwnanie rymowe.

Zgrubienia i zdrobnienia

Nazwy augmentatywne odnajdujemy w herodach glownie w wypowiedziach
Zyda, ale takze Krola i Smierci. Sa one tworzone zaréwno od wyrazen gwarowych,
ekspresywnych: portki —w portasach, baba — babisko [w.2], jak 1 od stow neutral-
nych: Zyd — Zydzisko [w.0 i w.3], garb — garbisko [w.0, w.2 i w.3], pukiel — puklisko
[w.0], widly — widliska [w.2] dupa — dupisko [w.0]. W spotecznosci wiejskiej ostatni
z wymienionych wyrazéw funkcjonuje jako neutralny, ze wzglgdu na brak innych
okreslen tej czgsci ciata w gwarze; uzycie go z formantem -isko wnosi nacecho-
wanie ekspresywne. Najciekawszym przyktadem uzycia zgrubien jest kwestia
Zyda, w ktorej opowiada skad ma garbisko. Zostaly w niej nagromadzone wyrazy
z koncowka -isko 1 nazwy augmentatywne powstate przez dodanie tego sufiksu.
Taki zabieg zrytmizowal wypowiedz i nadat jej komiczny charakter:

A, to puklisko,

To byto tak:

Szedtem przez pastwisko,

Byto takie slizgawisko,

Upodiem na dupisko

I wyrosto mi takie garbisko [w.0].

Obok zgrubien wystepuja rowniez ich przeciwienstwa — zdrobnienia, ktore
J. Bartminski zalicza do cech rozpoznawczych ludowego stylu poetyckiego [Bart-
minski 2001: 223]. Ich podstawowa funkcja — deminutywno-hipokorystyczng — jest
,.komunikowanie matos$ci przedmiotu i pozytywnego stosunku do niego” [Bart-
minski 2001: 229]. Tak o Synu Heroda wypowiadaja si¢ sam Krol i Marszatek,
nazywajac go najmilszym syneczkiem [w.0, w.1 i w.2]. Podobnie Zyd, méwiac
o0 nowo narodzonym Jezusie, uzywa okreslen: ziobeczek, sianeczko, malucki
[w.0]. Wylacznie w wersjach wspdtczesnych spotykamy jeszcze inne zdrobnie-
nie — Kostus, ktore wyraza raczej spoufalenie — w przypadku Diabta — lub ch¢é
przebtagania i przypodobania si¢ Smierci — w wypadku Heroda. Diabet wzywa
Smieré stowami:

Kostus, Kostus, siostro [w.1] / ciotko [w.2] moja,
Przybadz do tego pokoja.

Krél natomiast prosi Smier¢ o darowanie zycia, méwiac:

Kostus, Kostus, daruj zycie,
Dam ci Acze-wybielacze [w.l1 i w.2] / géry i purpury [w.3].



250 IWONA WCISLO

Powtérzenie, paralelizm i symbol

J. Bartminski do cech rozpoznawczych folkloru zalicza jeszcze powtorzenie,
paralelizm i symbol. Podkresla, ze sa one wewnetrznie ze soba powigzane. ,,Powto-
rzenie jest najprostszym sposobem realizowania poetyckiej zasady ekwiwalencji
jednostek sgsiadujacych [...]. Paralelizm jest semantyczng odmiang powtdrzenia.
Symbol jest zredukowanym paralelizmem” [Bartminski 2001: 230]. Wszystkie te
zjawiska odnotowujemy w omawianym obrze¢dzie.

Herod, chcgc zaznaczy¢ pewnosc¢ i nieprzemijalno$¢ swego panowania, stosuje
paralelizm, gdy poréwnuje swoje krolowanie do codziennej, odwiecznej wedrowki
stonca po niebie ze wschodu na zachod:

Chyba na zachodzie stonce wschodzi¢ bgdzie,
Gdy na moim tronie nowy krol zasiadzie [w.0 1 w.1].

Ludowi tworcy postuzyli si¢ w omawianym przedstawieniu symbolika zlota,
gor, purpury i korony. Krol Herod w obliczu Smierci probuje przekupi¢ ja wiadza
(symbolizuja ja: korona, gory i purpura) i bogactwem (ztoto) [por. Kopalinski 2001:
96-99; 158—160; 502—504]. Smier¢ pozostaje jednak niewzruszona i mimo blagan
czyni swa powinnos¢. Odnajdujemy w tym fragmencie echa §redniowiecznych obra-
z6w ukazujacych motyw danse macabre — Smieré, w postaci ko$ciotrupa, tanczaca
wespot z biednymi i bogatymi, mtodymi i starymi, z chtopami i krélami. Obraz ten
przypomina o réwnosci wszystkich ludzi wobec $mierci i znikomosci doczesnych dobr.

Powtodrzeniami rzadzi tradycyjna zasada trzykrotnego repetowania elemen-
tow. Powtorzony zostaje caty rozkaz zabicia niemowlat wydany Marszatkowi
— dwukrotnie przez Heroda, raz — przez Marszatka relacjonujacego pomysine
wykonanie polecenia. Rowniez potrdjne, cho¢ nie identyczne, lecz wzmacniajgce
zniecierpliwienie i zto$¢ wezwanie kieruje Marszalek do Zyda, przywotujac go
przed tron Heroda.

Stosowanie powtarzalnych zwrotéw pomaga zapamigtac tekst, ktory, istniejac
wylacznie w wersji ustnej, fatwo moze ulec przeksztalceniom.

Uktad wersyfikacyjny

Granice werséw w herodach wyznaczaja rymy i intonacja. Zazwyczaj jed-
nemu wersowi odpowiada jedno zdanie pojedyncze lub zdanie sktadowe zdania
zlozonego. Rozbiezno$¢ dtugosci wersow jest bardzo duza — dtugo$¢ waha sie
od dwoch do nawet dwudziestu sylab. Krotkie, 2—4-sylabowe wersy pojawiaja
sie w dialogu Krola z Zydem, dynamizujac go. Sprawia on wrazenie stownej gry
w ping-ponga — kroétkie pytanie, szybka odpowiedz. Najdtuzsze — kilkunastosyla-
bowe wersy pojawiaja si¢ przede wszystkim w rozmowach Kréla z Marszatkiem
relacjonujacych sytuacje polityczng. Natomiast najwigksza zgodnos¢ w dtugosci
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wersow wykazuje kwestia Zyda, w ktorej nuci on swawolng piosenke na rozkaz
Heroda. Jest to zrozumiate — w piosenkach dazy si¢ do jednakowej liczby sylab
dla utrzymania rytmizacji utworu.

J. Bartminski jako jedna z cech odrdzniajacych jezyk folkloru od gwary wy-
mienia skracanie zaimkow wedtug schematu moja/ma. Czesto zabieg ten bywa
regulatorem rytmu [Bartminski 2001: 227]. W omawianym obrzgdzie skrocenie
to wystepuje, jednak nie w funkcji rytmotworczej. Innym regulatorem rytmu,
o ktorym wspomina badacz, sa formy typu: ,,lilija, bestyja (tzn. niesciggniete do
-ja zakonczenia -ija, -yja)” [Bartminski 1990: 61). W najstarszej wersji odnajdujemy
jeden przyktad tego zjawiska:

A, Bog Mesjasz, to catkiem co innego, (11)
Niech jo se w swoji Bibliji poszukom. (11)

Zdecydowanie najczestszym typem rymow sa rymy gramatyczne — zasada
dobierania wyrazow jest wigc niezwykle prosta, polega na wyborze stow majacych
te same warto$ci gramatyczne.

Dialog i monolog

J. Bartminski uwaza dialog za ,,najnaturalniejsza form¢ wypowiedzi mo-
wionej”, monolog za$ za ,,uproszczong form¢ dialogu”, stanowiaca ,.konstrukcje
sztuczng polegajaca na utozsamieniu si¢ mowigcego ze stuchaczem”. Badacz pisze
o dwoch typach dialogowosci w utworach folklorystycznych: wewnetrznej — po-
miedzy postaciami i zewnetrznej, czyli bezposrednim skierowaniu utworu do
kogos$ [por. Bartminski 1973: 60—61]. Tym ,,kim$” w przypadku widowiska o krolu
Herodzie sg mieszkancy domu, w ktérym odgrywane jest przedstawienie.

W analizowanym zwyczaju dialog z widzami odbywa si¢ zardwno poprzez
bezposrednie zwroty do publicznosci, jak i za pomocg bardziej zawoalowanych
form. Bezposrednio skierowang do gospodarzy domu prosbg Marszatka rozpo-
czyna si¢ cate widowisko:

Oto ja, wierny sluga jego
prosze o tron dla niego [w.0]

lub w nieco zmienionej formie:
Przepraszam, ze si¢ unosze,
ale o tron dla mego kroéla prosze [w.1].
Bezposredni dialog z widownig prowadzi rowniez Krol, mowiac: Czy styszycie
tuleje® wiesci znakomite [w.0] i w innym miejscu, styszac tupanie ndég Marszatka:

5 Tuleja — stowo zapozyczone z gwar §laskich, pogardliwe okreslenie cztowieka [por. Czaj-
kowski 1998].
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Lecz coz to? MJj starszy rycerz leci,/ zaraz si¢ od niego dowiemy,/ co stychaé
na swiecie [w.0]. W wersjach prezentowanych przez pierwsza i drugg grupg po
bezposrednie zwroty siega rowniez Zyd, oczywiscie ubierajac je w stowa jakze
rozne od wypowiedzi Krdla: Jakzem szedt przez wasze wysokie progi, to jo se
polamot wszystkie cztery nogi [w.1]. W wersji grupy drugiej te stowa brzmia bardzo
podobnie, ponadto Zyd dodaje jeszcze po chwili: Hej ludziska,/ chyba zesta zarli
sledzie,/ bo tu u was bardzo jedzie!

Pewnym, bardziej ukrytym, sposobem utrzymywania dialogu z publiczno-
$cia sa pierwsze kwestie Krola, Diabta i Smierci, w ktorych postacie te dokonuja
autoprezentacji, rozpoczynajac swoje przemowy od stowa jam. Za formg dialo-
gowa nalezy tez uzna¢ wypowiedz Heroda relacjonujacego widowni poczyna-
nia Marszatka za sceng: Tam w dali moj starszy rycerz wojuje,/ wszystkie dzieci
do pnia wyrgbuje,/ nawet memu najmilszemu syneczkowi zycia nie daruje [w.0,
w pozostatych wersjach prawie identycznie]. Natomiast najblizsza monologowi
jest kwestia Heroda (nie zachowata sie w zadnej wersji z 2012 r., lecz jedynie
w tej z przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX w.), cieszacego si¢
z pomyslnego dla niego rozwoju sytuacji: Jam jest krol Herod, wladca swiata,/
mam w rece berto, w kabzie petno zlota,/ jam jest ten wielki, a reszta hotota. Mo-
nolog stanowi ,,.konstrukcje sztuczng, polegajaca na utozsamieniu si¢ mowiacego
ze shuchaczem” i powyzsze stowa Heroda sg przyktadem takiego utozsamienia.
Krdél pragnie przekona¢ o swojej wyzszosci i nieprzemijalnosci samego siebie,
jak réwniez publike. Dlatego ta wypowiedz moze zosta¢ nazwana monologiem
skierowanym do samego siebie i jednoczesnie do publicznosci, a wigc monologiem
z pierwiastkami dialogowosci.

Wariantywno$¢ herodow

Juz po bardzo powierzchownym poréwnaniu wspotczesnych (rok 2012) wersji
herodow z tg z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX w. mozna wskazac
gtéwna roznice, ktora determinuje kolejne — mtodsze wersje sa o wiele krotsze.
Glowna tego przyczyna jest ,,ekonomia §rodkow” — ,.elipsa, skrotowos$¢ pojawia
si¢ wtedy, gdy ogolny schemat utworu jest znany stuchaczom” [Bartminski 1973:
58]. W ten sposob ,,odpadajg” od tekstu fragmenty, ktore nie sg niezbedne, zdaja
si¢ jedynie uzupetnia¢ temat, a ich brak nie wprowadzi, jak si¢ wydaje, zadnych
zmian. Ale czy na pewno nie wprowadza? Skrocenie duzych partii materiatu
wiedzie do niescistosci i wypaczen. Najwigksze z nich zostalo spowodowane przez
usunigcie fragmentu dialogu migdzy Krolem i Marszatkiem o sytuacji politycznej
i przygotowywanym spisku przeciw Herodowi. W starszej wersji Krol z rado$cia
przyjmuje wiadomo$¢ o wymordowaniu niemowlat, w tym jego wlasnego syna.
Peten pychy cieszy si¢ z utrzymanej korony i rozkazuje narodom ztozenie mu
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hotdu. W tym miejscu Herod jawi si¢ jako brutalny, bezwzgledny wtadca, po-
zbawiony wszelkich wyzszych uczu¢. Dopiero styszac od Marszatka wiadomo$¢
o tworzacej si¢ przeciwko niemu koalicji, Krol wypowiada stowa: Oj biada mi,
biada i poleca przywotaé Zyda. Ten fragment tylko pogtebia nieche¢ widzow
do Heroda — czlowieka zaslepionego wtadzg. Wyrzucenie kilku kwestii Krola
i Marszatka we wspotczesnych wersjach powoduje, ze okrzyk: Ojf biada mi, biada
pada z ust Heroda po tym, jak Marszatek opisuje rzez niemowlat i wrecza swemu
panu korone z glowy jego syna. Takie, wydawac¢ by si¢ mogto, ,,mechaniczne”
skrocenie tekstu prowadzi jednak do przesunigcia semantycznego — nadal widzimy
Heroda jako wladce bezwzglednego, ale z namiastka ludzkich uczué, widzimy ojca
oplakujacego $mier¢ dziecka.

J. Bartminski jako jedno ze znamion ewolucji ludowego stylu poetyckiego wy-
mienia utrat¢ znaczenia zasady powtorzenia, paraleli i symbolu [Bartminski 2001:
232]. Jedynie omawiany wczesniej paralelizm utrzymuje si¢ w wersjach wspot-
czesnych, natomiast zdegradowany zostaje mechanizm powtdrzen poprzez zanik
pewnych partii tekstu; wspolczesne wersje zachowuja tylko trzykrotne powtérzenie
rozkazu wymordowania dzieci. Takze symbolika zostaje wyeliminowana — jedynie
trzecia grupa zachowuje symbol bogactwa i wtadzy, cho¢ zamienia ztoto i korone
na gory i purpury. W pierwszej i drugiej grupie Krol oferuje Smierci ubranej
w biale szaty srodek wybielajacy Acze-wybielacze; ta propozycja pozbawiona jest
tadunku symbolicznego, stanowi natomiast rodzaj gry stownej, zabawnego rymu,
a takze nawiazuje do popularnej niegdys reklamy.

Analiza porownawcza widowiska herodow ukazuje rowniez inng zmiang ewo-
lucyjna, o ktérej wspomina J. Bartminski — prozaizacje jezyka poetyckiego. Krol
w drugiej grupie wzywa przed swe oblicze trzezwego Marszaltka, co sugeruje,
jakoby studzy Heroda cierpieli gremialnie na alkoholizm. Ten chwyt, nawigzujac
do spotecznej patologii, wprowadza rodzaj zartu, ale do$¢ grubianskiego. Zyd
Z grupy trzeciej zamienia natomiast stowa wydupitem 1 diabli wzieli na wyrztem
1w pizdu wzieli, ktére maja w sobie wigkszy tadunek potoczno$ci i wulgarnosci.

Podsumowanie

Omawiany przeze mnie zwyczaj chodzenia po herodach jest lndowa interpretacja
i udramatyzowaniem fragmentu Ewangelii wg $w. Mateusza. Prawzorow teatralnych
tego zwyczaju nalezy szukac¢ w Sredniowiecznych gatunkach dramatycznych: w dra-
macie liturgicznym, franciszkanskich jasetkach, misteriach i moralitecie.

Herody naleza do kultury ustnej 1 posiadajg cechy folkloru, takie jak: typizacja
postaci, uzywanie nazw augmentatywnych i zdrobnien, stosowanie powtorzen,
paralelizmu i symboli oraz wariantywnos¢ przedstawienia. Tak jak kazdy utwor
folklorystyczny, takze herody czerpia zarowno z jezyka literackiego, jak i z gwary.
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Zanalizowane cechy gwarowe sa charakterystyczne dla gwary wielunskiej, cho¢
pojawiaja sie tez wyrazenia zapozyczone ze Slaska, co tatwo wyttumaczyé bez-
posrednim sasiedztwem ziemi wieluniskiej i Slaska.

Analiza poréwnawcza trzech wspotczesnych wersji przedstawienia ze scena-
riuszem pochodzacym z przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XX w.
wykazala, Ze struktura widowiska nie zmienita si¢ (poza brakiem Diabta w grupie
trzeciej). Wystepuja natomiast liczne drobne roznice, z ktoérych najwazniejsze to:
skrocenie kwestii postaci, wieksza liczba potocyzmdw 1 wulgaryzmow w nowszych
wersjach oraz dgzno$¢ do uaktualnienia jezyka.
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CHRISTMAS SHOW ABOUT KING HEROD IN DALACHOW
AND NEIGHBORING VILLAGES - ANALYSIS OF THE THEATRICAL GENRE
AND LANGUAGE OF FOLKLORE

Summary

In this article I analyze four versions of the Christmas show about king Herod - one of the
twentieth century (the turn of the 70s and 80s) and three contemporary (2012). In the first part
I examine the influence of pagan beliefs and Christian religion on the analyzed habit, and I also
look for its roots in medieval and folk theatre genres. Pointing to the differences and similarities
between them and the show about king Herod, I mention: liturgical drama, mystery, nativity play,
morality, interlude and carnival. In the second part I analyze the language of folklore on the basis
of the collected material. Following Jerzy Bartminski I point out the main features of the language
that we find in the tested habit. These include: typifying characters, the use of augmentatives and
diminutives, the use of repetition, parallelism and symbols, and dialogism and variations of show
about Herod.



